





465

Bekanntes wiederholt, nicht markant genug abgesetzt. Eine konzisere Be-
schrinkung auf die philosophischen Grundlagen der Begrifflichkeit Benja-
mins und die Bedeutung der Zeit in ihr hatte sicher die Relevanz seiner Er-
orterungen erhoht. Zudem erschweren zahllose Druckfehler die Lesbarkeit

des Buches.

Geht Eidam durchaus auf die durch den Marxismus transportierte politische
Farbung der Philosophie ein, so kann man von Buck-Morss' Dialektik des
Sehens behaupten, daf diese erste groBe Veroffentlichung zum posthum
zusammengestellten Passagen-Werk ihren Impuls aus einer explizit marxi-
stischen Interpretation bezieht. Zahlreiche ihrer Uberlegungen miinden in
Behauptungen konkreter revolutiondrer Standpunkte Benjamins und iiber-
sehen dabei manchmal, daB das Umstiirzende eher in seiner Herangehens-
weise als in einzelnen historischen Details steckt.

Die Autorin versucht, die in den zwanziger und dreifliger Jahren
entstandene Textsammlung als 'Nullpunkt' des Kreuzes der Stidte Berlin,
Moskau, Neapel und Paris (s.S.41) und aus ihren 'zeitlichen' (d.h. eher
biographischen) und 'rdumlichen’ Urspriingen einzufithren. In diesem
Koordinatennetz verortet Buck-Morss Benjamins Materialschichten von
"Paris, der Hauptstadt des XIX. Jahrhunderts" mit einem aus ihrem Ansatz
resultierenden Akzent auf den 'konstruktiven' Themen Architektur und
Montage sowie Warenstruktur und Traumwelt des Kollektivs. "Die
iiberdachten Einkaufspassagen des 19. Jahrhunderts waren Benjamins
zentrales Bild, weil sie eben die materielle Kopie des inneren BewuBtseins
-oder vielmehr: des UnbewuBten des trdumenden Kollektivs darstellten.
Alle Irrtimer des birgerlichen Bewuftseins (Warenfetischismus,
Verdinglichung, die Welt als etwas 'Innerliches') lieBen sich dort ebenso
ausfindig machen wie (in der Mode, in der Prostitution, im Gliicksspiel)
seine utopischen Traume" (S.59).

Unter Einbeziehung der philosophischen Fragestellungen wendet sich die
Autorin eher den konkreten Beispielen zu, um an diesen Benjamins Aussa-
gen zur historischen Entwicklung zu rekonstruieren. Dabei gewinnt auch
die rasante Vervollkommnung der Bild-Medien bis hin zum Film Kontu-
ren, gerade auch fiir die Wahrmehmung der Kiinste und den kiinstlichen
Schein als Narkotikum der Epoche (s.S.323ff.; 370f.). Vor allem die Ar-
chitektur fungierte fiir Benjamin als weiterer 'Ausdruck’ der kollektiven
Triume einer Generation, die aus ihrer Kindheit noch erwachen sollte. Am
historistischen Synkretismus der Bauformen 148t sich das Hineinragen my-
thischer Befangenheiten in die 'neuesten’ technischen Errungenschaften am
ehesten studieren. Buck-Morss nutzt die Anschaulichkeit der Gegenstinde
zu ihrer Argumentationsfilhrung und stiitzt sie durch zahlreiche Abbildun-
gen, die auch die Funktion einer Anwendung bzw. aktuellen Weiterden-
kens der Benjaminschen Beschiftigung mit der 'zweiten Natur' erfiillen.
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Dabei gelingen ihr frappierende Beschreibungen medialer Ausdrucksfor-
men wie der Olympischen Spiele, Weltausstellungen und der Montagetech-
nik. Diese anregenden Konkretionen gehen durchaus nicht auf Kosten der
philosophischen Tiefendimension des Benjaminschen Ansatzes. So findet
auch bei Buck-Morss das Barock groBe Aufmerksamkeit wegen seiner Un-
terscheidung von Symbol und Allegorie und der "melancholischen Refle-
xion iiber die Unentrinnbarkeit von Zerfall und Auflosung. (...) Das Zer-
brockeln der Denkmale, die errichtet wurden, um die Unsterblichkeit der
Zivilisation zu bezeigen, wird statt dessen zum Beweis ihrer Verginglich-
keit" (S.210). Abgesehen von einem die reflexive Hohe der vorherigen
Darlegungen vollig vernachldssigenden "Nachwort. Revolutiondres Erbe"
(S.395ff.) kann das Buch von Buck-Morss als anspruchsvoller Einstieg in
die wissenschaftliche Beschéftigung mit dem unvollendeten opus magnum
Walter Benjamins gelten.

Das Passagen-Werk wie auch das restliche Oeuvre Benjamins inspiriert zu-
nehmend Kiinstler zu eigener Produktivitit - eine der erstaunlichsten Aus-
formungen des Nachruhms eines zu Lebzeiten nur in Spezialistenkreisen
rezipierten Denkers. Gleich eine ganze 'Projektgruppe Walter Benjamin'
aus Bremen gab zu Ausstellungen des Goethe-Instituts Paris und des Insti-
tut Francais Mainz einen zweisprachigen Katalogband heraus, der Aufsitze
zur franzosischen Ubersetzung, der literarischen Wahrnehmung der Passa-
gen, musikalischer Anndherungen, ein Interview mit dem Photographen
Robert Doisneau und das ausgestellte Werk Wolfgang Schmitz' enthdlt.
"Was heiBt es, heute, fiinfzig Jahre nach Benjamin, nach der von ihm dia-
gnostizierten und eingetretenen Katastrophe, zu arbeiten, zu zeichnen und
sich dabei mit seinem 'Passagen-Werk' auseinanderzusetzen?" (S.110)
fragt Peter Rautmann anldBlich der Werke Schmitz'. Eine mogliche Ant-
wort kann in den Foto-Installationen Christian Boltanskis gefunden wer-
den, von denen Rosi Huhn schreibt: "Die Unschirfen und Hell-Dunkel-
Kontraste, die durch VergroBSern, Belichten und anderen Manipulationen
bei der Entwicklung der Fotos erzielt sind, treiben die Portréts oft bis zur
Grenze der Auflosung, sind Ausdruck zeitlicher und medialer Distanz,
Ausdruck potentiellen Fliehens und Entschwindens. Es sind Fotos von Fo-
tos, nicht Fotos von Menschen. Elektrische Kabel zwischen Lampen und
Fotos funktionieren als elektronische und symbolische 'Leiter' zwischen
den Negativ- und Positiv-Polen auch unseres, durch die Fotos heraufbe-
schworenen sozialen oder kollektiven Gedachtnisses. Als Angst- und Ge-
waltpotential erinnern sie an Folter und Vernichtung; ein Eindruck, der
sich auf makabre Weise mit Lichteffekten von Jahrmarktszauber und Al-
tarinszenierungen mischt" (S.106). Der Katalogband belegt eine grofie



467

Spannbreite der kiinstlerischen Auseinandersetzung mit dem Passagen-
Werk -die Aktualitit Benjamins liefie sich kaum eindringlicher illustrieren.

Markus Bauer (Marburg)



