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1 Einleitung

Photo Icons. Die Geschichte hinter den Bildern lautet der Titel einer zweibandigen Publika-
tion von Hans-Michael Koetzle, die 2002 im Taschen Verlag erschien. Darin hat der
Autor 36 ,,Schlisselbilder aus der Geschichte des Mediums, die bezogen auf
Technik, Asthetik oder sozialen Gebrauch die konventionelle Fotografie ,voran-

getrieben haben‘, ausgewihlt. Es sind Bilder aus rund 170 Jahren, die fast jeder

kennt, die aber auch Koetzles Intentionen — Berticksichtigung aller technischer Ver-
fahren und der wichtigsten Sujets — und der Thematik des Buches entsprechend
ausgesucht wurden. Im zweiten Band prisentiert sich dem Betrachter als sechste
Jkone* der Blick vom Dresdner Rathausturm nach Siiden von Richard Peter seniot® aus
dem Jahr 1945 (Abb. 1), eingerahmt von den thematisch und zeitlich vergleichbaren
Fotografien Henri Cartier-Bressons Deutschland (1945) und Ernst Haas” Wien (1947).
Diese drei Werke stellen die Auswirkungen des Zweiten Weltkrieges in ganz unter-
schiedlicher Weise dar: Die Aufnahme von Cartier-Bresson zeigt, wie ein Opfer des
Nationalsozialismus eine ehemalige Gestapo-Informantin in einem ILager fiir
,Displaced Persons® in Dessau wiedererkennt, Peter thematisiert die Triimmerwiiste
der Stadt Dresden und Haas schildert die Riickkehr deutscher Soldaten aus alliierter
Kriegsgefangenschaft nach Wien (Abb. 2 & Abb. 3). Koetzles Band zeigt einmal
mehr, wie stark das Medium Fotografie in den letzten Jahren in der Offentlichkeit an

Bedeutung gewonnen hat. Die Integration von Richard Peters Aufnahme in den

Band Photo Icons veranschaulicht zudem die Aufwertung der Dokumentarfotografie.

Die Verbreitung und der Bekanntheitsgrad sind das Interessante an der Fotografie
Blick vom Dresdner Rathausturm nach Siiden. Die Aufnahme wird immer wieder in der
Fachliteratur, in Zeitungen, Zeitschriften und in Fotobildbinden im Zusammenhang
mit dem Zweiten Weltkrieg abgebildet." Sie wurde in dem Bildband Dresden — eine
Kamera klagt an verwendet, der erstmals im Jahr 1950 bei der Dresdener 1 erlagsgesell-
schaft KG erschien. Der Bildteil mit 104 Schwarz-Weil3-Abbildungen ist in drei

Abschnitte bzw. Themenbereiche gegliedert: Zerstorte Gebdude, der Mensch als

1 Koetzle: Photo Icons, 2002, S. 7.

2 Der Namenszusatz ,senior* dient der Abgrenzung zu seinem Sohn Richard Peter junior, det ebenfalls
als Fotograf titig war. In den folgenden Ausfithrungen wird diese Erlduterung weglassen.

3 Displaced Persons steht fiir Vertriebene, Verschleppte, Zwangsarbeiter.

4 Stellvertretend seien genannt: Beyer, Festenberg und Knoéfel: Auferstanden aus Ruinen. In: Spiegel
43/24.10.2005, S. 140—147; Thomas: Kunst in Deutschland seit 1945, 2002.



Bombenopfer und der Wiederaufbau der Stadt. Die kunsthistorische Untersuchung
dieser Publikation mit Schwarz-Wei3-Aufnahmen von Richard Peter steht im
Zentrum der vorliegenden Arbeit. Sie konzentriert sich auf die erste Auflage, da es
sich hierbei um die einzige vom Fotografen autorisierte Fassung handelt. Nach ihr
wurden in den Jahren 1980, 1982 und 1995 posthum Neuauflagen herausgegeben.
Im Mittelpunkt der vorliegenden Untersuchung steht jener Kontext, aus dem die
Fotogratie Blick vom Dresdner Rathausturm nach Siiden wiederholt herausgelost worden

ist.

Wie der Titel des Buches Dresden — eine Kamera klagt an programmatisch andeutet,
richten sich die Bilder gegen Krieg und Zerstorung, gleichzeitig mahnen sie und
wecken bedriickende Erinnerungen. Fir seinen Bildband greift Peter auf den Mythos
des ,alten Dresden® zuriick, den er als Ausgangspunkt seiner Darstellungen nimmt.
Die Anordnung der Fotografien arbeitet mit dem Gegensatz der Stadt vor und nach
den Bombardierungen. Bis heute iibernimmt die deutsche Offentlichkeit die schon
von der nationalsozialistischen Propaganda gelieferte und spiter im Osten wie im
Westen aufgegriffene Darstellung, dass die Angriffe extrem hohe Verluste an
Menschenleben gefordert hitten und die einzigartige Kunststadt am Ende des
Krieges sinnlos zerstort worden sei. Die Zerstorung Dresdens erfuhr damit jedoch
eine propagandistische Uberhéhung, die unbegriindet ist, da andere Stidte dhnlich
schwere Schiden erlitten haben. Die Publikation des Bandes ist wesentlicher Teil der
politischen Pflege des Mythos Dresden, was sich besonders gut an der Entstehungs-
geschichte des Buches ablesen lisst. Der Verlag plante — vom Rat der Stadt befiir-
wortet — ab 1949 die Verdffentlichung eines Bildbandes mit Fotografien vom zer-
storten Dresden, der die dokumentarischen ,Beweise® der alliierten Politik, die durch
die Bombardierungen den Neuaufbau in der Sowjetischen Besatzungszone (SBZ) zu
erschweren gesucht habe, einem Massenpublikum zuginglich machen sollte. Auf
welche Weise das schlieB3lich von Peter realisierte Buch, das neben den Ruinen auch
den Wiederaufbau der Stadt als kollektive Anstrengung vorfihrt, die politischen
Kampagnen der Regierung der Deutschen Demokratischen Republik (DDR) gegen
militirische Aufristung vor allem der USA und fur Frieden wirkungsvoll unterstiitzt,

ist Gegenstand dieser Untersuchung,.

5> Der Begriff ,das alte Dresden® ist im Dresdner Sprachgebrauch tblich. Es besteht ein enger
Zusammenhang zur populiren Publikation von Fritz Loffler mit dem gleichnamigen Titel, die 1955
erstmalig erschien und die Baugeschichte der Stadt vor 1945 dokumentiert.



Zudem ist das Buch ein Beispiel fir die spezifische Erinnerungskultur in Dresden,
denn das Gedenken an die Zerstorung spielt eine wesentliche Rolle im Selbstver-
stindnis der Stadt und ihrer Einwohner, weit mehr als in den meisten anderen durch
Krieg zerstorten Stidte Europas. Das Bild des zerstorten Dresdens ist der Welt
nachhaltig als symbolhaftes Beispiel fiir die Vernichtung einer Kunststadt und als
Vergeltungsschlag gegen die Zivilbevolkerung geliufig. Wie Matthias Neutzner fest-
stellte, ,,verband sich die Erinnerung an die Februar-Luftangriffe auf Dresden fest
mit ersten Konstanten einer kollektiven Erzihlung® noch vor dem Ende des
Zweiten Weltkrieges. Die daraus erwachsene ,,Erinnerungskultur“7 und die damit
verbundene Reflexion von Zerstérung und Wiederaufbau der Stadt manifestieren
sich in ganz unterschiedlichen Formen: In einem andauernden Interesse von Kunst
und Medien an der ,,Chiffre Dresden*®, das vor allem an den Jahrestagen der Zer-
storung evident wird, in der Vereinnahmung fiir unterschiedliche politische Zwecke
(vom linken bis zum rechten Spektrum) und nicht zuletzt in der privaten Sphire der

Dresdner, die das Gedenken und die Trauer einschliel3t.

Teil dieser Erinnerungskultur sind die Aufnahmen von Richard Peter, die kein
neutrales topografisches Abbild der Stadt und ihrer Bewohner wiedergeben, sondern
beim Betrachter eine tief greifende allgemeine Erschutterung auslsen, so dass sie
tber eine blofle Abbildfunktion hinausreichen. Sie ,,beziehen ihre Wirkung aus ihrer
dokumentarischen Qualitit und einzelnen inszenierten Momenten*’, wie es Peter
Hielscher beschreibt. In der Arbeit soll gezeigt werden, dass Peter seine Standorte
bewusst wahlte, Situationen inszenierte und komponierte. Ihm gelang eine ,,Asthetik
des Schreckens, die sein Buch ,Dresden — Eine Kamera klagt an® 1949 zu einem
groB3en Erfolg werden ldsst. Das Grauen, das der heutige Betrachter seiner Foto-

grafien empfindet, rihrt daher, dal3 er aus einer vergleichsweise heilen Umgebung auf

¢ Neutzner: Vom Alltiglichen zum Exemplarischen. In: Reinhard, Neutzner, Hesse (Hrsg.): Das rote
Leuchten, 2005, S. 110-127, hier S. 110.

7 Neutzner: Vom Anklagen zum Erinnern. In: Reinhard, Neutzner, Hesse (Hrsg.): Das rote Leuchten,
2005, S. 128-163, hier S. 162.

8 Ebd.

? Hielscher: Unbewiltigte Gegenwart. In: Schulz (Hrsg.): Grauzonen/Farbwelten, 1983, S. 225-239,
hier S. 226.



die Katastrophe zuriickblickt.“'” Neben einer geradezu pittoresken Seite des Grauens
treten Bilddokumente auf, die die historischen Vorginge ohne Beschénigung wieder-
geben, wie zum Beispiel die Bilder der Mumien in den 1946 getffneten Luftschutz-

kellern.

Wihrend sich Peters Aufnahmen in das visuelle Gedachtnis der Menschen — weit
tber Dresden hinaus — eingeprigt haben, ist der Fotograf nur in Fachkreisen bekannt
(Abb. 4). Um die Aufnahmen des Bildbandes angemessen vor ihrem historischen
Hintergrund und im Zusammenhang des umfangreichen Schaffens des Fotografen
einordnen zu konnen, sollen Datum, Ort und Umstinde der Aufnahmen geklirt

11
werden.

Zu fragen ist auBerdem, welche besondere Bedeutung den Aufnahmen aus Peters
Bildband im Vergleich zu den Werken anderer Fotografen zukommt und warum
dieser Bildband eine solche Verbreitung und ein gleich bleibendes Interesse tiber
Jahre hinweg gefunden hat. Auch andere Fotografen nahmen das zerstorte Dresden
auf, wie zum Beispiel Walter Hahn, Erich Héhne, Heinz Krébel, Erich Pohl, Willy
Pritsche, Willi RoBner und Kurt Schaarschuch. In Bezug auf Richard Peter stellte
Ulrich Domrése jedoch fest: ,,Aus der Masse der Triimmerphotographien ragen aber
nur wenige Werke durch eine besondere Qualitit heraus.“'? Als Vergleichsbeispiel
wird in der Literatur vor allem Hermann Claasens Gesang im Feunerofen. Kiln — Uberreste
einer alten dentschen Stadt (1947) hervorgehoben. Beide Bildbinde zihlen laut Derenthal

zu den ,, Klassikern der deutschen Triimmerfotobiicher®."”

10 Fischer: Die Asthetik des Schreckens. In: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1995), o. S.
Auch in der Literatur gibt es ein Beispiel, bei dem der Begriff ,Asthetik des Schreckens
angewendet wurde. Karl Heinz Bohrer betrachtete in seiner Studie zur ,Asthetik des Schreckens*
die Frithschriften Ernst Jiingers unter rein dsthetischen Gesichtspunkten. Er benutzte das Beispiel
des Frithwerks von Junger, um den Schrecken als Kategorie der dsthetischen Wahrnehmung im
Kontext der dezisionistisch gewordenen Kunst und Literatur nach Erkenntniswert oder -verlust
gegeniiber dem faschistischen Schrecken zu prifen. Vgl. Bohrer: Die Asthetik des Schreckens,
1978.

In der Sekunditliteratur wird hiufig als Erscheinungsjahr 1949 angegeben. Durch die Akten des
Hauptstaatsarchivs Dresden ist jedoch zweifelsfrei gesichert, dass das Buch nicht vor November
1950 erschienen ist.

11" Das fotografische Werk des Autodidakten Richard Peter ist umfangreich. Es umfasst Portrits,
Architektur- und Landschaftsbilder, Naturaufnahmen sowie Bilder aus der Arbeitswelt. Den
fotografischen Nachlass verwaltet die Deutsche Fotothek Dresden.

12° Domrose: Positionen kiinstlerischer Photographie. In: Ders. (Hrsg.): Positionen kiinstletischer
Photographie, 1997, S. 15-40, hier S. 15.

13 Derenthal: Bilder der Trimmer- und Aufbaujahre, 1999, S. 67.



Vor diesem Hintergrund stellt sich die Frage, ob der tberragende Erfolg des Bild-
bandes bis heute in der Qualitit oder in der Politik begriindet liegt. Denn die
Publikation hat neben Hermann Claasens Gesang im Feuerofen die hdéchste
Auflagenzahl erreicht, weil die politisch Zustindigen es als Propagandamittel gestaltet
und gefordert haben, weil die einschligige politische Argumentation in der DDR bis
zu deren Untergang mehr oder weniger unverandert geblieben ist und auch weil
einige seiner Aufnahmen aufgrund ihrer Qualitit zu allbekannten Wiedergaben der
Kriegszerstorung geworden sind. Wahrscheinlich hat das einzelne Foto Blick vom
Dresdner Rathausturm nach Siiden stitker zum Mythos beigetragen als das gesamte

Buch.

Im Gegensatz zu Claasen, zu dem ein von Rolf Sachsse vorgelegtes Werkverzeichnis
existiert, gehort Richard Peter zu den Fotografen, die in der einschligigen Literatur
der letzten Jahre zwar verschiedentlich genannt sind, deren Werk bisher jedoch nicht
im Detail erforscht worden ist, obwohl gerade seine Fotos bis heute in grofB3er
Regelmafigkeit zur Illustration populirwissenschaftlicher Texte und vor allem von
Presseartikeln tiber die zerstorte Stadt Dresden verwendet werden. Die Analyse des
Bildbandes Dresden — eine Kamera klagt an stellt somit auch eine Fortfithrung der
begonnenen wissenschaftlichen Aufarbeitung des Themas Nachkriegsfotografie dar,
indem sie nach biografischen Hintergrinden, nach politischen, moralischen und
asthetischen Intentionen, nach ikonografischer Tradition sowie nach der Wirkung

der Bilder fragt.

Wihrend zur Zerstérung der Stadt Dresden im Zweiten Weltkrieg mittlerweile eine
Vielzahl an wissenschaftlichen Veroffentlichungen zu verzeichnen ist, dominieren
zur Fotografiegeschichte der Nachkriegsjahre Ausstellungskataloge, Uberblicksdar-
stellungen und Aufsitze. Monografien oder Publikationen, die sich Einzelaspekten

widmen, sind dagegen selten — iiber Richard Peter fehlen sie fast ganz.

Zu Richard Peters Vita beispielsweise existiert bisher nur eine 1987 herausgegebene,
schnell vergriffene Publikation von Werner Wurst. Dieses Buch mit dem Titel Rezchard
Peter sen. Erinnerungen und Bilder eines Dresdner Fotografen erschien im VEB Fotokino-
verlag Leipzig. Es basiert auf einem bis dahin unveréffentlichten Buchmanuskript
Richard Peters in der Sichsischen Landesbibliothek — Staats- und Universitits-

bibliothek Dresden (SLUB), das ,autobiografisch die wichtigsten Ertlebnisse und



ccl4

Ereignisse in rund sieben Jahrzehnten seines bewegten Lebens aufzeichnet.“™ Diese

Lebenserinnerungen beendete der fast 65-jihrige Peter im April 1960", damit bergen

16 7udem wollte er —

sie die Gefahr der Wissensliicken und fehlerhaften Angaben.
vielleicht auch in Teilen nur unterbewusst — der Offentlichkeit ein bestimmtes Bild
von sich vermitteln: Den schweren Weg eines Arbeiterkindes vom Dorf hin zum
ersehnten Beruf sowie die Herausbildung und Festigung seiner politische Ein-
stellungen hin zum Arbeiterfotografen. Er konzentrierte sich auf die Erlebnisse bis
zu seiner Heimkehr aus dem Zweiten Weltkrieg, die er in einer subjektiven Auswahl,
teilweise anekdotenhaft aufschrieb. Wurst kiirzte das Manuskript, figte kleine
Korrekturen ein und passte es damit den politischen Erwartungen an. Dartiber hin-
aus beschrinkt sich die Erwihnung Richard Peters in anderen Publikationen meist
auf biografische Angaben bzw. Zitate aus der oben genannten Publikation. Ausfiihr-
liche Untersuchungen fehlen dagegen. Unerlisslich fiir die Forschung war deshalb
der sich im Handschriftenbestand der SLUB befindliche Teilnachlass Richard Peters.
Dieser besteht neben dem bereits genannten Manuskript vor allem aus Schrift-
stiicken zu einem Parteiverfahren und einigen weiteren privaten Dokumenten. Aller-
dings brachte dieser Teilnachlass nur wenige neue Aufschlisse iiber Peters Leben
und fotografisches Schaffen, so dass die Lebenserinnerungen die Hauptquelle fiir
Peters Vita bleiben und sich somit die Beschreibungen selten tberpriifen lassen.
Seine Witwe Ly verwaltete nach seinem Tod das gesamte Erbe. Den fotografischen
Nachlass kaufte die Deutsche Fotothek Dresden. Sie erhielt ca. 6500 Negative sowie
ca. 2000 Positive, die vor allem aus dem Zeitraum 1945 bis 1977 stammen, da Peters
Negativarchiv bei der Zerstérung Dresdens verbrannt war. In dem angekauften

Konvolut zeigen etwa 1800 Negative Dresden.'”

14 Wurst: Richard Peter sen., 1987, S. 6. In einem Text von Richard Peter aus dem Jahr 1968, der aus
Einleitung und Schlusswort zu einem Vortrag besteht, in dem er aus seinen Lebenserinnerungen
vorlas, wird erwihnt, warum es seinerzeit nie zur Verdffentlichung der Memoiren kam: ,,Vor etwa
10 Jahren bat mich ein mitteldeutscher Verlag meinen Werdegang schriftlich niederzulegen — und
das habe ich auch getan. Es kam dann jedoch zu einem Streit tiber Umfang und Auflagenhéhe; ich
zog das Manuskript zuriick, ich lieB es ungedruckt.” SLUB, Nachlass Richard Peter,
Mscr.Dresd.App. 2511, 36 (Vortrag von 1968).

151966 schrieb er einen Nachtrag, in dem er vor allem tber seine Reise in die UdSSR berichtete. Vgl.
SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39.

16 Interessanterweise gibt es auch zwischen der spiteren Publikation von Wurst und Peters Angaben
kleinere Unterschiede, die Namen und Zeitpunkte betreffen, die sich aber aufgrund der spirlichen
Quellenlage nicht auflésen lassen. Generell lassen sich die Daten und Namen kaum tberpriifen.

17 Die Ubergabe, verbunden mit allen Rechten, ist in einem Kaufvertrag vom 7. Dezember 1983
geregelt.



Zur Problematik der Nachkriegsfotografie sind in den letzten Jahren zwei um-
fassende Veroffentlichungen erschienen. Die 1998 vorgelegte Dissertation von Ines
Kampe Deutschlandbilder — Die Nachkriegssituation in fotografischen Werken. Mit einem
Beitrag zum Wiederaufban der Medienlandschaft nach 1945 setzt sich sowohl mit der Sicht
der Besatzer als auch mit der deutschen Sicht und den sich daraus ergebenden Publi-
kationen (Zeitschriften und Biichern) auseinander. Ludger Derenthal untersucht in
seinem Buch Bilder der Triimmer- und Aufbaunjabre. Fotografie im sich teilenden Dentschland
(1999) uberblicksartig die Aufnahmen der zerstorten Stidte und des Wiederaufbaus.
Einen weiteren Schwerpunkt seiner Arbeit bilden Untersuchungen zur Reorganisa-
tion der Fotowirtschaft, der Verlage, der Vereine und der Ausbildung. Beide Autoren
bieten eine ebenso kritische wie seridse Auseinandersetzung mit der Fotografie in
den Jahren nach 1945. In exemplarischer Auswahl geben sie eine wissenschaftlich
fundierte Ubersicht, kénnen jedoch aufgrund der Materialfiille nur einen Uberblick

verschaffen, ohne ins Detail zu gehen.

In ihrem Kapitel tber Richard Peter und seinen Fotobildband kommt Ines Kampe
zu dem Ergebnis, dass es Peter im Buch nicht um Dresden als Symbol der sinnlosen
Vernichtung durch die alliierten Bomberoffensiven gehe, sondern um eine hohere,
tberregionale Bedeutung. Dazu trage der Verzicht auf ein klirendes Vorwort zur
Geschichte Dresdens, die Knappheit der Bildunterschriften sowie die Auswahl der
Bilder bei, die Sachlichkeit und Objektivitit anstrebe. In seinen Fotografien sei Peters
,Bestreben ablesbar, Giber Sinnbilder antifaschistische Kritik zu tiben, Anklage gegen

. . . 18
den Krieg und seine Verursacher zu formulieren®

. Die Zerstérung der kulturellen
Schiitze der Elbmetropole und der materiellen Werte stehe zwar im Vordergrund,
aber durch die Hervorhebung optimistischer Bildinhalte, die den Aufbau- und Uber-
lebenswillen dokumentierten, und besonders in Verbindung mit dem Gedicht

Zimmerings erhalte der Bildband eine politische Ausrichtung und sei Teil des sozia-

listischen Programms zur Neuorientierung.

Ludger Derenthal bewertet Dresden — eine Kamera klagt an als maB3gebendes Buch der
Trummertliteratur, wobei er feststellt, die Rezeption konzentriere sich mehr auf die

Bilder der Ruinen als auf den Abschnitt zum Wiederaufbau. Dies liege daran, dass

«19

Peter ,,die Kraft zur iberzeugenden sinnbildhaften Verdichtung*"” in letzterem Teil

18 Kampe: Deutschlandbilder, 1998, S. 236.
19 Derenthal: Bilder der Trimmer- und Aufbaujahre, 1999, S. 71-72.



tehle, wihrend er im vorderen Teil Sinn fiir Skurriles und Sinnbildhaftes zeige und
dabei oft den Formeln neusachlicher Fotografie folge. Durch die Trimmerbilder
werde der Eindruck einer vollstindigen, alle Bereiche des stiddtischen Lebens erfas-
sende Zerstorung vermittelt. Weiterhin urteilt Derenthal, habe sich das Buch durch
Bildunterschriften und den Aufruf des Weltfriedenskomitees fir den Kalten Krieg

instrumentalisieren lassen.

Neben den genannten Publikationen beschiftigt sich der von Klaus Honnef und
Ursula Breymayer 1995 herausgegebene Ausstellungskatalog Ende und Anfang. Photo-
graphen in Dentschland um 1945 des Deutsches Historisches Museum Berlin ausfithrlich
mit dem Thema Nachkriegsfotografie. Im Zentrum des Kataloges stehen biografi-
sche Hintergrundinformationen, die politischen, moralischen und dsthetischen In-
tentionen sowie die Wirkung der Bilder von Fotografen der alliierten Siegermichte
wie auch der Besiegten. Die biografisch ausgerichteten Aufsitze bieten leider selten
weiterfithrende Interpretationsansitze. Breymayer bescheinigt Richard Peter eine
»eigenstindige und durchaus subjektive photographische ,Handschrift“*’, da er nicht

nur die dullere Erscheinungsform der zerstérten Stadt habe dokumentieren wollen.

Eine der frithesten Auseinandersetzungen mit der Fotografiegeschichte der DDR
stellt das Buch Fotografie in der DDR. Ein Beitrag zur Bildgeschichte (1987) von Heinz
Hoffmann und Rainer Knapp dar. Sie behandeln die wichtigsten Etappen der foto-
grafischen Entwicklung in der DDR anhand von kurzen Texten und reichem Bild-

material. Thnen war bewusst, ,,dall noch eine umfassende Forschungsarbeit geleistet

werden muB**' und der Bildband nur eine ,Vorarbeit® sein konnte. Richard Peter
findet wie auch andere Fotografen in den Texten keine explizite Erwidhnung, ist aber
mit drei Abbildungen, unter anderen dem Blick vom Dresdner Rathausturm nach Siiden,

vertreten.

Von den Publikationen zur Fotografie, die in der DDR erschienen sind, ist aulerdem
das Buch Hinterlassenschaft und Neubeginn von Wolfgang Kil (1989) bedeutsam, das sich
am Ende der DDR-Ara kritisch mit der Nachkriegsfotografie der SBZ und der

spateren DDR  auseinandersetzt. Kil wihlt bewusst neun weniger bekannte

20 Breymayer: Der engagierte Dokumentarist. In: Honnef und Breymayer (Hrsg.): Ende und Anfang,
1995, S. 184187, hier S. 187.
2l Hoffmann und Knapp: Fotografie in der DDR, 1987, S. 7.
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Fotograten aus und stellt deren unterschiedliche biografische und berufliche

Herkiinfte vor.”

Karl Gernot Kuehn analysiert in seinem Buch Canght (1997) die Geschichte der
Fotografie in der DDR von 1945 bis 1989. Er stellt in einer chronologischen Reihen-
folge Bilder vor, die er in politische und kulturelle Zusammenhinge einordnet. Im
Kapitel After ,,Zero* behandelt er die Nachkriegsjahre, wobei er der Beschreibung der

Fotografien nur sehr wenig Platz einraumt.”

Aus der grof3en Menge der geschichtswissenschaftlichen Bicher tiber die Zerstérung
der Stadt Dresden im Zweiten Weltkrieg bezieht sich die vorliegende Untersuchung
vor allem auf nachfolgende Literatur, deren Wesenziige kurz beschrieben werden.
Das von Oliver Reinhard, Matthias Neutzner und Wolfgang Hesse 2005 heraus-
gegebene Buch Das rote Lenchten. Dresden und der Bombenfkrieg ordnet die Ereignisse des
13. und 14. Februar 1945 in den historischen Kontext des gesamten 20. Jahrhunderts
ein. Die zwei Beitrige von Neutzner zeigen, wie die Zerstérung Dresdens schon seit
dem Februar 1945 Objekt fiir Propaganda, Mythen und Legenden wurde und bis
heute geblieben ist. Gtz Bergander untersuchte simtliche Angriffe auf die Stadt und
stellte sie in seiner Publikation Dresden im Luftkrieg: Vorgeschichte — Zerstirung — Folgen™
in den Gesamtzusammenhang des Luftkrieges. Fiir seine minutiése Schilderung von
Sachverhalten zog er deutsche sowie alliierte Quellen heran und wertete die vor-
handene Literatur aus. Frederick Taylors Buch Dresden, Dienstag, 13. Februar 1945
erschien 2004.” Taylor wollte, wie er in seinem Vorwort zur deutschen Ausgabe
schreibt, ,ein einigermalen detailliertes Portrit der Stadt“* der dreiliger und
vierziger Jahre im 20. Jahrhundert abgeben. Er liefert eine Beschreibung der Ereig-
nisse, indem er neue, seit der Wiedervereinigung Deutschlands zugingliche Quellen
berticksichtigt, und unterzieht Legenden und vorgefasste Meinungen einer kritischen
Betrachtung. Anders als J6rg Friedrich in seinem Buch Der Brand (2002) mit seinem

verengten Blick auf die deutschen Leiden, seiner fehlenden Einbettung der alliierten

22 Willi RoBner, Erich H6hne, Abraham Pisarek, Erich O. Krueger und Wolfgang Krueger, Katl
Heinz Mai, Renate und Roger Réssing, Willy Pritsche.

23 In Bezug auf Richard Peter ist das Buch wie folgt zu erginzen: Die Fotografie Blick vom
Rathausturm nach Siiden zeigt keinen ,,solitary baroque angel®, sondern die Figur der Glite vom
Rathausturm. Der ,,body of a Nazi Soldier* ist 1946 beim Offnen der Luftschutzkeller
aufgenommen wurden. Kuehn: Caught, 1997, S. 19.

24 Die erste Ausgabe erschien 1977, die fiinfte und bisher letzte 1998.

% Die Originalausgabe erschien 2004 in London unter dem Titel Dresden, Tuesday, 13 February 1945.

26 Taylor: Dresden, 2004, S. 13.
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Bombardierungen ins Gesamtgeschehen und der sprachlichen Gleichstellung mit

dem Holocaust, bemtht sich Taylor um eine niichterne Sicht auf die Dinge.

Sowohl Bergander als auch Taylor lassen keinen Zweifel daran, dass Dresden nach
den damaligen Maf3stiben ein legitimes militirisches Ziel gewesen ist, denn die
meisten Industriebetriebe seien auf Rustungsproduktion umgestellt gewesen.
Dartiber hinaus sei Dresden ein wichtiger Verkehrsknotenpunkt gewesen. Trotzdem
rechtfertigen die Wissenschaftler die Bombardierung nicht, stellen aber fest, die
kalkulierte Vernichtung habe der Strategie des Flichenbombardements entsprochen,
wie sie alle Kriegsparteien im Krieg verfolgt hitten, um die Moral der Zivilbe-

volkerung zu brechen.

Die Arbeit beginnt mit einer ausfihrlichen Biografie, da bisher zu Richard Peters
Vita nur die oben genannte Publikation von Werner Wurst existiert. Mit der Kennt-
nis des bewegten, aber auch widerspriichlichen Lebens des Fotografen Richard Peter,
seiner Erlebnisse und gesellschaftlichen Einstellung lassen sich die Bildaussagen
seiner Fotografien fiir den Betrachter verstindlicher dechiffrieren. Er war ein uner-
mudlicher Chronist seiner Zeit, fiir den die fotografische Arbeit Lebensinhalt war.
Dies spiegelt sich nicht nur in seinen zahlreichen Fotografien der Stadt Dresden
wider, der seine besondere Liebe galt. Als Idealist und Individualist bemiihte er sich
zeitlebens um Ehrlichkeit und sagte seine Meinung oft sehr direkt, was sich auch in

seinem politischen Engagement manifestierte.

Das anschlieBende Kapitel Triimmerfotografie beschiftigt sich mit den kulturellen und
politischen Zusammenhingen in der Zeit des Nationalsozialismus und in den Jahren
nach Kriegsende, wobei die schon vorhandene Forschung die Grundlage bildet.
Zudem wird Peters Bildband im Kontext der Nachkriegsfotografie und innerhalb der
Buchproduktion in Deutschland betrachtet. Die Darstellung der Fotografie-
geschichte bis 1950 ist die Voraussetzung fiir die Einordnung des fotografischen
Werkes von Richard Peter und vor allem fiir seine Publikation Dresden — eine Kamera

klagt an.

Im Hauptteil der Arbeit soll die Gesamtheit des Bildbandes Dresden — eine Kamera klagt
an von dem Verlag, tiber die Entstehungsgeschichte, die Bildfolge und das Layout,

den Bildinhalten bis hin zur Offentlichkeitsarbeit untersucht werden. Als
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Quellenmaterial dienen vor allem die Akten der Dresdener 1erlagsgesellschaft KG im

Hauptstaatsarchiv Dresden.

Das Kapitel beginnt mit der niheren Betrachtung der Entstehungsgeschichte. Neben
dem Verlag ricken die Beweggriinde Peters und die verschiedenen Planungen im
Vorfeld ins Blickfeld. Richard Peter hatte der Landesregierung Sachsen einen Teil
seiner Aufnahmen der zerstorten Stadt zunichst als Archivmaterial angeboten, spater
wurden diese Bilder Bestandteil des neu gestalteten Bildbandes. Die Gestaltung des

Buches wie auch die Bildfolge werden in zwei weiteren Abschnitten interpretiert.

Wesentlicher Bestandteil der Arbeit sind die Vergleichenden Bildanalysen, die sich
sowohl mit der Bildkomposition, dem Bildausschnitt, dem Stil als auch der Arbeits-
weise von Richard Peter auseinandersetzen. Dabei werden Vergleiche zu einigen
nicht im Bildband publizierten Aufnahmen Peters angestellt, die in der Zeit von 1945
bis 1950 entstanden sind. Dariiber hinaus wird Richard Peter mit weiteren Foto-
grafen verglichen, in deren Werk ebenfalls Triimmerfotografie und Alltagsleben im
Vordergrund stehen. Erwihnt seien hier beispielsweise Hermann Claasen, Edmund
Kesting, Herbert List, Friedrich Seidenstiicker, Heinz-Ulrich Wieselmann, Kurt
Schaarschuch, Willi Rof3ner, Fritz Eschen und Henry Ries.

Der Bildanalyse folgt die Untersuchung der Offentlichkeitsarbeit des Verlages. Das
abschlieBende Kapitel Mythos Dresden — Rezeption des Bildbandes zeigt, wie zum einen
das Buch und zum anderen einzelne aus ihm heraus gel6ste Bilder bis heute rezipiert
bzw. fir verschiedene Zwecke instrumentalisiert worden sind. Als Beispiele dienen
unter anderem ausgewihlte Publikationen zu Dresden aus den fiinfziger und
sechziger Jahren, zwei Ausstellungen anlisslich des 40. Jahrestages der Zerstérung
1985, die Verwendung einzelner Fotografien Peters fiir Kunstwerke anderer Kunstler

sowie Zeitungsartikel zum 60. Jahrestag 2005.
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2 Ein Arbeiterfotograf? — Zur Vita von Richard Peter senior

Der Fotograf Richard Peter’” wurde am 10. Mai 1895 in dem schlesischen Dorf
Klein Jenkwitz als achtes von neun Kindern geboren. Die Familie lebte in drmlichen
Verhiltnissen: Die Mutter arbeitete auf einem Bauernhof; der Vater war Maurer.
Bereits mit acht Jahren musste Peter neben der Schule Dienst auf einem Bauernhof

verrichten, zwei Jahre spiter kam er als Knecht zu einem Grof3bauern.

Peter berichtet, seine erste Begegnung mit dem Medium Fotografie habe in der elter-
lichen Wohnstube stattgefunden, ein Familienbild habe seine Aufmerksamkeit erregt.
Sein Interesse sei 1904 am 50. Geburtstag beider Eltern® erneut geweckt worden, als
ein Hobbyfotograf ein neues Familienfoto im Kabinettformat angefertigt habe.
Fasziniert von diesem Ereignis sei der Wunsch entstanden, sich eine Kamera zu

kaufen und auch Fotograf zu werden.

Mit den fortschreitenden technischen Entwicklungen und der zunehmend einfache-
ren Handhabung der Kameras sowie der leichteren Verarbeitbarkeit ihrer Bilder ver-
breitete sich die Fotografie schnell. Nicht nur die neue Berufsgattung der professio-
nellen Fotografen nutzte das Medium, sondern auch immer mehr Amateure. Einher-
gehend mit dieser Entwicklung wurden die Apparate preiswerter, so dass sich nicht
nur gut situierte Burger eine Kamera leisten konnten. Fir Kleinbauern oder Arbeiter

blieb der Erwerb aber mit groen Anstrengungen verbunden.

Auf Beschluss der Eltern erlernte Richard Peter das Schmiedehandwerk. Im Jahr
1912 schloss er seine Lehre mit der Gesellenpriifung ab und ging daraufthin nach
alter Tradition ,auf die Walz*. In der Rittergutschmiede im schlesischen Klein Jeseritz
fand er Arbeit und lernte einen gleichaltrigen Melker kennen, der in seiner Freizeit
fotografierte. Gemeinsam nahmen sie die weiblichen Bediensteten des Gutes auf und
entwickelten nachts ihre Perutz-Braunsiegelplatten. Dieser Melker war fiir Peter An-
sporn, so schreibt er, sein Ziel weiter zu verfolgen. Um Geld fir die gewtinschte
eigene Kamera zu sparen, nahm Peter verschiedene, besser bezahlte Titigkeiten in
Bergwerken an, unter anderem in der Kruppschen Riderschmiede in Essen. Dort

kaufte er sich seinen ersten Fotoapparat mit Stativ und einem Dutzend Platten auf

27 Die wichtigste Quelle ist Peters selbst verfasste Lebenserinnerung: SLUB, Nachlass Richard Peter,
Mscr.Dresd. App. 2511, 39, 196 Seiten. Das biografische Kapitel beruht im Kern auf diesem
Schriftstick.

28 Seine Eltern wurden beide im gleichen Jahr geboren.
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Raten. Wie Peter vermerkt, sparte er auch in Zukunft eisern und gab sein gesamtes
Einkommen fiir das Fotografieren aus. Schon nach kurzer Zeit begann er alle
weiteren Fotoarbeiten ebenfalls selbst zu erledigen. Uber die Motivwahl gibt Peter in
seinen Erinnerungen leider keine Auskunft. Die frithesten heute noch bekannten
Aufnahmen zeigen sein Geburtshaus mit einem Teil der Familie davor und ein
Portrit seiner Mutter, aufgenommen im Jahr 1915 (Abb. 5).” Peter wibhlte fiir das
Portrit eine strenge, klare Bildkomposition. Die Mutter schaut mit einem einfachen,
direkten Ausdruck in die Kamera. Wihrend die schwarze Kleidung mit dem dunklen
Hintergrund verschmilzt, konzentriert sich der Blick des Betrachters ganz auf das
helle faltige Gesicht. Peter gelang es, sowohl die natirliche Physiognomie der Mutter

zu erfassen als auch das Innere unverstellt zu vermitteln.

Wihrend des Ersten Weltkrieges wurde Richard Peter zweimal eingezogen. Im
Dezember 1914 heiratete Peter zum ersten Mal. Seine Frau starb jedoch 1918 bei der
Geburt des zweiten Sohnes, den ein kinderloses Ehepaar zu sich nahm. Sein erster
Sohn, Richard, der spiter ebenfalls Fotograf wird, wichst zunichst bei den
Schwiegereltern auf. Nach dem Krieg fand Peter Arbeit in einer Zeche bei Miihl-
heim. In seinen Lebenserinnerungen schreibt er, er habe erneut geheiratet, um dem
jungsten Sohn geordnete Familienverhiltnisse bieten zu kénnen, die Ehe sei jedoch
binnen kurzem gescheitert. Darauf hin ging er im Sommer 1919 nach Halle und
arbeitete im Leunawerk, wo er sich der Arbeiterbewegung anschloss. Obwohl Peter
in den Jahren zuvor sein Augenmerk voll und ganz auf das Fotografieren gerichtet
hatte, sei er in Leuna nach seinen eigenen Aussagen ,,vom ersten Tag [...] freige-

<30

werkschaftlich organisiert” gewesen. Auflerdem festigten sich seine politischen Auf-

fassungen durch den Besuch von Versammlungen, durch das Lesen von Broschiiren
sowie Flugblittern und durch Diskussionen. Er trat der USPD* bei und konstatiert

in seinen Erinnerungen, er habe bald erkannt, ,,wie wichtig es wire, die Gescheh-

> »

nisse, die von der burgerlichen Presse verfilscht dargestellt wurden, durch die

2 Vom Geburtshaus existiert nur die Abbildung in der Publikation von W. Wurst, das Portrit der
Mutter hat sich als Positiv im Stadtmuseum Dresden erhalten. Die Originalnegative befinden sich
leider nicht in der Deutschen Fotothek. Alle Negative und Positive, die sich aus der Zeit vor 1945
nachweisen lassen, sind im Anhang der Dissertation, Kapitel 6.1, aufgelistet.

30 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebensetinnerungen, S. 33a.

31 Die Unabhingige Sozialdemokratische Partei Deutschlands (USPD) war cine Linkspartei, die 1917
durch Abspaltung von der SPD entstand. Die Mehrheit der USPD-Mitglieder trat 1920 zu den
Kommunisten, eine Minderheit 1922 zur SPD tber, ein kleiner Rest verblieb etwas linger.
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Beweiskraft fotografischer Bilder zu widerlegen.“” Da sein 9x12-Apparat nicht
unauffillig und beweglich genug war, erwarb er eine 6x6 Icarette-Taschenkamera.
Zusitzlich baute er sich einen Vergrof3erungsapparat. Mit der Zeit stellten sich an-
geblich erste Erfolge ein, seine Fotos wurden in Zeitungen veroffentlicht.” Peter
nahm 1920 an den Kimpfen wihrend des Kapp-Putschs™ in Hettstedt und im
folgenden Friihjahr an der Mirzaktion in Leuna® teil. Durch die Erfahrungen der
Niederschlagung des mitteldeutschen Aufstandes trennte er sich von der USPD und
wurde Mitglied der KPD. Aufgrund der Teilnahme an diesen Erhebungen hatte er
Leuna verlassen und nach Wien emigrieren miussen, so die Selbstdarstellung. Dort
konnte er die Laborriume der Fotosektion der Naturfreundebewegung nutzen und
lernte verschiedene neue Fototechniken kennen. Er beschiftigte sich dezidiert mit
Jkiinstlerischer® und ,malerischer® Fotografie, insbesondere mit der Anfertigung von
Bromoldrucken. Dies ist auch deshalb erwidhnenswert, weil sich aus seiner Aussage,
,»mit viel Fleil und zahlreichen Experimenten gelang es mir spater, den Wiener
Durchschnitt auf diesem Gebiet zu erreichen®” schlieBen lisst, dass er sich auch
noch spiter intensiv mit dieser Technik beschiftigt hat. Durch Kritiken, Anregungen
und Hinweise der Naturfreunde verbesserte er seine fotografischen Fertigkeiten und

eignete sich das ,,Empfinden fiir bildnerische GesetzmiBigkeit*”” an.

Im Zuge der Wirkung der Amnestiegesetze kehrte Peter 1922 nach Deutschland
zurick und siedelte sich in Dresden an, wo er zunichst eine Anstellung erhielt. Wie
lange die Tdtigkeit andauerte und welcher Art sie war, bleibt unklar. Einen Ausgleich

fir die kérperliche Arbeit fand er in der Freizeit mit der Kamera und beim Wandern.

32 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 33a.

3 Genauere Aussagen zu Peters ersten Veroffentlichungen lassen sich leider nicht treffen. In seinen
Lebenserinnerungen bleibt er allgemein und nennt nur den Rofen Stern konkret. Der Rote Stern war
eine illustrierte Beilage zur Roten Fabne, erschien jedoch erst ab Juni 1924 aller 14 Tage.

Alle Veréffentlichungen, die sich aus der Zeit vor 1945 nachweisen lassen, sind im Anhang der
Dissertation, Kapitel 6.2, aufgelistet.

3 Der Nationalist Wolfgang Kapp versuchte im Mirz 1920 zusammen mit dem General Walter von
Littwitz die Reichsregierung zu stiirzen. Der sog. Kapp-Putsch scheiterte vor allem am
Generalstreik der Gewerkschaften und am Widerstand der Ministerialbtirokratie. Vgl. Longerich:
Deutschland 1918-1933. Die Weimarer Republik, 1995.

3 Der Mitteldeutsche Aufstand im Mirz 1921 war eine bewaffnete Arbeiterrevolte. Die Streiks
(Mittelpunkt war der Mansfelder Bezirk mit dem Chemiewerk in Leuna) wurden von den
Regierungstruppen niedergeschlagen und zahlreiche Arbeiter verhaftet oder entlassen. Eine
Mehrzahl der 1921 Verurteilten wurde im Juli 1922 aufgrund der zwei Amnestiegesetze vom Reich
(21.7.22) und von Preullen (26.7.22) wieder freigelassen. Vgl. dazu Koch-Baumgarten: Aufstand
der Avantgarde. Die Mirzaktion der KPD 1921, 1986 oder Angress: Die Kampfzeit der KPD
1921-1923, 1973.

3 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 34.

37 Ebd., S. 34b.
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Aus dieser Zeit haben sich 34 Positive in der Deutschen Fotothek erhalten. Peter
dokumentierte auf diesen die Bergung von Verletzten in der Sichsischen Schweiz,
ausgefiihrt von der Samariterabteilung der Vereinigten Kletterabteilungen Sachsen in
der von Osterreichischen Sozialisten 1895 in Wien gegriindeten Organisation Die
Naturfrennde. Nicht die spektakulire Landschaft der Sichsischen Schweiz stand fiir
Peter im Vordergrund, sondern die Herausforderung der Samariter, mit wenigen
primitiven Mitteln verwundeten Menschen zu helfen. Die Aufnahmen in Nah- und
Fernansicht zeigen vor allem Verletzte auf selbst gefertigten Tragen, die Peter oft
geschickt zwischen den Felsen vor dem Himmel fotografierte. Da er selbst klettern
konnte, erschlossen sich ihm alle Moglichkeiten, auch an gewagte Kamerastand-
punkte zu gelangen. Einige Jahre spiter — 1931 — wurden sechs dieser Aufnahmen
unter dem Titel Rote Samariter im Fels in der Arbeiter Ulustrierten Zeitung veroftentlicht.”
In dem begleitenden Text — auch von Peter — werden die versierten Samariter gelobt,
die immer bereit seien, zu helfen und dabei ihr eigenes Leben zu riskieren. In den
Schlusssitzen betont Peter die Solidaritit innerhalb der arbeitenden Klasse, ,,denn
Klettern ist eine Angelegenheit derer, die den Hammer schwingen und die Kurbel
drehen.” Durch das Vermitteln eines Gemeinschaftsgefithles und das uneinge-
schrinkte Einstehen flireinander wirkte er ganz im Sinne der Philosophie der Arbeiter

Llustrierten Zeitung positiv auf die Leser ein.

Im Labor der Fotosektion der Naturfreunde tibernahm er schnell leitende Aufgaben
und war, nach eigenen Aussagen, aufgrund seiner Fihigkeiten und seines Uberblickes
geachtet. Dennoch reflektierte er in seinen Lebenserinnerungen selbstkritisch tiber
sich: ,,Nie gab ich mich mit dem Erreichten zufrieden, immer war ich mir bewusst,
daB3 ich noch lange Lehrling sein wiirde, und kaum einer von allen, die mancher
meiner Arbeit Achtung zollen, weil3, daf3 ich heut noch immer Lehrling bin. In der
Fotografie gibt es kein Fertigsein. [...] In der Erkenntnis, da3 das beste Gerit grade

gut genug sei, hielt ich mich immer an den neuesten Stand der kameratechnischen

¥ Vgl. r. p. (Richard Peter): Rote Samariter im Fels. In: Arbeiter llustrierte Zeitung, 10 (1931) H. 28,
S. 567.
Ein weiterer Artikel, der sich mit dem Thema Klettern in der Sichsischen Schweiz beschiftigt,
erschien in: Der Arbeiterfotograf 1 (1926/1927) H. 12, S. 5-6. Die viet Aufnahmen, die den Text
illustrieren, befinden sich nicht im Besitz der Deutschen Fotothek.

¥ r. p. (Richard Peter): Rote Samariter im Fels. In: Arbeiter Illustrierte Zeitung, 10 (1931) H. 28,
S. 567.
Durch den veridnderten Charakter der Arbeit und das Mal3 ihrer Entlohnung konnten neben dem
Birgertum nun auch die Arbeiter am Wochenende verschiedenen Freizeitbeschiftigungen
nachgehen, so auch dem Klettersport.
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Entwicklung.“* Durch eine von Peter nicht niher beschriebene ,Krisenwelle arbeits-

los geworden, konnte er seinem Faible viel Zeit widmen.

In seinen Lebenserinnerungen erwihnt Richard Peter nur knapp, dass in den Werbe-
zeitschriften und Monatsblattern der groBlen Fotofirmen erste illustrierte Beitrige
erschienen. Tatsdchlich hat er allein in der Zeitschrift Photo-Technik von 1926 bis 1930
11 Beitrage publiziert. Das Spektrum umfasst klassische Themen wie Nachtauf-
nahmen (1926), Durchblicksaufnahmen (1926), Aufnahmen von Kindern (19206)
oder Regentagen (1927). Auch der Beitrag Herrn Knipsers Werdegang (1928), in dem
Anfangerfehler persifliert werden, ist wie die anderen ein Werbetext fur Zeiss-
Produkte. Die publizierten Fotografien sind handwerklich stets auflerst solide, formal

ausgewogen und wohl komponiert, von klassischer Formensprache.

»Dazwischen fotografierte ich Streikposten an Fabriktoren und Streikparolen an
Hiuserwinden®," fiigt Peter riickblickend hinzu. Ob bzw. in welchem Umfang dies
Anfang und Mitte der zwanziger Jahre zutrifft, ist jedoch nicht oder bislang nicht
belegt. Diese Dokumentation der sich verschirfenden sozialen Krisen der Weimarer
Republik war nicht nur bei der Polizei unerwiinscht, die diese Aufnahmen zu ver-
bieten hatte. Folgt man seinen Erinnerungen, boten zunichst ein Schuhkarton mit
eingebauter Kamera, spiter eine Aktentasche als Tarnung fiir den Apparat, Schutz
fir polizeilichen Repressalien — er evozierte also bereits konspirativ-verdeckte Tatig-

keit. Zum Fotografieren nutze Peter hiufig den preiswerten Abziehfilm von Mimosa.

Nicht nur die technische Entwicklung der fotografischen Moglichkeiten und ein
besserer Druck der Bilder sondern auch die wirtschaftlichen, sozialen und politischen
Verinderungen wirkten sich auf die Presse- und Illustriertenfotografie in den Jahren
von 1920 bis 1940 aus. Da die birgerliche Presse die Kehrseite der Gesellschaft in
ithren Reportagen vernachlissigte und es daher auch kaum Bilder zu dieser Thematik
gab, sah sich die Presse der Arbeiterparteien veranlasst, dem entgegenzuwirken. Seit
November 1921 erschienen zum Beispiel 12 Hefte von Sowjer-Russiand im Bild, an-
schlieBend wurde das Blatt in Siche/ und Hammer umbenannt und ab November 1924

von detr Arbeiter Lllustrierte Zeitung abgelost. Die der KPD nahe stehende Arbeiter

40 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 39b—39c.
4 Ebd, S. 38.
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Ulustrierte Zeitung” rief im Mirz 1926 ihre Leser auf, Bildmaterial einzuschicken. Es
wurden vor allem Aufnahmen der Lebensbedingungen und der sozialen Lage der
Arbeiter, der Arbeitsstitten und Arbeitsbedingungen erwartet. Konsequenz dieses
Aufrufes war die Grindung der Uereinigung der Arbeiter-Fotografen Dentschlands
(VAAFD) und ihres Vereinsorgans Der Arbeiterfotograf im September 1926 als fach-
liche Anleitung fiir fotografierende Arbeiter. Zu den Zielen gehorten die aktive Be-
teiligung der Fotografen an den politischen und wirtschaftlichen Kimpfen der
Arbeiterschaft und damit einhergehend die Bekimpfung des Elends durch eine
andere Sicht auf die soziale und politische Wirklichkeit. Die Vereinigung der Arbeiter-
Fotografen Deutschlands tand rasch viele Anhinger, die ihre Aufnahmen an die Redak-
tion des Neuen Deutschen 1Verlages sandten. Ein ausgewihlter Teil dieser Fotografien

wurde in der Arbeiter Illustrierten Zeitung oder dem Arbeiterfotograf veroffentlicht.

Ein Blick in die Zeitschriften der Arbeiterpresse zeigt, dass Richard Peter in diesen
durchaus Aufnahmen veroffentlichte. In seinen Lebenserinnerungen schreibt er
jedoch nur von zwei Bildberichten, sonst sind seine Angaben allgemeiner Natur. In
einer lingeren Passage berichtet er tber sein angebliches Debiit bei der Arbeiter
Llustrierte Zeitung im Marz 1926, unmittelbar anschlieBend wird sehr detailliert und
lebendig eine Reportage beschrieben, die tatsichlich erst 1932 erschienen ist.” Durch
diese scheinbare Chronologie der Ereignisse entsteht beim Lesen der Eindruck, Peter
sei schon Mitte der zwanziger Jahre mehr oder weniger stindiger und verdeckt

operierender Arbeiterfotograf gewesen.

Gegenstand dieses Debiits in der Arbeiter Illustrierten Zeitung soll eine Reportage tber
den Einsturz einer Forderbriicke in Lauchhammer mit mehreren Toten und Ver-
letzten gewesen sein. Dieses Ungliick hat laut Chronik der Lausitzer und Mitteldeutsche

Bergban-V erwaltungsgesellschaft mbH am 21. Mirz 1928 stattgefunden.” Zu diesem

4 In Willi Miinzenbergs Neuen Deutschen Verlag wurde seit 1925 auch die AIZ verlegt und
hergestellt. Miinzenberg, Reichtagsabgeordneter der KPD, setzte bei seinen Verlagsprodukten auf
die Werbewirksamkeit und die politische Einflussnahme durch Fotografie, Fotomontagen oder
den Film. Diese neuen Bildmedien galten ihm als unbelastet von der biirgerlichen Ideologie und
deshalb besonders geeignet fiir ein zugleich antibtrgerliches und sozialistisches Verlagsprogramm.
Aufgrund ihrer Popularitit konnte die AIZ 1927 auf eine wochentliche Erscheinungsweise
umstellen und eine hohe Auflagenzahl erreichen.

4 Der doppelseitige Bericht Reztet die Familie! mit 17 Bildern beinhaltet die Zwangsrdumung einer
Wohnung, nachdem eine Familie, die nur eine geringe Fursorgeunterstiitzung erhielt, in
Mietriickstand geraten war. Vgl. Arbeiter Illustrierte Zeitung 11 (1932) H. 30, S.704—705.

4 Vgl. auch [keine Autorenangabe] Lauchhammer-Werk. In: Arbeiter Hlustrierte Zeitung 7 (1928)
H. 45, S. 8-9.
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Zeitpunkt war Peter bereits in Stidamerika, kann dort also nicht fotografiert haben.
Peter ,verlegt® dieses Ungliick nun in den Mirz 1920, also auf einen Zeitpunkt vor
seiner Abreise nach Argentinien und verkniipft mit diesem Ereignis quasi den Beginn
seiner Tiatigkeit als Arbeiterfotograf. Die Umstinde, die er in den Lebens-
erinnerungen duflerst anschaulich, geradezu farbenprichtig schildert, beschreiben in
der Sache deutlich erkennbar das Ungliick von 1928. Fir 1926 ist aber kein ver-
gleichbarer Ungliicksfall nachweisbar. Sicher absichtsvoll verlegt Werner Wurst das
Debiit in seiner Peter-Biogratie 1987 um weitere zwei Jahre nach vorn, auf das Jahr
1924, als Zeitschrift nennt er den Rozen Stern. In einer fritheren Wirdigung in der

Zeitschrift fotografie von 1965 hatte Wurst noch Peters Version iibernommen.*

Das Insistieren auf diese auf den ersten Blick wenig bedeutsame Marginalie ist aus
zweierlei Grunden wichtig: Weil sie — wie sich zeigen wird — bei weitem nicht die
einzige Ungereimtheit oder Widerspriichlichkeit ist, vor allem aber weil sie eine
wesentliche Funktion erfillt: Sie verlingert Peters Titigkeitszeit als Arbeiterfotograf
um ein bzw. mehrere Jahre, bildet einen vermeintlichen, spiter dann auch haufig

verwendeten Ankerpunkt in biografischen Abrissen.

Publizistische Tatigkeit in der Arbeiterpresse ist fur diesen Zeitraum nicht grundsatz-
lich auszuschlielen, allerdings gibt es bis Ende 1926 bislang keine nachgewiesenen
Verotfentlichungen von Peter. Aufgrund der fehlenden Vergleichsmdglichkeiten
kann tGber weitere Veroffentlichungen jedoch nur spekuliert werden. Es sind selten
die Namen der Verfasser der Texte oder der Fotografen aufgefithrt, hochstwahr-
scheinlich verzichteten die Herausgeber aus Sicherheitsgrinden auf die Angabe der

Urheberschaft, vielleicht ist es auch den Verhiltnissen in den Verlagen geschuldet.

Ab dem Jahr 1927 erschienen dann vereinzelt Aufnahmen in Der Arbeiterfotograf, im
September ein erster Bild-Text-Beitrag mit dem Titel Kletfern. Richard Peter bewegte
sich zunidchst also weiterhin innerhalb seines ,privaten® Interessengebietes. Als die
erste nachweisbare Reportage Das Paradies der Blumenarbeiter von ihm im Frihjahr
1928 in der Arbeiter Ulustrierten Zeitung erschien, hatte er Deutschland bereits

verlassen.*

4 Vgl. Wurst: Richard Peter sen., 1987, S. 21 und Wurst: Unsere Galerie. In: fotografie 19 (1965)
H. 5, S. 172-179.

4 Vgl. Peter: Klettern. In: Der Arbeiterfotograf 1 (1926/1927) H. 12, S. 5-6 und R. P. (Richard
Peter): Das Paradies der Blumenarbeiter. In: Arbeiter Illustrierte Zeitung 7 (1928) H. 10, S. 4.
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An dieser Stelle soll auf eine weitere Veroffentlichung des Newen Dentschen 1 erlages
mit Aufnahmen von Richard Peter eingegangen werden. Das Buch Deutschland,
Deutschland ueber alles. Ein Bilderbuch von Kurt Tucholsky und vielen Fotografen, das von
John Heartfield montiert wurde und 1929 in Berlin erschien, bietet ein Riickblick auf
10 Jahre Weimarer Republik. Tucholsky attackierte, verhéhnte und verspottete darin
sowohl den Staat als auch die Justiz, das Militir und den deutschen SpieB3burger. Er
unternahm nicht den Versuch, objektiv zu sein, die Publikation spiegelt vielmehr
seine Enttiuschung tber die Entwicklung der Republik wider und zeigt, wie seine
Hoffnung in Resignation und Verbitterung umschlug. Das Werk enthilt teilweise
Beitrdge aus friheren Veroffentlichungen, Bildmaterial aus dem Verlagsarchiv der
Arbeiter Ulustrierten Zeitung sowie neue Fotomontagen von John Heartfield. Wie
Richard Peters Lebenserinnerungen zu entnehmen ist, fanden auch Aufnahmen von
ihm Verwendung, im Impressum ist er jedoch nicht namentlich aufgefiihrt. Uber die
Griinde fur die allgemein gehaltene Auflistung ohne konkrete Zuordnung fir die
etwa 200 Fotografien, Bildausschnitte, Vignetten und Fotomontagen kann nur
spekuliert werden: Es kann der Sicherheit der Fotografen gedient haben oder nicht
von Interesse gewesen oder den Gegebenheiten des Verlagsarchivs geschuldet sein.
Da sich die Originalnegative von Peter nicht erhalten haben, ist eine nachtrigliche
Zuordnung nicht mehr moglich. Erich Rinka erwihnt jedoch, Tucholsky habe sein
einfach gehaltenes Gedicht Mutterns Hinde nach einem gleichnamigen Foto von Peter
geschrieben.” Es lisst sich aber auch hier nicht feststellen, ob die Abbildung im
Buch nur einen Bildausschnitt mit den Handen einer alteren Frau zeigt. Im Berliner
Dialekt gehalten und damit auch den Ton des einfachen Volkes treffend, ist das Ge-
dicht ein Lob auf die fleiBigen, freundlichen, bestrafenden und nun alten Hinde der
Mutter — sie stehen flir die zahl- und namenlosen Arbeiterinnen, fur die sich
Tucholsky und Peter eingesetzt haben. Folgt man Richard Peters Lebenser-
innerungen, wurden mehrere Fotos von ihm verwendet, denn er erinnerte sich, dass
er bei einem Besuch in der Redaktion der Arbeiter llustrierten Zeitung in Berlin 1931

ein Belegexemplar und Honorar fiir die genutzten Fotografien erhalten habe.”

47 Vgl. Rinka: Fotografie im Klassenkampf, 1981, S. 149-150. Hepp bestitigt diese Aussage nur
insofern, dass das Gedicht nach Fotovorlagen entstand. Hepp: Kurt Tucholsky, 1993, S. 304. In
der AIZ findet sich eine Werbung fiir das Buch mit dem Bild Mutterns Hénde und dem Gedicht
von Tucholsky. Vgl. Arbeiter Illustrierte Zeitung 8 (1929) H. 30, S. 8.

4 Vgl. SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 104.

21



Durch einen Zufall lernte Richard Peter zwei Geschiftsminner eines Import- und
Exportgeschiftes kennen, den Firmeninhaber Emil Goéhler und seinen Sohn Kurt,
die ihm die Moglichkeit eroffneten, nach Argentinien zu gehen. Sie wollten in
Buenos Aires mit Filmen reich werden, und Peter hatte seine Fachkenntnisse einzu-
bringen, wie er in seinen Lebenserinnerungen festhilt. Im Jahr 1928 schiffte er sich
mit Kurt Gohler ein.” Zuvor hatte Peter seinen gesamten Besitz entweder verkauft
oder verbrannt. Auch sein Negativarchiv fand verschiedene Abnehmer, wie zum
Beispiel den Lichtbildverlag Résch™ (Platten aus den Alpen) oder die Vereinigung
der Naturfreunde (Lichtbildvortrag aus der Sichsischen Schweiz). Das Thema
Klettern im Elbsandsteingebirge bzw. das Wandern in den Alpen nimmt offenbar
einen wesentlichen, wenn nicht den wichtigsten Raum in seinem Themenkanon ein.
Dies korrespondiert mit einem Vortrag tber Dze Schinbeiten der Séchsischen Schweiz, den
er am 7. Februar 1928, zwei Tage vor seiner Abreise, beim Touristenverein Die

Naturfrennde hielt sowie mit dem erwihnten Beitrag in Der Arbeiterfotograf 1927.

Doch wie ist der Aufbruch nach Argentinien im Frihjahr 1928 zu werten — kaum
dass er in der Arbeiterpresse Ful3 gefasst zu haben scheint? Es fillt schwer, den
offenbar ungeplanten, mehr oder weniger zufillig zustande gekommenen Aufbruch
primir wenn nicht als Fortsetzung, dann als Spielart klassenbewussten propagan-
distischen Engagements zu werten. In den Beschreibungen der Uberfahrt in seinen
Erinnerungen ist Peter in Goldgraberstimmung, der Verkauf seines Besitzes spricht
zudem dafiir, dass er an eine Auswanderung gedacht hat und nicht nur an ein kurz-

fristiges Abenteuer.

Seine Aktivitit an Bord beschreibt er wie folgt: ,,Ich hatte eine der ersten Leicas er-
standen; mit ihr war ich hinter allem her, was wackelte. Armliche Auswanderer und
quallige Damen, ewig scheuernde und pinselnde Matrosen, flanierende Kavaliere,
steife Dandis und lockere Dimchen; es gab nichts, was vor dieser kleinen flinken
Kamera sicher war.“ ' Allerdings scheiterte die Zusammenarbeit mit Géhler auf-
grund dessen Lebensstils und Desinteresses bereits nach kurzer Zeit, so dass sich

Peter gezwungen sah, seinen Lebensunterhalt mit Fotoreportagen anders zu

4 In einem Vortrag Gber sein Leben nennt Peter die Jahreszahl 1927 fiir seine Abreise nach
Stidamerika, Werner Wurst schreibt von der Abreise am 9.2.1927. Vgl. SLUB, Nachlass Richard
Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 36 und Wurst: Richard Peter sen., 1987, S. 23. Jedoch hielt Peter am
7.2.1928 einen Vortrag im Dresdner Volkshaus. Vgl. Schindler: Chronik, 2001, S. 151.

50 Der Lichtbildverlag Richard Résch hatte seinen Sitz auf der Pillnitzer Strale 55 in Dresden.

51 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 42.
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verdienen. Die Vorziige seiner beweglichen Kleinbildkamera nutzend, bewegte sich
Peter frei und konnte unauffilliger Fotos schiefen, die im Gegensatz zu den her-
kommlichen Aufnahmen der GrofBbildkameras lebendiger und niher am aktuellen
Zeitgeschehen waren. Zunichst hielt er — wie er in seinen Erinnerungen beschreibt —
die fir ihn fremde Welt in Buenos Aires mit deren Sonnen- und Schattenseiten fest.
Angeregt durch einen Bekannten, stellte er Fotoreportagen zu den Themen Affereien,
Strafsentypen, Fischer am La Plata und Hafenszenen zusammen und sprach damit bei der
groften Zeitung Argentiniens Ia Prensa vor.” Seine Fotos wurden publiziert und

verhalfen ihm rasch zum Erfolg.5 ?

Auch in Deutschland erschienen sowohl Texte als auch Aufnahmen in der Presse, so
zum Beispiel im Januar 1930 ein Beitrag zur fotografischen Praxis mit der Kleinbild-
kamera in der burgerlichen Photo-Technik von Ricardo(l) Peter. ,Fast ein Jahr lang
benutzte ich sie [die Zeiss Ikon Bobette — nicht die Leical Anm. d. Verf.] fir alle
Zwecke meiner Liebhaberei und — nebenberuflich — zur Bildberichterstattung fiir
illustrierte Blitter.“ > Nebenbei lobt er die Verwendbarkeit der Aufnahmen fiir den
Bromoldruck. Auch in Der Arbeiterfotograf erschienen 1928 und 1929 zwei Beitrige zu
technisch-handwerklichen Themen. Je zwei Beitrige mit Stidamerika-Themen in der
Arbeiter Ilustrierten Zeitung 1929° und 1930 sind Peter nicht zuzuschreiben, korres-
pondieren auch nicht hinreichend mit seinen Lebenserinnerungen. Im September
1929 erscheint in Der Arbeiterfotograf jedoch ein mit ,,Gefahrvolle Arbeit / R.P.,

Buenos Aires®”’

gezeichnetes Bild. Die in Deutschland verdffentlichten Bilder und
Texte hinterlassen einen zwiespiltigen Eindruck, vor allem die AuBerungen: Einer-
seits prisentierte sich der Autor als Flaneur und Herrenreiter, der die Fotografie nur

als Liebhaberei betreibt, andererseits behauptet er riickblickend, stets mit

52 Vgl. Ebd,, S. 53.

5 In welchem Umfang Peter in der siidamerikanischen Presse vertffentlicht hat, ist nicht zu
iberschauen. Aufgrund des Umfangs der Tageszeitung La Prensa konnten bislang jedoch nur
Stichproben gemacht werden, wobei keine Ubereinstimmungen mit Uberlieferten Themen
festgestellt werden konnten, vor allem ist das Bildmaterial meist nicht namentlich bezeichnet.
Leider lie sich trotz Nachfragens bei der Zeitung nicht herausfinden, ob sich die Fotografien von
Peter noch im Archiv befinden.

5 Peter: Der Kleincamera die Zukunft. In: Photo-Technik 10 (1930) H. 1, S. 14-10, hier S. 15.

55 Vgl. [keine Autorenangabe] Uber'n groBen Teich. In: Arbeiter Illustrierte Zeitung 8 (1929) H. 25,
S. 8-9 und [keine Autorenangabe] Einwandererleben in Argentinien. In: Arbeiter Illustrierte
Zeitung 8 (1929), H. 27, S. 10-11.

% Vgl. [keine Autorenangabe] Ein Rezept Milliondr zu werden. In: Arbeiter Illustrierte Zeitung 9
(1930), H. 13, S. 250-251 und [keine Autorenangabe] Das Mirchen vom Zeitungsjungen-
Milliondr. In: Arbeiter Hllustrierte Zeitung 9 (1930), H. 23, S. 449.

7 R. P. (Richard Peter): Gefahrvolle Arbeit [Bildtitel]. In: Der Arbeiterfotograf 3 (1929) H. 9, S. 182.
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klassenbewussten Auge fotografiert zu haben. Die sozialkritischen Motive habe er

lediglich zuriickgehalten, da sie in Argentinien nicht marktfihig gewesen seien.

Nach einiger Zeit zog es Richard Peter ins Landesinnere. Er durchquerte in den
nichsten Jahren das Land zwischen dem La Plata und Feuerland. Tausende Foto-
grafien entstanden, von denen die Zeitung zahlreiche druckte und ihm regelmalig
bezahlte. Wie seinen Lebenserinnerungen zu entnehmen ist, hat er die ver-
schiedensten Motive festgehalten. Anschlieend fithrte ihn seine Reise nach Brasilien.
Aus seinen Aufzeichnungen geht hervor, dass er sich in Rio de Janeiro danach
sehnte, seine Heimat wieder zu sehen. ,,Das Ungewohnte und Fremdartig-Neue hatte
ich gekostet bis zur Sittigung. Die Sittigung war in Widerwille umgeschlagen.“® So
beschloss Peter Ende 1929, nach Dresden zurlickzukehren. Resultat seines Sud-
amerikaaufenthaltes war ein umfangreicher Bestand an Negativen und zahlreiche
Lebenserfahrungen, die vor allem fir ein gewachsenes Selbstbewusstsein als Fotograf

gesorgt hatten.

Kaum in Dresden angekommen, zog Richard Peter nach Dortmund, um ein Ange-
bot der Briidder August und Heinz Gleismann, die er in Argentinien kennen gelernt
hatte, anzunehmen und gemeinsam den Traum vom Fotogeschift zu verwirklichen.
Folgt man den Erinnerungen Peters, wollte er zunichst einige Fotografien aus Std-
amerika in links gerichteten Zeitungen und Zeitschriften verdffentlichen, denn er
begann zuerst mit der Ausarbeitung des Negativmaterials, dann stellte er Themen-
komplexe zusammen, verfasste Bildunterschriften und Manuskripte. Die frommen
und konservativen Eltern der Gleismanns entdeckten die sozialkritischen Auf-
nahmen und Texte, waren dartiber empért und die Brider mussten sofort den
Kontakt zu Peter abbrechen. Damit war der Traum vom Fotogeschift geplatzt. Das
hier ein Vertrieb fiir sozialkritisch Fotografie geplant war, ist aus wirtschaftlichen
Grinden allerdings kaum anzunehmen. Vielmehr durften die Vorstellungen mit
burgerlich anmutender, marktfihiger und formalisthetisch konventioneller Heimat-

und Reisefotografie korrespondiert haben.

Kurzfristig erwog er den Gedanken eines Bildbandes mit Reisefotos, offenbar ein
lange gehegter Wunsch, nahm dann aber im April 1930 ein weiteres Angebot eines

Bekannten an und brach im Mai zu einer fast einjihrigen Wanderung durch

5 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 85.
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Skandinavien bis zum Nordkap auf. Leider hat sich auch von den Aufnahmen dieser
Reise so gut wie nichts erhalten — nur drei Negative befinden sich in den Bestinden
der Deutschen Fotothek und acht Positive im Stadtmuseum Dresden. Sie zeigen
verschiedene Motive in Lappland wie eine Moorbirke, eine Gletscherhohle im
Tarfala-Tal, das Portrit eines Waldbauern, seinen Begleiter beim Holzsammeln, ein
Selbstportrit, eine Postkate und einen Mann mit Rentier. Aus dem Negativmaterial
plante er, einen Bildband tiber das Nord- und Stdkap zu erstellen. Riickblickend
schrieb er dazu: ,,[...] drehte das Spinnrad meiner Gedanken an dem Faden, der die
beiden Pole verbinden sollte. [...] ,Als Vagabund von Pol zu Pol [...] ,Das kénnte
doch die Masche werden‘.*” Ende April 1931 kehrte er nach Dresden zuriick, das

ihm zu diesem Zeitpunkt bereits zur neuen Heimat geworden war.

Wieder bahnt sich eine erneute, und fiir die spitere Rezeption entscheidende
Richtungsinderung an, und abermals lisst er Freunde und Genossen die Handlung
bestimmend an ihn herantreten. ,,Wir suchen Dich — wir brauchen Dich. Was denkst
Du, was hier los ist... Die Faschisten werden alle Tage frecher, die Polizei geht mit
ihnen Arm in Arm... Wenn wir jetzt nicht wachsam sind...“" Die politische und
wirtschaftliche Entwicklung in der Weimarer Republik sowie Geldmangel verhin-
derten demnach die Arbeit am geplanten Buchprojekt. Stattdessen engagierte sich
Richard Peter, wie er angibt, wieder im Klassenkampf fiir das Proletariat, indem er
den Zeitungen und Zeitschriften der Arbeiterbewegung aktuelle Bilder lieferte, die er
meist unter dem Pseudonym Peri verdffentlichte. Wie behauptet wird, arbeitete er
hiufig ohne Auftrag und lieferte die Bildberichte meist druckreif als geschlossene
Einheit von Wort und Bild. Tatsichlich beginnt ein halbes Jahr nach seiner Ruck-
kehr, Anfang 1932, Richard Peters Engagement fiir das neu gegriindete [/ustrierte
Volksecho. In den kommenden Monaten erscheinen mehrere Beitrage, oft gleichzeitig

in Illustriertes V'olksecho und Arbeiter Ulustrierte Zeitung.

Im Jahr 1932 erschien zum Beispiel in der Arbeiter Ulustrierten Zeitung eine Doppelseite

mit dem Titel Landsturm fiirs 3. Reich.®" Sowohl die Aufnahmen als auch der Text

% Ebd, S. 91.
Am 22. Januar 1932 hilt er einen Lichtbildvortrag A/ 1V agabund von Pol zu Pol bei der
Naturfreunde-Opposition Vereinigte Kletterabteilungen (NFO-VKA).

6 Ebd., S. 104.

01 Vgl. Peri: Landsturm fiirs 3. Reich. In: Arbeiter Illustrierte Zeitung, 11 (1932) H. 26, S. 608—609.
Uber das gleiche Ereignis erschien kurz vorher ein Beitrag im Tllustrierten Volksecho 3 (1932)
Nr. 19, 0. S.
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stammen von Peter. Die bissigen kleinen Gedichte kommentieren jeweils eine Foto-
grafie und schildern in ihrer Gesamtheit das Ereignis: Den Festtag einer Schiitzen-
gilde mit Parade, Kirchenbesuch und anschlieBendem Schitzenfest in Doberlug.
Schon mit der Uberschrift verhdhnte er die Mitglieder der Schiitzengilde als letztes

62 Mit seinen Bildern ist Peter nah am Geschehen

Aufgebot® fiir einen neuen Staat.
und obwohl er sicher nicht allzu frei fotografieren konnte, sind die Personen gut ins
Bild gesetzt. Allerdings sind auch in diesem Fall die Originalnegative nicht erhalten
geblieben, so dass nur die Zeitungsseiten zur Verfiigung stehen und damit keine Aus-
sage zur Wahl der Bildausschnitte getroffen werden kann. Durch den hohen Bildan-
teil und die geschickte Bild-Text-Zuordnung wurde in diesem Beitrag die Ein-
wirkungsmoglichkeiten auf Leser und Betrachter voll ausgenutzt. Peter verspottet in
seinem Beitrag die biirgerliche Schiitzenbruderschaft, in dem er die Werte wie
Disziplin, Gebet und Nichstenliebe konterkariert und Entgleisungen wie einen sich
Ubergebenden formatfilllend ins Bild setzt. Riickblickend erklarte er dazu: ,,Schon
bei der Kamerafithrung war ich darauf bedacht, jeder Situation die licherlichste Seite
abzugewinnen, die Komik ins Quadrat zu steigern, die Groteske auf die Spitze zu

: 63
treiben.*

In dieser Zeit kann man Peter gewissermallen als hauptberuflichen Arbeiterfoto-
grafen bezeichnen. Zumindest im Ruckblick zeigt sich allerdings auch wieder ein
gewisser Hang zum Rollenspiel: Er gibt nicht mehr den Flaneur, sondern den
Hasardeur. In seinen Erinnerungen beschreibt er die oft tatsichlich gefahrliche
Reportagetitigkeit als ,,Wochen und Monate voller Husarenstreiche, voller
Turbulenz.“* In der offiziellen Vita bei Werner Wurst findet sich das 1987 so selbst-

redend nicht.

Dieser kidmpferische Tonfall setzt sich fort, wird von Peter tbertragen von der
Phase, in der er nachweislich ausgesprochen aktiv und produktiv war, auf die nach
der Machtergreifung der NSDAP fortgesetzte Titigkeit in der Illegalitit. Dabei
finden sich auch sich chronologisch tberschneidende, teils auch widerspriichliche

Schilderungen tiber die Entstehung der Fotografien. Zum Beispiel berichtete Peter

02 Landsturm bezeichnet das letzte Aufgebot der Wehrpflichtigen. Der Ausdruck ,Drittes Reich
wurde als politischer Mythos von einem Reich tiber den Parteien 1923 von Arthur Moeller van
den Bruck in seiner Schrift Das dritte Reich populir gemacht und vom Nationalsozialismus genutzt.

63 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd.App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 107.

¢4 Ebd., S. 105.
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vermutlich 1948 fir die Vereinigung der Verfolgten des Naziregimes (VVN)
folgendes:

Schon im Herbst 1932 war ich auf den Gedanken gekommen, eine Kleinbildkamera in
ein eigens hierfiir angefertigtes Kleidungsstiick so einzubauen, dass es auch bei
Leibesvisitationen kaum zu entdecken war. Der Filmtransport erfolgte unter dem
Pullover. — Das sah immer so aus, als hitte ich einen Hosenknopf vetloren. [...] Das
war erprobt worden, als im Herbst 1932 der Schwedenprinz die Tochter des Nazi-
grol3herzogs von Coburg heiratete und trotz Verhaftung und Beschlagnahme der legi-
timen Kamera, die ,eingebaute’ nicht nur nicht erwischt wurde — sondern sogar auf

der Polizeistation noch ihren Dienst tat.6>

In den Lebenserinnerungen hei3t es abweichend davon, vier Tage nach der Macht-
Ubernahme sei er wieder ,fit° gewesen, habe sich einen Pullover herstellen lassen,
unter dem er seine Leica verbergen und unbemerkt fotografieren konnte®, u. a. den
sog. Judenboykott am 1. April 1933. Auch tber die Entstehung der Coburg-
Reportage wird dort ausfihrlich berichtet, allerdings mit dem Hinweis, dass zwei
Kameras beschlagnahmt worden seien, jedoch habe Peter halbbelichtete Filme recht-
zeitig per Post verschicken kénnen.

Das Patent’ mit der Bauchnabelkamera hat sich jahrelang bewihrt“,*” schreibt er
3 ) ] g >

1960 weiter

Hunderte von Aufnahmen entstanden in diesen grauenhaften Tagem.“(’8

> %
Diese seien in Brillantinedosen versteckt im Fahrradrahmen tber die tschecho-
slowakische Grenze geschmuggelt worden. ,,Die Aufnahmen von der ,Kristallnacht’
waren die letzten, die im Fahrradrahmen noch sicher tiiber die Grenze gebracht
werden konnten.“” In dem oben zitierten Bericht heiBt es dagegen, Schmuggel von

Bildmaterial im Fahrradrahmen sei nach 1933 zwei Jahre gut gegangen, also nicht bis

zur Kristallnacht® 1938.

Diese Widerspriichlichkeiten konnten durchaus auch dem zeitlichen Abstand und

unzuverldssiger Erinnerung geschuldet sein. Da sich Peters nachweisbare illegale

05 SAPMO-BArch, DY 55/V 241/7/42, Forschungsstelle der ehemaligen Veteinigung der
Verfolgten des Naziregimes (VVN), Berichtssammlung.

% Vgl. SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 113—114.
Peters Version in seinem Beitrag in der Neuen Deutschen Presse entspricht der, die einige Jahre
spater in seinen Lebenserinnerungen erschien. Vgl. Richard Peter, Filmdosen im Fahrradrahmen
versteckt, in: Neue Deutsche Presse 13 (1959) Nr. 8, S. 43-46.

67 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd.App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 115.

% Ebd., S. 114.

® Ebd., S. 115.
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Tatigkeit aber auf nur drei Uberlieferte Aufnahme aus dem Jahr 1933 beschrinkt,
kommt solchen schriftlichen AuBerungen als einziger Quelle zwangsliufig groBtes
Gewicht zu, so dass alle Aussagen mit grofer Sorgfalt und Aufmerksamkeit

behandelt werden mussen.

Obgleich Peter von ,hunderten® Aufnahmen berichtet, haben sich in den Samm-
lungen trotzdem so gut wie keine Beispiele erhalten. Von drei Motiven hat Peter zu
einem spiteren Zeitpunkt Reproduktionsnegative angefertigt, die sich heute im Be-
stand der Deutschen Fotothek befinden.” Im Besitz der Staatlichen Kunst-
sammlungen Dresden, Kupferstich-Kabinett, befindet sich von zwei der drei Motive
jeweils ein Abzug, die Peter wahrscheinlich von den oben genannten Negativ-
vorlagen reproduzierte. Sie zeigen den Terror der Nationalsozialisten vor allem
gegeniiber der jidischen Bevolkerung. Bereits im Marz 1933 richteten sich Boykott-
aufrufe gegen die jidischen Gewerbetreibenden. Am 1. April 1933 kam es zu einem
reichsweiten Boykott aller judischen Geschifte und Warenhauser, aber auch andere
Selbstindige wie Arzte und Rechtsanwilte waren betroffen. Posten vor den Hiusern
sollten die Konsumenten am Betreten hindern, es wurden ebenso Fotos gemacht,
um die Kunden abzuschrecken. Zwei der Aufnahmen zeigen jeweils eine Fenster-
bzw. Eingangsfront eines als judisch erklirten Ladens. Das eine Bild zeigt ein ge-
schlossenes Geschift, vor dem drei SA-Minner patrouillieren. Die Fensterscheibe ist
mit einem Hakenkreuz und dem Spruch ,,Dir Judensau sollen die Hinde abfaulen!*
beschmiert.” Dieser Satz gehért als wortliches Zitat zu den wenigen Konkreti-

sierungen in Peters Lebenserinnerungen in dieser Phase. 2 Das zweite Bild wird von

70" Peter fertigte diese wohl nach 1945 an (Ps 733, Ps 2319, Ps 2321).

" Die Aufnahme erschien im Sommer 1933 im Braunbuch itber Reichtagsbrand und Hitler-Terror. Sie
erhielt folgende Unterschrift: ,,Eine Inschrift, die fir sich selbst spricht / Beim Juden-Boykott in
Dresden®. Weitere Angaben fehlen.
AuBerdem ldsst sich die Aufnahme in der Arbeiter Llustrierten Zeitung nachweisen:
[keine Autorenangabe] Rasse oder Klasse. In: Arbeiter Illustrierte Zeitung 12 (1933) H. 19, S. 340—
341.
Das United States Holocaust Memorial Museum zeigt auf seiner Internetseite das Foto mit
folgender Beschreibung: ,,Shortly after the German annexation of Austria, Nazi Storm Troopers
stand guard outside a Jewish-owned business. Graffiti painted on the window states: ,You Jewish
pig may your hands rot offl* Vienna, Austria, March 1938.%
URL: http://www.ushmm.org/wlc/media_ph.phprlang=en&Moduleld=10005175&Mediald=67
4[20.11.2010]
Das Museum besitzt jedoch nur einen spiteren Abzug ohne Fotografenstempel. Die Zeit- und
Ortzuordnung ist aufgrund der Veréffentlichung im Braunbuch unwahrscheinlich. Angesichts der
Posten und der Schmiererei kann vermutet werden, dass auch diese Aufnahme im Zuge der
reichsweiten Boykottaktion gegen jiidische Geschifte am 1. April 1933 entstanden ist. Vgl. dazu
Adam: Judenpolitik im Dritten Reich, 1972.

72 Vgl. SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 114.
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einem Eingangportal mit finf Minnern davor dominiert: Ein Mann mit einer umge-
hingten Parole ,,Deutsche! Wehrt Euch! Kauft nicht bei Juden! wird von zwei SA-
Leuten eskortiert, ein weiterer Mann filmt mit einer Kamera die Szene, er wird
ebenso flankiert.” Auf der dritten Aufnahme hielt Peter fest, wie die SA im Mirz
1933 Biirger zwingt, antinazistische Losungen von einer Mauer abzuwaschen.” Auf
allen drei Motiven setzt Peter die Akteure deutlich ins Bild, obwohl er die Kamera
versteckt halten musste und damit den Bildausschnitt nicht durch den Sucher
bestimmen konnte. Das beweist sein erlangtes Geschick in dieser Art von Fotografie.
Zudem sind diese Bildausschnitte aus der damaligen sozialen und politischen Wirk-
lichkeit erhellend und authentisch aus heutiger Sicht und zeigen unverkennbar seine

Perspektive, seine Solidaritit und Parteilichkeit.

Da sich nur drei gesellschaftspolitisch relevante Motive aus dieser Zeit erhalten
haben, ist es umso erstaunlicher, dass eine eindeutige Bestimmung von Ort und Zeit
nicht moglich ist. In seinen Erinnerungen schildert Peter zwar viele Reportagen aus
dem Jahr 1932 recht genau, die Funktionalitit seiner ,Bauchnabelkamera® unter dem

Pullover, den Schmuggel der Filme, notiert aber nur kurz und allgemein etwas zu den

73 Der Abzug in den Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, Kupferstich-Kabinett, ist
folgendermalien beschriftet: ,,1933. Boykottaktion der Nazis gegen judische Geschifte in Berlin.
Filmleute warten auf Publikum, welches das Warenhaus betreten will. (Westheims) Kaufhaus
Schlesinger, Dresden A1 Im Adressbuch der Stadt Dresden aus dem Jahr 1930 ist folgendes
Geschift aufgefihrt: Siegfried Schlesinger Manufaktur-, Modewaren und Konfektionsgesch.,
Johannstrae 6 & 8. Im Adressbuch 1935 ist dieser Eintrag nicht mehr vorhanden. Die
umfangreiche Publikation Spurensuche — Juden in Dresden. Ein Begleiter durch die Stadt erwihnt dieses
Kaufhaus jedoch nicht. Es lisst sich nicht herausfinden, ob das Kaufhaus Schlesinger in jidischem
Besitz war, und aufgrund des kleinen Bildausschnittes kann auch der Ort nicht eindeutig bestimmt
werden.

Der Abzug im Bundesarchiv (183-R70355) enthilt folgende Beschriftung, die nach dem Krieg von
der Agentur ADN-Zentralbild verfasst wurde: ,,Zentralbild 1933. Boykottaktion der Nazis gegen
judische Geschifte, Berlin. Filmleute warten auf Publikum, welches das Warenhaus betreten will
(Wertheim).“ Der Fotograf ist im Bundesarchiv nicht bekannt, auch weil ein Fotografenstempel
fehlt. Vgl. URL: http://www.bild.bundesarchiv.de/ [20.11.2010].

7 Der Abzug in den Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, Kupferstich-Kabinett, ist
folgendermaflen beschriftet: ,,Mirz 1933,...Und dann begann der offene, brutale Naziterror:
Juden wurden gezwungen, antinazistische Parolen von den Winden abzuwaschen...*. Einen
dhnlichen Bildtitel veroffentlichte Wurst in seinem Buch: ,,Der Terror beginnt. SA zwingt jidische
Biirger Winde abzuwaschen, an denen sich antinazistische Parolen befinden. 1933 Vgl. Wurst:
Richard Peter sen., 1987, S. 65.

Die ersten Ausschreitungen betrafen jidische Richter und Anwilte, die nach der Reichstagswahl
am 5. Mirz 1933 gezwungen wurden, ihre Amter zu verlassen. Jedoch finden sich in der Literatur

keine Hinweise auf solch 6ffentliche Demiitigungen wie Winde abwaschen im Jahr 1933, so dass
ich vermute, dass Peter auf diesem Foto das sog. Dreckwaschen von Chemnitz festgehalten hat.
Bei der als ,,Chemnitzer Osterwische® bzw. ,,Dreckwaschen® bekannt gewordenen Aktion
wurden politische Hiftlinge dazu gezwungen, Wahlplakate und Losungen der Reichstagswahl am
5. Mirz 1933 abzuwaschen. Leider lassen sich auch bei dieser Fotografie weder der Ort noch die
Aktion eindeutig bestimmen.
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Motiven, niamlich zu dem Judenboykott, den Synagogenverbrennungen sowie der

i}
“" und benennt

»Liquidierung der wenigen, noch vorhandenen jidischen Geschifte
nicht einen einzigen tatsichlichen Aufnahmeort namentlich oder eine Situation
konkret. Ruft man sich Peters urspriingliche Planungen, seine Lebenserinnerungen in
Buchform zu publizieren, ins Gedichtnis zuriick, scheint er in seinem Text der
Leserschaft ein bestimmtes Bild von sich vermitteln zu wollen: Der Arbeiterfotograf,
der unter Gefahren den Terror gegen Juden festhielt. Die Bedingungen muten aller-
dings aus heutiger Sicht legendenhaft an. Auf den spiter angefertigten Abziigen
fehlen die Bildunterschriften oder sind widerspriichlich oder erscheinen unglaubhaft.
Die vorhandenen Beschriftungen unterstreichen jedoch das kommunizierte Bild und
zeigen gleichzeitig Peters Umgang mit Bildtiteln, die hdufig viel mehr aussagen, als
das Bild zeigt, die zudem oft die Betrachtungsweise beeinflussen und seltener die

dokumentarische Korrektheit erhéhen. Ob die geplante Publikation auch bebildert

werden sollte, muss offen bleiben.

Wie stellt sich also Richard Peters Tatigkeit als Arbeiterfotograf in der Summe dar?
Nach einer kurzen Phase fortlaufenden Publizierens in der Arbeiterpresse, die deut-
lich spiter als allgemein suggeriert beginnt, folgen tiber mehrere Jahre verschiedene,
keinem tbergreifenden Plan folgende, sehr individualistisch motivierte Aktivititen.
Gesteigerte propagandistische Aktivitit ist 1932 zu verzeichnen. Der Umfang der
anschlieBenden illegalen Titigkeit bleibt jedoch nebulés. Als prigende Konstante in
den Jahren der Weimarer Republik erscheint weniger der klassenbewusste Blick bzw.
die sozialkritische Grundmotivation, als vielmehr sein stetes Streben nach dem ,guten
Bild® im klassischen Sinne, vorbildlich in Komposition, Belichtung und Kontrast-
umfang. Auch wenn er sich alle Mthe gibt, seine Lebenserinnerungen als Entwick-
lungsroman erscheinen zu lassen, als Geschichte einer kurvenreichen, aber zielge-
richteten Emanzipation aus der dorflichen Unfreiheit seiner Jugend, so ist das
abrupte Nach- und Nebencinander verschiedener Fotografenrollen und Bildwelten
kaum geeignet, eine stringente Entwicklung hin zu einer Persénlichkeit mit sozialisti-
scher ,,politischer Uberzeugung*’® zu vermitteln. Vielmehr entsteht fast der Eindruck

von einer Art Doppelleben eines Autors, der mehr oder weniger gleichzeitig zwei

75 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 115.
76 Wurst: Richard Peter sen, 1987, S. 6.

30



formal, selbst inhaltlich sehr dhnliche, in ihrer Tendenz aber geradezu entgegen-

gesetzte Bildwelten produziert.

Wie Peter die Jahre nach 1933 verbringt, ist ebenfalls mit einigen Fragezeichen zu
versehen. Mit dem wirtschaftlichen Aufschwung unter der Hitler-Regierung prospe-
rierte auch die Fotoindustrie. Wettbewerbe wurden ausgeschrieben, an denen
Richard Peter zum Teil erfolgreich teilnahm: Zum Beispiel gewann er beim II. Leica-
Wettbewerb 1934 den dritten Preis. In seinen Lebenserinnerungen berichtet er unter
anderem, dass er sich mehrfach an eintriglichen Wettbewerben beteiligt habe, oft mit
mehreren erfolgreichen Finsendungen unter verschiedenen Namen. Tatsichlich
erscheint bereits im Photofreund vom 20.1.1933 unter der Uberschrift ,,Richard Peter —

'CE

Dresden schindet Preise... Adressat ist verstorben!* ein ganzseitiger Artikel”, der
solche unlauteren Methoden der Mehrfacheinsendung an konkreten Beispielen von
1931 und 1932 anprangert. Ob Peter diese Praxis, wie behauptet, auch nach Er-
scheinen dieses rufschidigenden Artikels fortgefithrt hat, ist zumindest fraglich.

Motivation, sich exzessiv an Preisausschreiben zu beteiligen, war neben rein

pekunidren Interessen sicher auch das erwihnte Streben nach dem ,guten Bild".

Genau dieses ,gute Bild‘ kennzeichnet auch sein Schaffen der kommenden Jahre, in

denen er sich vor allem mit der ,Mirchenstadt Dresden® beschiftigt, ,,die seit der

Machtibernahme allndchtlich im Flutlicht der Scheinwerfer erstrahlte. Drei Jahre
lang, Nacht fiir Nacht rang ich um das Problem, das Gesicht der hertlichen Stadt am
Strom [...] in eine Form zu zwingen, die auch der unnachsichtigsten Kritik stand-
halten sollte. [...] Und aus tausend Enttiuschungen, Halbheiten und Fehlschligen

reifte schlieBlich ein Werk, wie es seit Jahren in meiner Vorstellung lebte.*™

Es ist anzunehmen, dass sich Peter in dieser Zeit um die Mitgliedschaft im Reichs-
verband der Deutschen Presse bemithen musste und dieses Gesuch abgelehnt wurde,
was einem Arbeitsverbot gleichkam.79 Aufgrund seiner KPD-Zugehorigkeit erhielt er

weder einen  FEintrag in  die  Handwerker-Stammrolle noch  einen

77 Vgl. Frerk: Aus der Photowelt. Richard Peter — Dresden schindet Preise. In: Photofreund 8 (1933)
Nr. 2, S. 34-35.

78 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd.App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 117.

7 Die Verabschiedung des Reichskulturkammergesetzes vom 22.09.1933 bedeutete auch fir Peter,
dessen Titigkeit auf die Offentlichkeit ausgerichtet war, sich um Mitgliedschaft im Reichsverband
der Deutschen Presse zu bemiihen. In seinen Lebenserinnerungen schreibt er jedoch nur ,,Vom
Reichsverband der Deutschen Presse hatte ich Arbeitsverbot.” SLUB, Nachlass Richard Peter,
Mscr.Dresd.App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 116.
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Wandergewerbeschein. Wahrscheinlich Anfang des Jahres 1937 waren die Dresdner
Stadtwerke Drewag auf Richard Peter aufmerksam geworden und beauftragen ihn
trotz des fehlenden Eintrages in der Handwerker-Stammrolle zunichst mit Nacht-
aufnahmen fiir eine Stadtbau-Ausstellung. Auch danach erhielt Peter Auftrige der
Stadtwerke fir Werbeserien bzw. Fotoarbeiten. Ein Teil dieser Aufnahmen wurden
in der linientreuen hauseigenen Werkzeitung Drewag Mitteilungen publiziert. Die
grofB3tenteils nicht erhaltenen Nachtaufnahmen von Dresden hat er zu einer Sammel-
mappe zusammengestellt und nach eigener Aussage fir 2000 Mark an den national-
sozialistischen Biirgermeister Ernst Emil Zorner verkauft. Auch die Drewag kaufte ein

0
Exemplar an.®

Auch in diesem Fall haben sich nur einige Originalnegative sowie spiter angefertigte
Reproduktionsnegative erhalten. Die Aufnahmen zeigen vor allem die architek-
tonischen Héhepunkte der Stadt Dresden. Zu Peters haufigen Motiven gehért der
Blick tber die Elbe auf die historische Innenstadt. Dariiber hinaus fotografierte er
die Frauenkirche, die Hofkirche, den Zwinger, das Kugelhaus und den Zirkus
Sarasani — also ein breites Spektrum 6ffentlicher Bauten, sicher ausgewihlt nach der
vorhandenen Beleuchtung und den isthetischen Qualititen. Die Fotografien ent-
sprechen in ihrem Stil der Auffassung der klassischen Architekturfotografie, tiber-
treffen diese jedoch durch ihre technische und kunstlerische Qualitit. Den Vorder-
grund akzentuiert oft ein Baum, eine Skulptur, ein Gelinder oder ein Durchblick
durch einen Briickenbogen. Obgleich die Fotografien nach den Zerstérungen des 13.
und 14. Februars 1945 zusitzlich an dokumentarischer Bedeutung gewonnen haben,

ging es Peter offenbar mehr um das Festhalten stimmungsvoller Impressionen der

nichtlichen Stadt.

Im Jahr 1933 lernte Richard Peter seine spatere Frau Ly kennen, die er 1938 ehe-
lichte. Ende August 1939 wurde er zum ersten Mal zum Kriegsdienst eingezogen, im
Mirz 1940 aufgrund eines Befehls von Hermann Goring, der alle Teilnehmer des

Ersten Weltkrieges bis Jahrgang 1899 betraf, aber wieder entlassen. Er arbeitete

80 Leider hat sich diese Mappe weder bei der Stadt noch bei der Drewag erhalten. Die Quellenlage
erméglicht keine genaue zeitliche Einordnung, es ist jedoch zu schlussfolgern, dass die Ankiufe
kurz nach Peters erstem Auftrag bei der Drewag realisiert wurden.

Interessant ist zudem Peters finanziell stark verbesserte Situation: Sein erster Auftrag bei der
Drewag wurde mit 800 Mark vergiitet. Diesen 2800 Mark aus Mappenverkauf und Honorar stehen
— folgt man Peters Rechung — 249 Mark jihrliche Wohlfahrtsunterstitzung gegeniiber, bis dahin
angeblich Peters offizielles Einkommen. Er kaufte Motorrad, Schreibmaschine und Mébel und
zieht in eine neue Wohnung,.
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erneut fur die Dresdner Stadtwerke. ,,Die alte Quelle flof3 ergiebiger als ehedem
charakterisiert Peter diese Zeit mitten im Krieg. Mit seiner Frau reiste er regelmalig
nach Tirol ins Otztal, wo zahlreiche Aufnahmen der Bergbauern, ihrer Héfe und der
Landschaft entstanden. Mit landeskundlichem Interesse dokumentiert er die ,Schon-
heit® der Bergwelt und ihre Bewohner immer wieder mit der Kamera. Ein gewisses
Wohlleben klingt an. Spiter bemiiht er sich nachweislich, als Opfer des Faschismus

82
anerkannt zu werden.

Zum Jahreswechsel 1943/1944 erhielt er erneut den Einberufungsbefehl und wurde
in Osterreich stationiert. Auch wihrend seines Finsatzes hatte er eine Kamera bei
sich, die belichteten Filme schickte er nach Dresden zu Willi RoBner.”” Am 5. April
1945 trat er den Rickmarsch in die Heimat an und erreichte am 17. September
Dresden. Seine Ankunft und den Anblick seiner zerstorten Wohnung beschrieb er

mit folgenden Worten:

Aus dem Totengerippe des Hauptbahnhofs tretend, irrte mein Blick iiber eine Wiiste
grotesker Ruinen, Hiuserwracks und Turmstimpfe. Ich ging bis zur Ecke des Ost-
baues an der Strehlener Strasse, kletterte durch eine Bombenlicke auf dem Damm der
Oststrecke und ertrinkte einen letzten Rest ungldubigen Zweifels im Meere einer un-
vorstellbaren Wirklichkeit. Da hinten, wo sich das Triimmerchaos im grauen Dunst
verlor — zwischen den Torsos von Treppenhausresten und gespenstisch aufragenden
Schornsteinen — da hinten war das Grab aller Mithen meiner fiinfzig Jahre. Meine
schlimmsten Visionen hatten mir kein so grauenhaftes Bild vorgaukeln kénnen, als
diese Minute, in der ich, auf dem ausgerenkten Stumpf einer Schwelle hockend, den

seelischen Zusammenbruch mit einem Strom Tranen fortzuschwemmen versuchte.84

Die Vernichtung seiner Wohnung bedeutete den Verlust seiner kompletten Kamera-
ausristung und der Negativbestinden von Studamerika, Skandinavien, Tirol, der
Dresdner Nachtaufnahmen sowie der Kriegsdokumentationen. Dieser Verlust
markiert zweifellos den markantesten Einschnitt in Peters berufliche Tatigkeit. Als er
mit 50 Jahren zum ersten Mal das Gefiihl zu haben scheint, mit den Nachtauf-

nahmen ein Werk geschaffen zu haben — verliert er fast alles im Bombenhagel.

81 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd.App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 123.

82 Vgl. SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 4.

85 Leider haben sich auch diese Negative nicht erhalten.
Willi RoBiner (20.11.1903-24.6.1980) machte eine Lehre als Bau- und Maschinenschlosser. Seit
1922 war er als Arbeiterfotograf titig. Sein fotografisches Werk wurde bei den Bombenangriffen
1945 zerstort. 1945—49 war er Leiter der Bildstelle der SED im Landesverband Sachsen.

84 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 141-142.
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Gleich nach der Rickkehr begann er bei der KPD-Bildstelle titig zu werden. ,,FEines
Tages auf der Bezirksleitung der Partei, erwischte mich ein Genosse beim Sakko-
knopf*, beschreibt er seinen weiteren Berufsweg. ,,Du bist Peri? — Ja, Mensch, Dich
suchen wir ja wie ne Stecknadel. Komm mal mit! Du hast doch Erfahrungen von der
A-I-Z her. Du muf3t sofort anfangen, eine Illustrierte auf die Beine zu stellen.*®
Wieder lauft es giinstig. Er bekommt eine Wohnung, Auto — mit Chauffeur, wie er
nicht vergisst zu erwihnen — und wird im November 1945 Chefredakteur bei der neu
gegrindeten Illustrierten Zeit im Bild (im Arbeitszeugnis wird er allerdings als Bild-
redakteur bezeichnet). Die Zeitschrift erscheint ab Januar 1946. Aufgrund von Kom-
petenzstreitigkeiten wechselt Peter bereits im Sommer 1946 in die Landesredaktion
der Zeitschrift Der freie Baner, wo er bis 1949 bleibt. Das Blatt Der freie Bauer hat das
Format einer Tageszeitung, Bilder haben eher illustrativen Charakter. Reportagen im
engeren Sinnen entstehen eher selten, sind naturgemil3 nicht kritisch, sondern stets
optimistisch in die Zukunft blickend. Dennoch kntipft er hier — unter umgekehrten
Vorzeichen — an seine Zeit beim [/ustrierten 1 olksecho 1932 an. In den freien Nach-
mittagsstunden und an den Wochenenden fotografierte er mit einer geschenkten
Leica, oft gemeinsam mit dem Fotografen Willi RoBner, die zerstorte Stadt und den
Wiederaufbau. Das Ergebnis ist das Buch von der Dresdner Tragédie: Dresden — eine

Kamera klagt an.

Ein besonderes Kapitel im Leben von Richard Peter stellt der Fall Krause/ Pete’*® in

der so genannten Affire Weixdorf® sowie das damit zusammenhingende SED-

8 Ebd., S. 142.

86 Vgl. SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd.App. 2511. Dieses Parteiverfahren wurde bislang
kaum publiziert. Das Verfahren steht in keinem direkten Zusammenhang mit Peters Schaffen,
zeigt jedoch Wesentliches seiner Charakterziige auf. Warum er sich ausgerechnet bei diesem Fall
engagierte, ist nicht nachvollziehbar. Bereits im Juli 1946, als er in die Redaktion des Freien Bauern
eintrat, waren die Weixdorfer Probleme dort bekannt. Der Fleischermeister Beyer hatte im
privaten Auftrag des Weixdorfer Birgermeisters Krause in Meerane Fliegertuch besorgt. Als die
Sache ,schief zu gehen‘ schien, brauchte Krause Siindenbécke und einer davon war sein Freund
Beyer. In einem Gerichtsverfahren wurden die von Krause denunzierten Schieber mangels
Beweise frei gesprochen und die Rickgabe der Giiter verfigt. Der Fliegerstoff war aber nicht
mehr auffindbar, angeblich hatte der Biirgermeister diesen verteilt — er tauchte in Form von
Anziigen und Kostiimen in der Landesregierung wieder auf. Der Biirgermeister blieb trotz
massiver Proteste im Amt. Richard Peter bemiihte sich unter Einschaltung verschiedener
Genossen, wie zum Beispiel Kurt Fischers, des Vorsitzenden der Landesbodenkammer, um
Klirung der Angelegenheit, leider ohne FErfolg. Peters Schriftsitze zur Uberpriifung des Falles
wurden als unerheblich abgetan bzw. es wurde der Vorwurf laut, dass er seine ,,Informationen von
Faschisten® erhalten hitte. (Mscr.Dresd. App. 2511, 21, Brief von Richard Peter an die Zentrale
Parteikommission der SED Berlin vom 3.1.1950) Peter selbst berichtet: ,,Und damit wurde der
Parteiausschlull begrindet, der dann spiter auch zu meiner Entlassung als Redakteur im
Deutschen Bauernverlag fithrte.” (Ebd.) Die Ausschluss-Verfiigung wurde vom SED
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Parteiverfahren dar. Die Konsequenz seines Eintretens gegen Korruption und gegen
eine willkiirliche Gemeindepolitik in Weixdorf war ein Prozess, der sich tiber drei
Jahre hinzog und in dem Peter dreimal vor das Kreisparteigericht zitiert wurde. Der
daraus folgende Parteiausschluss ist Teil der Zeitgeschichte und gibt Auskunft iber
die komplexe Situation in der Sowjetischen Besatzungszone und der DDR nach dem
Ende des Krieges. Erstaunlich ist, dass der Fotobildband Dresden — eine Kamera klagt
an im Jahr 1950 erschien, obwohl Richard Peter kurz vorher aus der SED ausge-
schlossen worden war. Aus heutiger Sicht stellt sich die Frage, ob dies eine schnelle
Rehabilitation gewesen sein konnte oder ob seine kiinstlerischen und charakterlichen
Qualititen Giberzeugten. Nach der Einschitzung vom Enkel Peters, Wolfgang Peter,
waren die politischen und gesellschaftlichen Strukturen in den Anfangsjahren der
DDR noch nicht entsprechend festgefahren, so dass eine Publikation trotz des
Parteiausschlusses méglich war. Er war zwar, wie sich an dem Parteiverfahren ab-
sehen ldsst, ein unbequemer Mensch, aber das Erscheinen des Buches war ideo-
logisch notwendig. Dresden — eine Kamera klagt an passte mit Beginn des Kalten
Krieges und der Propaganda gegen die ,Imperialisten‘ hervorragend in die politische

Linie der Staatsfihrung.

Ab dem Jahr 1949 war Richard Peter freiberuflich titig. Sein ungebrochener
Schaffenswille lieB ihn in den fiinfziger und sechziger Jahren noch viele Arbeiten
ausfihren: Buch- und Kalenderillustrationen, Fotos fiir Messen und Ausstellungen,
Mitarbeit an der Fachpresse und in der Zentralen Kommission Fotografie im Kulturbund
der DDR, Bilderbeschaffung fir Diastreifen und Realisierung von Anforderungen
zahlreicher Verlage. Es erschienen die Publikationen Bawutzen (1957), Menschen bei der
Arbeit (1959), Dresdener Notturno (1961), Die Kunst Nordostdentschlands (1961), Frezberg

Kreisvorstand Dresden wegen parteischidigenden Verhaltens am 9. Mirz 1949 ausgesprochen.
Dabei hatte Peter versucht, ,,aus Griinden der Sauberkeit und der Verantwortlichkeit der Partei
gegeniiber” anzutreten, wie er immer wieder betonte, die Augen nicht vor Unrecht zu
verschlieen, sondern Gerechtigkeit ,,als Mensch und Parteimitglied* zu fordern.
(Mscr.Dresd. App. 2511, 14, Brief von Richard Peter an das Landespartei-Schiedsgericht der SED
vom 13.1.1948) Etwa zur Zeit des Ausschlusses endet wahrscheinlich auch seine Titigkeit fir Der
freie Bauer, vermutlich aus diesem Grund. Peter schweigt sich dazu jedoch aus. Trotz spiterer
Versuche, ihn fiir die SED zuriick zu gewinnen, ist er nie wieder in die Partei eingetreten. Er war
enttiuscht von der SED, die ihren und seinen Idealen untreu geworden war.

87 Weixdorf liegt nérdlich von Dresden (heute eingemeindet).

tIRE]
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(1965), Schlisser und Garten um Berlin (1968), Insel Riigen (1969) sowie die mehrjahrige
Folge des Farbkalenders Auf Hihenwegen.™

Bis auf Menschen bei der Arbeit stellen die restlichen Publikationen Bildbdnde tber
Regionen oder Stidte in der ehemaligen DDR dar. Sie bieten — sicher den An-
forderungen der Verlage entsprechend — eine dokumentarische Bestandsaufnahme
der Baukunst und der vorhandenen Kunstschitze. Die Aufnahmen sind hand-
werklich gut gemacht, Peters Blick fir Details ist bemerkenswert, aber dem
Betrachter prigen sich kaum Fotografien ein, die durch ihre auBlergewohnliche
Bildfindung auffallen wiirden. In den Buichern tiber Bautzen, Freiberg und die Insel
Rigen bildet Peter alle Bereiche des Lebens ab, wihrend in den Binden Dize Kunst
Nordostdentschlands und Schlisser und Garten um Berlin nichterne Architekturfotogratie
dominiert. Das Buch Dresdener Notturno, mit Nachtaufnahmen aus drei Jahrzehnten,
ankntipfend an Dresden — eine Kamera klagt an, stellt nun aber vor allem die erreichten
Aufbauleistungen dar. Mit den 19 Aufnahmen der unzerstorten Stadt und den
folgenden drei Abbildungen der zerstorten Stadt wird zunichst die Erinnerung wach
gehalten. AnschlieBend werden der Wiederaufbau und die lebendige Stadt in all ihren
Facetten abgebildet. Die Fotografien zeigen das neue Gesicht der Stadt, dass nun
von ,.einer modernen Industrie, von Lehre und Forschung und der Kunst geprigt
wird“” und allen Einwohnern gleichermafBen zur Verfiigung steht. In dem kleinen
Heft Menschen bei der Arbeit gibt Peter vor allem technische Tipps fiir die fotografische
Darstellung werktitiger Menschen. Die Abbildungen illustrieren das Geschriebene
und sind mit genauen Angaben zur fotografischen Ausstattung und Technik

versehen.

Insgesamt unterscheiden sich die in den finfziger und sechziger Jahren in Bild-
binden, aber auch in der Zeitschrift Fofografie publizierten Bilder nicht wesentlich
von denen, die er vor dem Krieg in Fachzeitschriften veréffentlicht hat. Selbst wenn
sie den Forderungen aus der Formalismus-Realismus-Debatte folgend ,Menschen bei
der Arbeit® abbilden, folgen sie klassischer Formensprache, sind selten Tendenz-
bilder. Diese sozusagen ganz unspektakuliren Formen und Inhalte kennzeichnen

auch einen Arbeitsbereich, tiiber den sich Peter in seinen Erinnerungen ginzlich aus-

88 Peter: Bautzen, 1957; Peter: Menschen bei der Arbeit, 1959; Peter: Dresdner Notturno, 1961;
Peter und Piltz: Die Kunst Nordostdeutschlands, 1961; Peter und Neubert: Freiberg, 1965; Piltz:
Schlésser und Girten, 1968; Peter und Wille: Insel Rigen, 1969.

89 Peter: Dresdener Notturno, 1961, S. 10.
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geschwiegen hat: Touristisch-landeskundlich, hoéchstens  oberflichlich  sozial-
dokumentarisch motivierte Lichtbildvortrige mit Farbdias zu einzelnen Orten und

. 9
Regionen.”

Ab Anfang der sechziger Jahre zwingt ein Herzleiden Richard Peter allerdings, ein
ruhigeres Leben zu fithren. Doch noch als Siebzigjihriger nimmt er einen Auftrag am
Lenin-Museum in Moskau an, um an Bildbidnden tber die Sowjetunion und das

Leben Lenins mitzuwirken.”

Zusammengefasst kann festgestellt werden, dass Richard Peter seit Erscheinen der
Publikation Dresden — eine Kamera klagt an in der DDR trotz des Parteiausschlusses ein
angeschener Fotograf war. Die Zeitschrift Fofografie verotfentlichte regelmiflig Auf-
nahmen sowie Artikel von ihm, und seine Arbeiten waren in mehreren Ausstellungen
vertreten. Die Bezirkskommission Fotografie im Kulturbund der DDR stellte bei-
spielsweise seine Fotos 1970 anlisslich seines 75. Geburtstages und zur Erinnerung
an die 25 Jahre zurtckliegende Zerstorung Dresdens unter dem Titel Dresden —
Requiem und Auferstehung in dem Foto-Industrieladen Ilafot am Altmarkt aus. Die in
Dresden und Krakau gezeigte Ausstellung verband Fotos der zerstérten mit denen
der aufgebauten Stadt. 1980 ehrte ihn der Kulturbund mit einer Gedichtnis-

ausstellung im Foyer des Filmtheaters Prager Stral3e in Dresden.

Fir sein fotografisches Schaffen erhielt Peter zahlreiche Auszeichnungen, wie den
Ebrenpreis fiir Fotografie vom Kulturbund der DDR (1961), die Ehrennadel fiir Fotografie
in Gold (1964), die Johannes-R.-Becher-Medaille in Silber und von der Internationalen
Foderation fur kiinstlerische Fotografie (FIAP) den Titel Excellence FLAP (1970). Im
Alter von 82 Jahren starb Richard Peter am 3. Oktober 1977 in Dresden.

Im Jahr 1983 kaufte die Deutsche Fotothek von Ly Peter den fotografischen Nach-
lass. Der Bestand umfasst ca. 6500 Originalnegative, 100 Reproduktionsnegative,
2000 Positive sowie 1200 Diapositive — iiberwiegend aus den Jahren 1945 bis 1977.”
Dieser Bestand setzt sich aus Fotos von Stidten und Gemeinden, aus Natur- und

Landschaftsaufnahmen, aus Arbeitsdarstellungen sowie aus Portrits zusammen. Bei

% In der Deutschen Fotothek sind Manusktipte zu den Themen Thutingen/Wartbutg,
Schwarzwald/Bodensee und Otztal tiberliefert.

9% Vgl. SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd.App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 189 ff.

92 Davon sind knapp 200 Arbeiten (Originalnegative, Reproduktionsnegative, Positive) der Zeit vor
1945 zuzurechnen. Bei den rund 100 Originalnegativen handelt es sich wohl meist um Rohkopien,
die nicht zur Veréffentlichung vorgesehen waren. Einige dieser Negative zweiter Wahl
tberstanden den Krieg in Bautzen bei der Mutter seiner Frau.
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den Negativen und Positiven von Stidten handelt es sich vor allem um solche aus
dem Gebiet der ehemaligen DDR. Etwa 1800 Negative dokumentieren die Zer-
storung und den Wiederaufbau Dresdens sowie die Stadt allgemein. Die Land-
schaftsaufnahmen umfassen neben Ansichten der ehemaligen DDR auch solche der
Alpen, des Schwarzwalds und der Bodenseeregion sowie Ansichten aus Polen und

Russland.

In Dresden befinden sich weitere Originalfotografien im Besitz des Stadtmuseums
(ca. 400), der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, Kupferstich-Kabinett
(ca. 180), und der Technischen Sammlungen (ca. 180). Richard Peter ist zudem mit
kleineren Positivbestinden in der Staatlichen Galerie Moritzburg Halle (ca. 60), im
Museum Bautzen (ca. 40), in der Berlinische Galerie, Sammlung zur Photographie-
geschichte der DDR (ca. 30), im Deutschen Historischen Museum Betlin (ca. 6) und

in der Brandenburgischen Kulturstiftung Cottbus (ca. 2) vertreten.
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3 Der Bildband Dresden — eine Kamera klagt an

3.1 Triimmerfotografie

Anhand der Betrachtung fotografischer Tendenzen in beiden deutschen Staaten soll
die Kontextualisierung des Werkes von Richard Peter vorbereitet werden. Es ist nach
anderen Bildchronisten zerbombter Stidte zu fragen und die Rezeption dieser Bilder
in der Nachkriegszeit zu untersuchen, um die besondere Rolle Peters herauszu-
arbeiten. Thematisch bedingt, liegt der Schwerpunkt dabei auf der Situation in der
Sowjetischen Besatzungszone bzw. Deutschen Demokratischen Republik in den

Jahren 1945 bis 1950.

Anders als den traditionellen Gattungen der bildenden Kunst wurde der Fotografie
im Zweiten Weltkrieg eine zusitzliche Bedeutung als authentisches Informations-,
Dokumentations-, aber auch Propagandainstrument zugemessen, besonders in Form
von Abbildungen in Zeitschriften und Zeitungen. Bilder von im Krieg zerstérten
Stidte hatten die Deutschen schon unmittelbar nach Kriegsbeginn sehen kénnen,
zum Beispiel wurden Zeugnisse von der kriegsnotwendigen® Zerstorung feindlicher

Orte publiziert.”

Bilder und Berichte von der Zerstorung deutscher Stidte
erschienen zunichst ebenfalls in der nationalsozialistischen Presse, vor allem Foto-
grafien von zerstorten Kulturdenkmalern. Diese Abbildungen wurden fir die eigene
Propaganda genutzt.”* Nachdem jedoch die deutsche Presse ausfiihrlich iiber den
Angriff auf Kéln vom 30. zum 31. Mai 1942 berichtet hatte, verbot Joseph Goebels
die Veréffentlichung weiterer Ruinenfotografien.” Diese Fotografien belegten das
Ausmal} der Zerstérung oder lieBen es zumindest vermuten und ,,wirden nicht nur

ein ausgezeichnetes Material fir den Gegner bedeuten, sondern auch aufgrund ihrer

Zusammenfassung eine verheerende Wirkung bei der deutschen Bevolkerung |...]

9 Die Zeitschrift Die Webrmacht benutzte fir das Titelbild eine Aufnahme eines zerstorten
franzésischen StraBenzuges von der PK (Propagandakompanie) Dr. Feitl mit der folgenden
Bildunterschrift: ,,So zerschlugen wir Frankreich, bis es die Waffen streckte®. Oberkommando der
Wehrmacht (Hrsg.): Die Wehrmacht 4 (1940) H. 14. Welche franzésische Stadt abgebildet ist, ist
nicht beschrieben und lie3 sich auch nicht herausfinden. Dieses Bildmaterial der PK-Fotografen
unterlag einer strengen Zensur.

9% Vgl. Sachsse: Es wird nochmals ausdriicklichst darauf hingewiesen. In: Deres und Ruther (Hrsg.):
Fotografieren verboten!, 1995, S. 11-62.

% Vgl. Sachsse: Kélner Triptychen. In: Schifke und Sachsse (Hrsg.): Koln. Von Zeit zu Zeit, 1994,
S. 7-16, hier S. 11. Eine ministerielle Geheimvorlage vom 8.6.1942, die sich heute im
Bundesarchiv Koblenz befindet, dokumentiert die Kritik von Joseph Goebbels an den
Medienberichten und sein Verbot.
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haben.*” Die Bombenschiden wurden dennoch umfangteich fotografisch dokumen-

. . 97
tiert, aber nur von speziell zugelassenen Fotografen.

Wihrend Fotografien vor allem der Dokumentation und Propaganda dienten, wurde
— abstrahiert formuliert — durch die nationalsozialistische Politik und den Zweiten
Weltkrieg die Kulturentwicklung in Deutschland unterbrochen. Zuriick blieben nicht
nur zerstorte Stidte, sondern auch eine geistige Triimmerlandschaft. Gleichzeitig
befreite die Niederschlagung des Nationalsozialismus die bildenden Kiinstler
Deutschlands von einem bis dahin einmaligen Kulturdiktat. Nach Kriegsende wurde
in Deutschland vielfach die so genannte ,Stunde Null* ausgerufen, die unter Aufsicht
der Alliierten den Neubeginn kulturellen Lebens einleiten sollte.” In Galerien und
Ausstellungen wurde in den ersten beiden Nachkriegsjahren die Gegenwartskunst in
ithrer ganzen stilistischen Bandbreite gezeigt, wobei allerdings eine Ankniipfung an
die Vorkriegs-Avantgarde iiberwog.” Doch die sich verschirfenden politischen
Konflikte wirkten sich zunehmend auch auf die Kultur aus. In der SBZ wurden
Forderungen nach politisch geprigter, in den anderen drei Besatzungszonen nach
kiinstlerisch eigenstindiger Gegenwartskunst als Ausweis demokratischer Freiheit
laut."” Im westlichen Teil Deutschlands wurden unter anderem die vom National-
sozialismus unterbrochenen Traditionen der zwanziger Jahre neu belebt. Theodor W.

Adorno schrieb dazu 1950 kritisch in den Frankfurter Heften:

Der Nachkriegsgeist, in allem Rausch des Wiederentdeckens, sucht Schutz beim Her-

kémmlichen und Gewesenen. [...] Den traditionellen dsthetischen Formen [...] aus

%  Zitiert nach Sachsse: Kolner Triptychen. In: Schifke und Sachsse (Hrsg.): Kéln. Von Zeit zu Zeit,
1994, S. 7-16, hier S. 11.

97 Nicht nur die Bombenschidden wurden von Fotografen dokumentiert. Eine Besonderheit ist das
Farbdiaarchiv zur Wand- und Deckenmalerei, das in den Jahren 1943 bis 1945 im Auftrag Adolf Hitlers
und des Reichspropagandaministeriums entstand. Wand- und Deckengemilde von gefdhrdeten
Bauwerken im Deutschen Reich und in den besetzten Gebieten wurden mit hohem Aufwand in
Farbe (Agfa Kleinbild) zu Dokumentationszwecken aufgenommen. Die Diapositive werden heute
im Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte in Miinchen und im Bildarchiv Foto Marburg aufbewahrt.
Vgl. Fuhrmeister (Hrsg.): ,,Fithrerauftrag Monumentalmalerei®, 20006.

% Der Begriff ,Stunde Null‘ wird kontrovers diskutiert. Gerade im Bereich der Kunst zeigt sich eine
gewisse Kontinuitit der Entwicklung, die zwar unterbrochen wurde, aber eben auch an die
Vorkriegskunst ankniipfte. Grof3es 6ffentliches Interesse an der modernen Kunst zeigte zum
Beispiel Die Allgemeine Dentsche Kunstansstellung Dresden 1946.

9 Vgl. Thomas: Kunst in Deutschland seit 1945, 2002.

100 Zugegebenermalen ist diese Aussage sehr summarisch. An dieser Stelle sei noch darauf
hingewiesen, dass es zu jeder Zeit Kiinstler gab, die sich den starren Schemata entzogen. Vgl.
Lindner: Kunstrezeption in der DDR. In: Feist, Gillen und Vierneisel (Hrsg.):
Kunstdokumentation SBZ/DDR, 1996, S. 62-93 und Glaser: Deutsche Kultur, 1997. In den
Kapiteln S7#/-Fragen und Beginnender Bilderstreit setzt sich Glaser mit den verschiedenen Kunststilen
in Deutschland nach 1945 auseinander.
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der Zeit zwischen den beiden Kriegen, wohnt keine rechte Kraft mehr inne. Sie alle

werden Liigen gestraft von der Katastrophe jener Gesellschaft, aus der sie hervor-

gingen.ml
In der SBZ bzw. DDR riickte die Forderung, Kunst als ideologische Waffe und
Instrument im Klassenkampf zu gebrauchen, in den Vordergrund. Der sichsische
Ministerprasident Max Seydewitz betonte bei seiner Begrifungsrede zur Eroffnung
der Zweiten Deutschen Kunstausstellung 1949 in Dresden: ,,Den groflen ent-
scheidenden Sieg tber die imperialistischen Kriegstreiber gilt es im Frieden zu
erringen, wozu auch die Zweite Deutsche Kunstausstellung einen bedeutsamen
Beitrag leistet.'”” Herbeigefiihrt durch die gesellschaftlichen Rahmenbedingungen in
Ost und West kann die Kunstgeschichte der Jahre nach 1945 als ,,Chronik einer
Auseinanderentwicklung*'” bezeichnet werden. In der Fotografie zeigt sich dies
besonders in den Bildern, die in einem engen Verhiltnis zu den politischen,
kulturellen und gesellschaftlichen Ereignissen stehen und diese kommentieren oder
die fiir politische oder kulturpolitische Argumentation instrumentalisiert werden. Die
Trummerfotografie aus den ersten Jahren wird sich jedoch, zeigt sie keine

prominente Ruine, kaum augenblicklich lokalisieren lassen.

ac iegsende veranlassten die Besatzungsbehorden die Dokumentation der
Nach Kiriegsend 1 die B gsbehérden die Dok d
Schiden. So beauftragte die sowjetische Kommandantur zum Beispiel Walter Hege,
ie Zerstorungen der Weimarer Innenstadt aufzunehmen. otografen, die etwa
die Z gen der W I dt auf’ h 1" Fotografen, d

fir Institutionen wie die Staatlichen Landesbildstellen oder im Auftrag stidtischer
Behorden arbeiteten, waren oft schon seit Jahren als Stadtfotografen titig und sahen
ie Trimmeraufnahmen als Fortschreibung dieser Arbeit. s weiteres Beispiel sei
die T fnah IsF hreibung d Arbeit. ' Al Beispiel
der Fotograt Max Baur genannt, dessen Aufnahmen vom zerstérten Potsdam als
onsequente Fortsetzung seiner Tatigkeit in den dreiBliger Jahren anzusehen sind.
k q F g Tatigk: den dreil3ig h h 4.1

Viele dieser zumeist niichternen, auf den dokumentarischen Zweck gerichteten

101 Adorno: Die auferstandene Kultur. In: Tiedemann (Hrsg.): Theodor W. Adorno. Gesammelte
Schriften, Bd. 20/2, 1986, S. 453-4606, hier S. 459.

102 [keine Autorenangabe] Bekenntnis zur gesamtdeutschen Kultur. In: Sichsische Zeitung vom
12.9.1949.

103 Derenthal: Versuchte Neuanfinge. In: Domrése (Hrsg.): Positionen kinstlerischer Photographie,
1997, S. 10-14, hier S. 10.

104 Vgl. Beckmann: Chronologie. In: Beckmann und Dewitz (Hrsg.): Dom. Tempel. Skulptur, 1993,
S. 248-267, hier S. 259.

105 Derenthal: Bilder der Trimmer- und Aufbaujahre, 1999, S. 45.

106 Damals hatte er fur Bildbinde und Postkarten von Potsdam und Sanssouci zahlreiche Aufnahmen
angefertigt.
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Aufnahmen wurden nicht oder nur teilweise publiziert und verschwanden in den
Archiven der Auftraggeber oder der Fotografen, aus denen erst Jahrzehnte spiter
gelegentlich Bildbinde iiber die Triimmerjahre zusammengestellt wurden.'"”” Zum
Beispiel fotografierte Friedrich Seidenstiicker die Berliner Trimmerlandschaft und
den zerstorten Tiergarten nach Mai 1945. Seine Bilder blieben jedoch lange Jahre
vergessen und fanden erst in den achtziger Jahren wieder Beachtung. Thomas Weski

urteilt uber sie:

[...] bei diesen Aufnahmen, vielleicht aus seinem bildhauerisch geprigtem Interesse an
der abstrakten Form heraus entstanden, wahrte er innere Distanz und fotografierte
,vollig unpathetisch und ntchtern®. Dazu kommen die fir ihn typischen Momentauf-
nahmen des wieder eingekehrten friedlichen Alltags mit seinen menschlichen Prob-

lemen.108

Ein Gegenbeispiel stellt das im Jahr 1948 vom Delius Klasing Verlag, mit Sitz in
Berlin und Bielefeld, herausgegebene Werk Unsterbliches Berlin von Heinz-Ulrich

' dar. In diesem Buch kombinierte Wieselmann Kommentare, Bild-

Wieselmann
legenden und einige wenige Zitate aus Zeitschriften oder von Schriftstellern mit
Aufnahmen der zerstorten Stadt und dem Leben der Menschen darin. Rund die
Hilfte der Aufnahmen zeigten Menschen sowohl im tiglichen Uberlebenskampf als
auch bei den kleinen Freuden des Alltags. Mit Hilfe weniger Fotografien zerstOrter
markanter Bauwerke im Stadtgebiet und den ersten Anzeichen der sich neu konsti-
tuierenden Machtverhiltnisse, wie zum Beispiel in kyrillischer Schrift transkribierte
StraBlenschilder, beschiftigte er sich mit den Folgen von Krieg und Diktatur. Kritik
am Nationalsozialismus bt er nur in Bezug auf die Person Adolf Hitlers, die Mitver-

antwortung des deutschen Volkes blendet er jedoch vollstindig aus. Stattdessen ver-

sucht er, mit Hilfe Berliner Charaktereigenschaften Zuversicht zu verbreiten:

Was aber nicht begraben wurde in diesem Meer von Ruinen, ist der Stolz der Betliner,

ihr Selbstbewultsein, ihre unerschopfliche Initiative, der Wille, zu treiben und sich

107 Zu nennen wiren hier unter anderem die Fotografen August Sander, Albert Renger-Patzsch,

Chargesheimer (d. i. Karl Heinz Hargesheimer), Fritz Eschen, Gerhard Gronefeld, Umbo (d. i.
Otto Umbeht), Hanns Hubmann oder Wolf Strache.

108 Weski: Ich war immer Momentknipser. In: Wilde (Hrsg.): Friedrich Seidensttcker, 1997, S. 5-11,
hier S. 9. Seidenstiicker (1882—1960) fotografierte nach dem Krieg weite Teile der zerstorten Stadt
Berlin, die Kunstbauten nahmen dabei einen grolien Raum ein. Eine einmalige Serie entstand tiber
den Tiergarten. Als Chronist dokumentierte er ebenso das alltdgliche Leben in der zerstérten Stadt.

109 Heinz-Ulrich Wieselmann (1913-1970) arbeitete nach dem Krieg vor allem als Journalist fiir die
Automobilbranche.
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nicht treiben zu lassen, die Rihrigkeit, die Aktivitit, der Humor und die Frechheit |...]
kurz, was nicht zerstort wurde, ist das, was die Berliner ihren ,Betrieb® nennen, und in
diesem Betriebe manifestiert sich eine Art von Kollektivwillen, sich nicht vom Elend

und der Not, dieser Erbschaft des Hitlerkrieges, unter- und kleinkriegen zu lassen.!10

Wieselmann versucht, angesichts der politischen Teilung der Stadt, mit Hilfe des

Zukunftsglaubens an eine gemeinsame Identitit der Berliner zu gemahnen. Man

kann dem folgenden Urteil Ines Kampes tber den Bildband jedoch zustimmen:

Wieselmanns Versuch ist jedoch aufgrund des puzzleartigen Arrangements der Auf-
nahmen, das mit Hilfe von Textbausteinen notdiirftic und unsystematisch zusammen-
gehalten ist, sowie der Gberwiegend negativen Bildwirkungen seiner angeblich positiv

eingestellten Berliner zum Scheitern verurteilt.!!

Da in den Nachkriegsjahren auch in der SBZ bzw. DDR viele Fotografen112 die zer-

storten Stiddte festhielten, ist erstaunlich, dass daraus nur zwei Publikationen ent-

standen, die zudem beide in Dresden erschienen. Zum einen das Bilddokument Dresden

1933-1945 von Kurt Schaarschuch'”, das im Dezember 1945 vom Rat der Stadt

Dresden herausgegeben wurde, und zum anderen das Buch Dresden — eine Kamera klagt

an von Richard Peter. ,,Im Juli 1945 begann Kurt Schaarschuch die Idee zu verwirk-

lichen, seine noch erhaltenen Fotoaufnahmen von Dresden vor dem 13. Februar mit

der Situation der nunmehr zerstorten Stadt gegerm’ibelfzustellen.“114 Die Schiaden an

bekannten Bauwerken der Stadt wurden von Schaarschuch anhand von Fotografien

im Vorher-Nachher-Vergleich dokumentiert. Das Buch endet mit einer Aufnahme

110

111
112

113

114

Wieselmann: Unsterbliches Betlin, 1948, S. 102. Die Schuld der Deutschen wird nur im
Zusammenhang mit zwei Fotografien des Lagers fiir ,Displaced Persons® in Zehlendorf
angesprochen. (S. 81) Ansonsten wird diese Thematik ausgespart oder verharmlost: ,,Mir gefillt
am Betliner... dal3 er in einer Zeit da der deutsche Gruf3 Heil Hitler® hie3, unbekimmert aller
Orten mit ,Guten Morgen® griifite.” Wieselmann: Unsterbliches Berlin, 1948, S. 7.

Kampe: Deutschlandbilder, 1997, S. 177.

In Dresden nahmen tiber 30 Fotografen die zerstorte Stadt, das tigliche Leben und den
beginnenden Aufbau auf, so etwa Kurt Schaarschuch, Richard Peter, Edmund Kesting, der
Bilderdienst Erich Héhne und Erich Pohl, Walter M&bius, Erich Andres, Walter Hahn, Bernhard
Braun, Willi RoB3ner und Willy Pritsche. In Leipzig wirkten u. a. Karl Heinz Mai, Roger Rossing
und Renate Réssing-Winkler, in Betlin (Ost) Erich O. Krueger, Wolfgang Krueger und Abraham
Pisarek.

Kurt Schaarschuch (1905-1955) erlernte in Dresden das ,photographische Handwerk® und machte
sich als Fotograf selbstindig. Seine Themen umfassten Bereiche wie die Stadt Dresden, Erholung
und Sport, Betriebe, Werbung sowie Zirkus. Fast alle seine Arbeiten verbrannten in der Nacht
vom 13. zum 14. Februar 1945. Nach dem Kirieg veroffentlichte Schaarschuch Biicher und
Reportagen in der Illustrierten Zeit im Bild.

Reichert: Foto Schaarschuch Dresden, 1996, S. 14. Schaarschuch verwendete darin Aufnahmen,
die er bereits 1937 in dem Bildheft Dresden, herausgegeben von der Kreisverwaltung Dresden der
Arbeitsfront, veréffentlicht hatte. Zu Zeiten des Zweiten Weltkrieges waren Betriebsreportagen
das Hauptbetitigungsfeld des parteilos gebliebenen Schaarschuch.
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eines Bauarbeiters am Presslufthammer vor der Silhouette der Stadt und den opti-
mistisch in die Zukunft weisenden Worten ...dennoch Wiederaufban 1945. Durch das
wiederkehrende Schema des Vorher-Nachher entsteht das Bild einer umfassenden
Zerstorung, das jedoch weder durch das Abschlussfoto noch durch die hoffnungs-
voll auf das Morgen weisenden einfithrenden Worte aufgehoben werden kann und
sich somit — trotz der Intention — fiir den Leser keine den Aufbauwillen stirkende

Vision ableiten l4sst.

Interessanterweise druckten deutsche Zeitschriften zwar Fotografien von Richard
Peter ab, aber darunter sind kaum Aufnahmen, die spiter in Dresden — eine Kamera
klagt an publiziert wurden. Es ist zu vermuten, dass Peter einen Teil seiner Negative
bewusst zuriickhielt, um sie spiter in Buchform zu publizieren. Im Herbst 1946 ver-
offentlichte die von der amerikanischen Militirbehérde herausgegebene illustrierte
Zeitschrift Heute einen dreiseitigen Bericht tiber die zerstorte Stadt Dresden und
ihren Wiederaufbau.'"” Unter der Uberschrift Dresden ans der Asche sind 14 Auf-
nahmen von Richard Peter mit einem kurzen Text versehen, der vor allem den
Willen zum Wiederaufbau hervorhebt. Bereits hier ist an prominenter Stelle, direkt
neben dem Artikel, der Blick vom Dresdner Rathausturm nach Siiden abgebildet,
jedoch wurde nicht das Negativ als Vorlage genutzt, das spiter im Bildband Ver-
wendung fand."® Nur bei drei dieser 14 Abbildungen wurden dieselben Negative
auch bei der Buchpublikation genutzt: Die Ruine des Neuen Rathauses (Ostseite,
Rathausplatz, mit einem der Schildléwen), die Sophienkirche sowie ein Mann bei der
Trigerbergung. Die restlichen Abbildungen zeigen zumeist sowohl Aufriumarbeiten
als auch den Wiederaufbau, der alle Bereiche — von historischen Einzelbauten tber
Verkehrs- bis zu Wohnbauten — abdeckt. In der nichsten Ausgabe erschien unter
dem Titel Ein Dach diber dem Kopf''" ein neunseitiger Bildbericht, der unter anderem

wieder Aufnahmen von Richard Peter enthielt. Hier ist der Wiederaufbau Dresdens

115 Vgl. [keine Autorenangabe] Dresden aus der Asche. In: Heute 2 (1946) H. 22, S. 7-9. Die
Abbildungen wurden zum Teil beschnitten, die Aufnahme des Mannes bei der Trigerbergung
wurde seitenverkehrt abgedruckt. Der Blick vom Rathausturm wurde fehlerhaft mit Dresden — vom
Turm der Hofkirche geseben. .. betitelt.

116 Nach bisherigen Erkenntnissen existieren zwei verschiedene Aufnahmen mit dem Blick vom
Rathausturm nach Stiden von Peter, entstanden im Herbst 1945. Jedoch hat sich im Besitz der
Deutschen Fotothek nur ein Negativ erhalten, dass Peter fir den Bildband benutzte. Ein Positiv
im Hochformat befindet sich im Deutschen Historischen Museum Berlin. Vgl. Kapitel 3.5.1. Fir
den Artikel in Heute wurde die Aufnahme genommen, die dem Positiv im Deutschen Historischen
Museum Berlin entspricht.

117 Vgl. [keine Autorenangabe] Ein Dach iiber dem Kopf. In: Heute 2 (1946) H. 23, S. 8-16.
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ein Beispiel von vielen und die Bemthungen unterscheiden sich nicht von denen in
anderen Stadten. Von den sechs Aufnahmen Peters erschien spiter im Bildband nur

die, die zwei Minner mit einer Lore auf einem Trimmerberg zeigt.

Bei der Ilustrierten Zest im Bild, die ab Marz 1946 im Dresdner Sachsenverlag er-
schien, arbeitete Richard Peter als Bildredakteur. In diesem Blatt konnte er zahlreiche
Fotografien zu den verschiedensten politischen und gesellschaftlichen Themen
unterbringen. Aber nur zwei Aufnahmen wurden spiter im Bildband verwendet.
Zum einen bringt die Nummer 19 von 1948 auf der Titelseite eine Fotografie Peters,
die das neu eroffnete Schauspielhaus zeigt. Und zum anderen findet sich in der
Nummer 24 des gleichen Jahres in einem Artikel iber Neubauern in der Nihe von
Chemnitz das letzte Bild des Bildbandes: Fin Arbeiter auf der Leiter.'"® Interessant
dabei ist, dass bei diesem Artikel der Neubauer Kaun bei Chemnitz gezeigt wird und
Peter zwel Jahre spiter diese Aufnahme im Buch Dresden — eine Kamera klagt an be-
nutzt. Offensichtlich bewertete er die Fotografie als gelungen und zudem als stim-

mige Umsetzung der Parole Weiter im Neuanfban von Dresden.

Auch die Neue Berliner Ulustrierte veroffentlichte Aufnahmen von Richard Peter. In
Nummer 19 von 1950"” ist eine Montage aus verschiedenen Fotografien interessant,
die der Erinnerung an das Kriegsende 1945 dienen soll. Leicht aus der Mitte gertickt
weist eine Skulptur vom Dresdner Rathausturm nochmals auf die Schrecken jener
Tage hin. Der Name Richard Peters findet sich in der Quellenangabe nicht und
durch die Form der Montage ist auch nicht eindeutig, ob Peters Blick vom Dresdner
Rathausturm nach Siiden als Vorlage diente oder eine Aufnahme eines anderen Foto-

120
grafen.

Eine Reihe von Fotografien wurde zwar in Zeitungen und Zeitschriften veroffent-
licht, viele verschwanden aber in den Archiven der Fotografen. Auch in den drei
westlichen Besatzungszonen erschienen in den Nachkriegsjahren nur wenige Bild-
biande, die sich mit der Trummerlandschaft und dem Leben in dieser auseinander-
setzten. Als wichtigstes Beispiel soll an dieser Stelle das Buch Gesang i Fenerofen. Kiln

— Uberreste einer alten deutschen Stadt von Hermann Claasen, 1947 erschienen, genannt

118 Vgl. Zeit im Bild 3 (1948) H. 19 und Peri (Richard Peter): Kaun kaut sich durch. In: Zeit im Bild 3
(1948) H. 24, S. 8-9. Die Abbildung ist seitenverkehrt.

119 Vgl. [keine Autorenangabe] Ende und Anfang. In: Neue Berliner Illustrierte 6 (1950) H. 19, S. 4-5.

120 Nachahmer® der beriihmten Aufnahme gab es einige. Vgl. Kapitel 3.5.1.
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werden."”" Im gleichen Jahr stellte Claasen seine Triimmerfotografien erstmalig mit
groem Erfolg in der Kélner Eigelsteintorburg unter dem Titel Kol — Tragidie einer
Stadt aus.'” Seine Ruinenlandschaften zeigen auf dhnlich eindringliche Weise wie die
Richard Peters die Auswirkungen des Krieges. Im Vergleich mit Peters Fotobildband
wird allerdings ein entgegengesetzter Entwurf fiir den Umgang mit der Katastrophe
sichtbar. Wihrend Claasens Buch die Zerstérung Kolns als Glaubenspriifung
stilisiert, wird die Ruinenlandschaft bei Peter zur Folie fiir die Schilderung des Neu-
anfangs. Und doch haben beide Publikationen ein Ziel, wenn dies auch mit unter-
schiedlichen Mitteln angestrebt wird: Den aus dem Leid gewonnenen Appell zur
Umbkehr. Bei Claasen ist es die Ermahnung zur Riickkehr zum christlichen Glauben,
bei Peter die Aufforderung zur kollektiven Anstrengung fir ein neues, besseres
Leben. Bereits der Titel Gesang im Fenerofen beinhaltet eine Anspielung auf das

prophetische Buch Daniel im Alten Testament.'”’

Damit wird die Zerstérung Kélns
auch als Glaubenspriifung gedeutet. In dieser Publikation folgen auf ein Geleitwort
von Franz A. Hoyer die Bilder von Hermann Claasen, bei denen die Ruinen von
Kirchen eindeutig dominieren. Weitere Gegensitze zu Richard Peters Buch werden
in der Bildauswahl deutlich: Sie blieb auf die Innenstadt beschrinkt und zeigte keine
Gegentiberstellung von Vor- und Nachkriegszustand sowie keinen Wiederaufbau.
Wie Peter in der ersten Hilfte seines Bildbandes hat Claasen die menschlichen Opfer
des Krieges in der Publikation bewusst ausgespart. Die Bilder erhielten keine Unter-

schriften, stattdessen wurde dem Buch ein Einlegeblatt beigelegt: Ein Verzeichnis der

Bilder mit kurzer Ortsangabe oder dem Bauwerknamen in Deutsch und Englisch.

121" Die zweite Auflage erschien bereits 1949. Hermann Claasen (1899-1987) hatte keine
Fotografenausbildung, konnte aber 1936 die Meisterpriifung im Fotografenhandwerk ablegen.
Aufgrund einer Gehbehinderung wurde er im Zweiten Weltkrieg nicht als Soldat eingezogen. Bei
dem Angriff auf Kéln am 31. Mai 1942 wurde sein Atelier samt Archiv zerstort. Trotz
Fotografierverbot der Nationalsozialisten begann er kurz danach die zerstérte Stadt zu
dokumentieren. Die Kamera versteckte Claasen in einem Pelztischchen. Er arbeite ohne jeden
Auftrag und schilderte die Kriegs- und Nachkriegsjahre aus der Sicht eines Betroffenen. Kéln
wurde in der Nacht zum 31. Mai 1942 durch einen britischen GroBangriff stark zerstort, vor allem
historische Bauten, Wohnungen, Fabriken, Versorgungs- und Verkehrseinrichtungen, wihrend die
Zahl der Opfer erstaunlich gering war, was auf die gut ausgebauten Bunker und Luftschutzriume
zuriickzufihren war.

122 Die Ausstellung lief vom 1. bis zum 15. November 1947.

123 Der Gesang der drei Gefihrten von Daniel im Feuerofen findet sich in den Apokryphen als
Zusatz zu Daniel 3, 23. Schadrach, Meschach und Abed-Nego singen, preisen und loben Gott, der
sie vor dem Feuertod bewahrt. Zuvor hatten sie den Gotzendienst verweigert — sie beten nicht
Nebukadnezars Gétter an und auch nicht das goldene Bild — und werden daraufthin auf
Nebukadnezars Geheil in einen glithenden Ofen geworfen, ibetleben aber.
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Eine weitere Publikation mit Aufnahmen von Hermann Claasen erschien im Jahr
1949. Das ausstellungsbegleitende Bindchen [erbrannte Erde entstand im Auftrag des
Diirener Landrates Armin Renker, der auch den einleitenden Text schrieb.”* Die
kleine Auswahl von Aufnahmen zeigt die stark zerstorten Stidte Diuren und Jilich
sowie eine Serie aus dem Hiirtgenwald.” Wie bei Richard Peter in zahlreichen oder
bei Kurt Schaarschuch in einem einzigen Bild endet die Broschiire mit einem Aus-
blick auf den beginnenden Wiederaufbau. Offensichtlich wiinschte auch hier der

Auftraggeber eine positive Perspektive.

Der Publikation von Schaarschuch vergleichbar ist ein Album, das das Nach-
richtenamt der Stadt Koéln im Jahr 1947 anfertigen lie und Kommunalpolitikern
aushindigte. Der Fotograf Karl-Hugo Schmélz wurde mit der Herstellung und Auf-
lage des Albums beauftragt, das 26 Bildpaare enthilt. Die als Originalfotografien
eingeklebten Bilder zeigen jeweils dieselben Ansichten Kolner Bauten oder Plitze

vor und nach der Zerstérung.u(’

Auch in Miunchen erschien eine Publikation, die jeweils paarweise als Vor- und
Nachkriegsaufnahme gegentibergestellte Fotos zeigt. Dieses Buch Zerstirte Kunst in
Bayern gab der Denkmalpfleger Georg Lill im Jahr 1948 heraus.””” Mit den 164 Foto-
grafien wollte er ,,cinen charakteristischen Querschnitt“'* durch die verschiedensten
bayrischen Objekte — von den Residenzen bis zur Amtsschreiberstube — ,,als Ver-

treter einer ganz bestimmten Kultur- und Zeitstufe'?

geben, wie Lill in einem ein-
fuhrenden Text schreibt. Die Aufnahmen stammen von unterschiedlichen Foto-
grafen und Amtern, wie zum Beispiel von Lala Aufsberg oder dem Bayrischen

Landesamt fir Denkmalpflege.

Das Konzept der Vergleichsabbildungen eignet sich zwar gut, um den Verlust an

materieller Substanz deutlich zu machen, aber die zum Teil denkmalpflegerisch

124 Landkreise Diren und Jilich (Hrsg.): Verbrannte Erde, 1949. Text und Bildunterschriften sind in
Deutsch und Englisch abgedruckt.

125 Im Hirtgenwald wurde von Mitte September bis Mitte Dezember 1944 ein erbitterter Nahkampf
zwischen dem 7. US-Korps und den deutschen Verteidigern gefihrt. Ehe das Gebiet nicht
eingenommen war, gab es fir die Alliierten keinen gesicherten Weitermarsch in Richtung
westliches Rheinufer. Vgl. dazu Sachsse: Hermann Claasen, Bd. 2, 1996, S. 50 ff. oder Derenthal:
Bilder der Trimmer- und Aufbaujahre, 1999, S. 52 ff.

126 Vgl. Sachsse: Kolner Triptychen. In: Schifke und Sachsse (Hrsg.): Kéln. Von Zeit zu Zeit, 1994,
S. 7-16.

127 Neben dem Vorwort wurden den Aufnahmen kurze Erlduterungen mit historischen Angaben und
Hinweisen auf die kiinstlerische Bedeutung der Objekte vorangestellt.

128 Lill: Zerstorte Kunst in Bayern, 1948, S. 6.

129 Ebd., S. 7.
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motivierten Dokumentationen sprachen offensichtlich das breite Publikum nicht an.
Zudem bot diese Art von Publikation kein Erklirungsmuster zum Umgang mit dem
Krieg und Ruinen bzw. fehlte ihnen die Aufforderung zur Bewiltigung der Ver-

gangenheit.

Auch wenn sie ihre Fotografien von Ruinen in den Nachkriegsjahren kaum publiziert
haben, verdienen zwei weitere Fotografen Beachtung, weil sie mit anderen kiinst-
lerischen Stilmitteln versucht haben, sich mit der Katastrophe auseinanderzusetzen.
Auf Bildformeln des Surrealismus griff Herbert List zuriick, der die zerstérten
Miinchner Grof3bauten oft bei klarem, die Ruinen scharf konturierenden Sonnenlicht

%0 Bei List kann man eine Kontinuitit der kiinstlerischen Ausdrucks-

fotografierte.
mittel feststellen, denn er verwendete die gleichen Stilmittel, die er schon bei Auf-
nahmen griechischer Antiken in den dreifliger und vierziger Jahren nutzte. Er ver-
suchte in seinen Fotografien der zerstorten Skulpturen, Kirchen und profanen
Gebiude asthetische Reize zu betonen oder die melancholische Stimmung der
Ruinen einzufangen. Er fotografierte vor allem die klassizistischen Bauten Miinchens
als pittoreske Ruinenarchitektur, aber nicht im Sinne einer umfassenden Dokumen-
tation der Bombenschiden. Im Gegensatz zu Richard Peter und Hermann Claasen
wollte er keine Anklage formulieren oder Mahner sein. ,,Die Aufnahmen, die Herbert
List von den Munchner Ruinen machte, fallen aus diesem Rahmen heraus, denn er
sah bereits 1945 nicht die Mahnzeichen der Ruinen, sondern die Schonheit der Reste,
suchte dem fur ihn ritselhaften, magischen Gehalt der Triimmer auf die Spur zu
kommen.“"”!" Genau diese Inszenierung der ruindsen Architektur im Sinne einer

Trimmeristhetik findet sich auch in einigen Aufnahmen Peters, aber als Anklage

gegen die Alliierten und Mahnung gegen Krieg und Zerstérung formuliert.

Einem Motiv, dem sich viele Fotografen der Nachkriegszeit in den zerstrten
Stidten zuwandten, war die beschidigte Skulptur. Bei List mischt sich in diese Bilder
haufig das Groteske, die unfreiwillige Komik mancher Trimmersituationen. Dagegen
fotografierte Hermann Claasen eher dokumentarisch und vor allem religiés motiviert

in einer Serie die Madonna aus der Kirche St. Kolumba in Kéln. In Dresden bot sich

130 List (1903—1975) nahm von 1945 bis 1947 etwa 400 Fotos auf, von denen er 125
Originalaufnahmen, die das Ausmaf} der Zerstérung Miinchens zeigen, fur das Miinchner
Stadtmuseum auswihlte. Im Jahr 1995 wurden diese Fotografien erstmals in Miinchen unter dem
Titel Herbert List. Memento 1945 vollstindig ausgestellt und veréffentlicht.

131 Derenthal und Pohlmann (Hrsg.): Herbert List. Memento 1945, 1995, S. 9.

48



als einpriagsames Motiv das vom Sockel gestiirzte Martin-Luther-Denkmal vor der
Frauenkirche an, das sowohl Richard Peter als auch Edmund Kesting'?, Kurt

Schaarschuch und andere in verschiedenen Aufnahmen festhielten.

Edmund Kesting versuchte, den Untergang seiner Heimatstadt Dresden unter
anderem mit Hilfe von Doppelbelichtungen und Belichtungsmontagen zu ver-

arbeiten.'”

Der Zyklus Totentang von Dresden zeigt eine Verkniipfung von klassischen
Dresdner Bauten — nun nur noch Ruinen — und Skeletten, wie sie auch Richard Peter
in einer im Vergleich zu Kesting konventionellen Aufnahme festgehalten hat. Beide
Fotografen verwendeten fir ihre Aufnahmen das Skelett in der Kunstakademie
Dresden an der Brithlschen Terrasse, ein Studienobjekt aus dem Anatomiesaal.
»Kesting kombinierte bei seiner Bilderfolge die von ihm bereits vielfach erprobten
Sujets Architektur-, Tanz und Portritphotographie. Seine Ténzer sind jetzt allerdings
Skelette, eine Wiederbelebung des Totentanzmotivs.“">* Ahnlichkeiten mit Peters
Aufnahmen finden sich in den ,Materialbildern’. Beide Fotografen hielten die
Strukturen der Verwiistung, zum Beispiel geschmolzene, deformierte Stahl-

konstruktionen, fest, dabei entstanden teilweise abstrakt wirkende Bilder, die Kesting

zusatzlich mit experimentellen fotografischen Techniken verfremdete.

Wie bereits angesprochen, hatten direkt nach dem Krieg Fotografien zunichst als
Informationsmedium im aktuellen Bildjournalismus Bedeutung. Kennzeichnend fir
die deutsche Seite waren Aufnahmen von Trimmern, wihrend die Dokumentation
der deutschen Verbrechen in der Zeit des Nationalsozialismus den Fotografen der

" Die Trummerbilder, wie die von

alliierten Besatzungstruppen tberlassen wurde.
Richard Peter in Dresden oder Hermann Claasen in Koéln, sind Zeitdokumente der
politischen, 6konomischen sowie kulturellen Katastrophe und gleichzeitig Sinnbilder
der Mahnung und der Warnung vor dem Kirieg, allerdings ausschlieflich aus der

Perspektive deutscher Opfer und Verluste. Die Fotografen registrierten aus ihrer

132 Edmund Kesting (1889-1970) studierte in Dresden an der Kunstgewerbeschule und an der
Akademie der bildenden Kinste. Seit etwa 1925 beschiftigte er sich intensiver mit der Fotografie
und erprobte verschiedene experimentelle Fototechniken.

133 Hs sei noch darauf hingewiesen, dass Kesting auch konventionelle Aufnahmen der zerstérten
Stadt anfertigte und veréffentlichte. Zwei dieser Aufnahmen sind im 1955 erschienenen Bildband
Dresden wie es war abgebildet (Frauenkirche mit Lutherdenkmal, Wallpavillon des Zwingers).

134 Breymayer: ,,Ein Maler sicht durch’s Objektiv* — Edmund Kesting. In: Honnef und Breymayer
(Hrsg.): Ende und Anfang, 1995, S. 192—194, hier S. 194.

135 So machte zum Beispiel Matgaret Bourke-White Aufnahmen von Buchenwald, die sie u. a. in
ithrem Bildband Dear Fatherland — Rest Quietly. A Report on the Collapse of Hitlers , Thansend Years ‘1946
verbffentlichte.
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unmittelbaren Betroffenheit heraus ein Entsetzen, in das die Faszination des
Schreckens eingeschlossen ist. Die Aufnahmen sind zwar Augenzeugenberichte, aber
ebenso an die personliche Sichtweise des Fotografierenden gebunden. Dennoch gilt:
»ochon ein rascher Blick auf die Entwicklung der deutschen Fotografie in den ersten
Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg zeigt, daf3 sich in ihr die beiden sich etablieren-
den unterschiedlichen politischen und gesellschaftlichen Nachkriegssysteme

<136

spiegeln.

In der SBZ wurden Fotoarbeiten in den neu erscheinenden Journalen Nexe Berliner
Llustrierte, Zeit im Bild, Freie Welt und ab 1947 in der Fachzeitschrift Fotografie abge-
druckt. Die Dokumentarfotografie nahm Bezug zur Arbeiterfotografie der Weimarer
Republik, indem an das Erbe der Arbeiter Llustrierten Zeitung angekniipft wurde.”” In
Abgrenzung zu nationalsozialistischer Massensuggestion wurden in der SBZ und
spateren DDR ,wahrheitsgetreue® Bilder gefordert. In diesen sollten sich die Foto-
grafen dem Alltag und der Realitit zuwenden, die Ursachen der Katastrophe und des
Elends aufdecken sowie die Vergangenheit aufarbeiten. Zudem sollten sie Hoffnung
vermitteln, einen Ausgleich zur tiglichen Not bieten und Freude bereiten. Wolfgang
Kil, selbst Teil des Systems, dass er beschreibt, dul3ert sich 1989 tiber die wichtigsten
kulturpolitischen Anforderungen an Fotografien in den Jahren 1945 und 1946

folgendermal3en:

Einerseits muf3ten die von allen real erlebten Zustinde a/s unmittelbare Folgen der Nazi-
herrschaft detailgenau aufgezeichnet werden. Andererseits war es notwendig, mit ein-
leuchtend argumentierenden Bildbeispielen erzieherisch auf die Leser einzuwirken:
Diese bedurften der Ermutigung, muBiten aber auch in ihrer Mehrheit von der
Richtigkeit des eingeschlagenen Weges einer antifaschistisch-demokratischen
Ordnung erst iiberzeugt werden. Hauptziel aller publizistischen Erziehungsarbeit war

es, neue soziale Wertmalstibe durchzusetzen.!38

In den Jahren 1947/1948 setzte ein Wandel in den Zeitschriften ein: Zum einen
verlor die Beschiftigung mit der faschistischen Vergangenheit an Bedeutung, zum
anderen riickte der Kontext des Kalten Krieges in den Vordergrund. Die Fotografien

wurden in den Zeitungen als ,ideologische Waffe® eingesetzt, wie eine grof3e staatliche

136 Derenthal: Bilder der Trimmer- und Aufbaujahre, 1999, S. 7.

137 Vgl. zum Thema Arbeiterfotografie Biithe (Mitarb.): Der Arbeiter-Fotograf, 1977 oder Rinka
(Hrsg.): Fotografie im Klassenkampf, 1981.

138 Kil: Hinterlassenschaft und Neubeginn, 1989, S. 14.
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Pressekonferenz deutlich macht, die im Jahr 1950 unter dem Motto Unsere Presse — die
schérfste Waffe der Partei stand.”” ,,Um den Menschen Uberlebensmut, Selbstbewusst-
sein und Zukunftszuversicht zurtickzugeben, waren bereits in der dokumentarischen
Berichterstattung der allerersten Nachkriegsjahre verschiedene Formen einer ,posi-

ccl14(

tiven Sehweise* erprobt worden.“'* Um 1950 steht die Berichterstattung des sozia-

listischen Aufbaus im Mittelpunkt der Pressearbeit.

Seitens der SED wurde gefordert, durch Fotos an der Errichtung des Sozialismus
mitzuwirken, und sie war zuversichtlich, dass man mit Hilfe der ,richtigen Kunst®
positiv auf die Menschen einwirken kénne. In einem Entwurf zur Arbeitsrichtlinie
der Vereinigung fiir Fotografie der DDR beinr Deuntschen Kulturbund formulierte man es zu

einem spiteren Zeitpunkt folgendermalien:

Fir die Herausbildung der sozialistischen Persénlichkeit und im Werden und
Wachsen unserer Menschengemeinschaft leistet die Fotografie einen wichtigen Bei-
trag. Das fotografische Bild ist fiir alle Bereiche menschlicher Titigkeit ein Mittel der
Erkenntnis, der dsthetischen Erzichung und der Information und damit der Bewuf3t-
seinsbildung geworden. In Fortfiihrung des Bitterfelder Weges und im Sinne der Ziel-
stellung der Staatsratsbeschliisse streben die Berufsfotografen, Bildjournalisten und
Amateure gemeinsam nach neuen groB3en fotografischen Bildleistungen, in denen der
Reichtum und die Schdnheit unserer sozialistischen Menschengemeinschaft zum Aus-

druck kommt.!4!

Durch Werke, die die Ideale und Erfolge der Arbeiterklasse darstellen, sollten

Menschen begeistert und Lebensfreude vermittelt werden.'*

Fotografien als Doku-
mente des sozialistischen Lebens sollten dies beweisen. Die scheinbar wertneutrale
Funktionsweise eines technischen Apparates suggeriert Authentizitit, der Glaube an
die Objektivitit einer Fotografie ist erfahrungsgemil3 nur schwer zu erschuttern.

Aber da die Verantwortlichen in den Redaktionen gegebenenfalls bewusst die Foto-

grafien zum Beispiel mittels Retusche verwandelten, wurden diese Bilder zu

139 Vgl. Raum: Reportagephotographie in der DDR — Zwischen Alltag und Politik. In: Arbeitskreis
Photographie Hamburg (Hrsg.): Das deutsche Auge, 1996, S. 48-51, hier S. 50.

140 Kil: Hinterlassenschaft und Neubeginn, 1989, S. 15-16.

141 SAPMO-BAtch, DY 27/3389, Kulturbund der DDR, Entwurf Atbeitstichtlinie det I ereinigung fiir
Fotografie der DDR beim Dentschen Kulturbund, Biro des Bundessekretirs Dr. Gerhard Mertink, Berlin
November 1969.

142 Vgl. Pachnicke: Anmerkungen zu einer Geschichte der DDR-Fotografie 1945 bis 1960. In: Fischer
[u. a.] (Hrsg.): Frihe Bilder, 1985, [Beilage] S. 1-8, hier S. 3.
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" Auch kommentierende Bildtitel oder

Uberarbeiteten bzw. korrigierten Beweisen.
Texte konnen eine Bildaussage grundlegend verindern. Oder wie Gis¢le Freund zum

Thema Pressefotografie formulierte:

Die Photographie leitet das Zeitalter der visuellen Massenmedien ein, als das Einzel-
portrat durch das kollektive Portrit verdringt wird. Gleichzeitig wird die Photo-
graphie zu einem michtigen Instrument der Propaganda und der Manipulation. Die
Bilderwelt wird entsprechend den Interessen jener gestaltet, die die Presse besitzen:

Die Industrie, das Finanzkapital, die Regierungen.#

Bis zum Beginn der siebziger Jahre wurde hauptsichlich die ,realistische® Fotografie
gefordert und akzeptiert, die der politischen Agitation dienen konnte. Ursula Brey-
mayer konstatierte folgerichtig: ,,[...] die Gleichsetzung von Photokunst mit Photo-
journalismus fithrte zur Diffamierung moderner Formenexperimente und zur weit-
gehenden Ausgrenzung der subjektiven Photographie.“'* Das bedeutet aber auch
gleichzeitig, dass Fotografen wie Richard Peter, Abraham Pisarek oder Erich Hohne
zu Fotokiinstlern aufgewertet wurden. Die kinstlerische Qualitit der Aufnahmen
wurde in der SBZ bzw. DDR durch die neue Position der Atrbeiterklasse erklirt, die
sich selbst aus den biirgerlichen Eigentums- und Kulturverhiltnissen befreit hatte.
»Das dsthetische Niveau und das sozialistische BewuBtsein grofler Teile unserer
Fotografen entwickelte sich erst in der Auseinandersetzung tber Wesen und Auf-

gaben der Fotografie unter den neuen gesellschaftlichen Bedingungen.“146

Abweichenden Auffassungen wurde kaum Platz gelassen, zum Teil als Resultat der
dogmatisch gefiihrten Formalismus-Realismus-Debatte, die ihren Héhepunkt in den
Jahren 1951 bis 1953 hatte und von der bildenden Kunst auch auf die Fotografie
tbertragen wurde. Zunichst hatten sich die KPD und spiter die SED in kunst-
politischen Fragen noch liberal gezeigt, aber mit dem Jahr 1948 und der
nachfolgenden Debatte begann eine Anpassung an die Kulturpolitik der Sowjet-
union. Der Sozialistische Realismus wurde zur dsthetischen Norm in Kunst und
Kultur und zur verbindlichen Richtschnur erklirt, gleichzeitig forcierten die Verant-

worttlichen den Kampf gegen die ,reaktioniren‘ und ,feindlichen® biurgerlichen

14 Vgl. Gillen: Angehaltene Zeit. In: Niemandsland 2 (1988) H. 7, S. 3-5, hier S. 3.

14 Freund: Photographie und Gesellschaft, 1979, S. 117.

145 Breymayer: Der engagierte Dokumentatist. In: Honnef und Breymayer (Hrsg.): Ende und Anfang,
1995, S. 184187, hier S. 186.

146 Hoffmann und Knapp: Fotografie in der DDR, 1987, S. 11.
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Einflisse, gegen ,Formalismus® und ,Dekadenz’. ,In einem ersten Entwicklungs-
schritt (1948-1950) diente die Debatte der Offentlichkeit zur Veranschaulichung der
kulturpolitischen Problemstellung. In einem zweiten Schritt (1951-1953) wurde
anhand der Durchfiihrung der Kampagne den Kinstlern die Unnachgiebigkeit

gegentiber dem ausgesprochenen Verdikt 6ffentlich demonstriert.“"’

Als Kunstform blieb die Fotografie in der 6ffentlichen Wahrnehmung lange Zeit eine
Randerscheinung, was sich an den spirlichen Ausstellungsmdéglichkeiten ablesen
lisst. Es ist ebenfalls festzustellen, dass es in der DDR nur wenige Buchver6ffent-
lichungen zur internationalen Fotografie gab und im Bereich der Periodika haupt-
sichlich nur auf die Monatszeitschrift Fofografie zuriickgegriffen werden konnte.
Fotograten und Fotografie spielten zudem keine grof3e Rolle in der 6ffentlichen
Kunstdiskussion. Ab Ende der siebziger Jahre riickte die Fotografie jedoch in den
Fokus der Konstrukteure einer sozialistischen Nationalkultur, was sich an einer
zunehmenden Anzahl an Publikationen oder Ausstellungen ablesen ldsst. Die
Griindung der Fotografischen Sammlung im Cottbuser Kunstmuseum 1979 spiegelt
dies unter anderem wider.'* Die 1977/1978 in Halle gezeigte Ausstellung Medium
Fotografie verfolgte explizit das Ziel, den gezeigten Aufnahmen museale Kontexte zu
eroffnen und sie zu einem ,unverzichtbaren Bestandteil unserer sozialistischen
Nationalkultur in der DDR*“'* zu erkliren. Richard Peter ist mit siecben Aufnahmen
vertreten und seine Publikation Dresden — eine Kamera klagt an wird als ,Pionierleistung*
in der Geschichte der Fotografie gewertet. Die Herausgabe der Neuauflagen von

1980 und 1982 erscheint damit folgerichtig.

Bei dem Versuch der Herausbildung eines eigenstindigen DDR-Geschichtsbildes
wurde sowohl auf die Arbeiterfotografie der Jahre vor dem Zweiten Weltkrieg als
auch auf die politisch argumentierende Fotografie der Nachkriegszeit und der
funfziger Jahre zurtickgegriffen. Fotografen wie Richard Peter belegten in ihren
Motiven und Biografien die Kontinuitit der kommunistischen Bewegung seit den
zwanziger Jahren, tiber die nationalsozialistische Herrschaft, die Nachkriegsjahre bis

zur Grundung der DDR und dartiber hinaus. Die Ankiufe verschiedener

147 Schonfeld: Das ,Dilemma der festen Wandmalerei®. In: Fest, Gillen und Vierneisel (Hrsg.):
Kunstdokumentation SBZ/DDR, 1996, S. 444—465, hier S. 446.

148 Ein weiteres Beispiel sind die Kunstausstellungen der DDR in Dresden. Ab der IX. (1982/1983)
wurde Fotografie als gleichrangige Sektion zugelassen, einen separaten Einfithrungsaufsatz im
Katalog erhielt sie erst zur X. Kunstausstellung im Jahr 1987/1988.

149 U. W.: Vorwort. In: Staatliche Galerie Moritzburg Halle (Hrsg.): Medium Fotografie, 1978, S. 5.
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fotografischer Nachlisse, wie zum Beispiel von Hans Bresler, Richard Peter oder
Abraham Pisarek, durch die Deutsche Fotothek unterstreichen dieses Bemithen um
Legitimitit. Nach einem Beschluss des Sekretariats des Zentralkomitees der SED im
Jahr 1982 zur Forderung des fotografischen Schaffens in der DDR standen der
Fotothek erhebliche Mittel fir den Ausbau zu einer zentralen fotohistorischen
Institution zur Verfigung. Die mit der Erklirung eines Nationalen Kulturerbes ver-
bundene Frage nach der Herkunft ist auch Ausgangspunkt fiir Wolfgang Kils Publi-
kation Hinterlassenschaft und Neubeginn. In der Fotografie der Nachkriegszeit entdeckte

Kil den ,,ikonografischen Kernbestand unseres Geschichtsbildes“'™’.

Es bleibt festzuhalten, dass sich die zahlreichen Aufnahmen von Trummern in allen
vier Besatzungszonen naturgemill dhneln, ebenso die von den Fotografen ver-
wendeten Stilmittel, wihrend sich dagegen Unterschiede in der Rezeption aufzeigen
lieBen. Bis zur Gegenwart rezipiert werden nur die nach dem Krieg publizierten
Bildbinde von Hermann Claasen und Richard Peter. Durch die konzeptionelle
Stringenz und die beeindruckenden Bildfolgen, die den Zustand der jeweiligen Stadt
abbilden, sprechen beide Publikationen breite Bevolkerungskreise an. Der Fotograf
Richard Peter verdankt zudem seine ununterbrochene Bedeutung der lokalen Be-

sonderheit der Propaganda-Kampagnen, wie im Folgenden zu zeigen ist.

150" Kil: Hinterlassenschaft und Neubeginn, 1989, S. 9.
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3.2 Dresden 1945

Bereits wenige Wochen nach den Angriffen im Februar 1945 wurde Dresden zum
Symbol fiir das Ausmal3 der Zerstérungen im Zweiten Weltkrieg. Hintergrund dieser
Entwicklung ist einerseits die Tatsache, dass die Stadt im europiischen Kontext
einen auflergewohnlich hohen kulturellen Stellenwert besa3, andererseits wiesen die
Luftangriffe vor allem in ihren Folgen eine besondere Dramatik auf. Beide Aspekte
reichen sicher nicht aus, um die nachhaltige symbolische Wirkung der Bombar-
dierung Dresdens endgiltig zu belegen, schlief3lich erlitten auch andere europiische
Stidte, die weithin bekannt waren, schwere Schiden. Die konsequente Themati-
sierung der Geschehnisse durch die deutsche Propaganda besiegelte jedoch die Uber-
héhung, aber auch Simplifizierung der Zerstorung, die Dresden letztendlich zu einem
Symbol fiir die Schrecken des Zweiten Weltkrieges werden lie8. Um diese Entwick-
lung transparent zu machen, soll vorab die Geschichte der Stadt und ihre Bedeutung

im europdischen Kontext kurz umrissen werden.

Die 1206 erstmals urkundlich erwihnte Stadt Dresden entwickelte sich im Laufe der
Jahrhunderte zu einer Metropole der Bildenden Kiinste, der Musik und der Wissen-
schaft. Der Innenstadtbereich bestand nicht nur aus bedeutenden architektonischen
Denkmilern verschiedener Epochen, sondern auch aus historisch gewachsenen
StraBen und Hiuserzeilen, die das Gesicht der Stadt prigten. Weltweit bekannt
wurde und ist Dresden bis zur Gegenwart jedoch durch sein ,Barockensemble’. Im
barocken Zeitalter beginnt der ,Mythos Dresden’, der die Stadt bis heute begleitet."'
In den Tagen der Luftangriffe im Februar 1945 wurde die seit dem 19. Jahrhundert

152

als Elb-Florenz titulierte Stadt ™ jedoch in eine Steinwiiste verwandelt. ,,Getroffen

wurde [...] eine Stadt, die in jenem Deutschland lag, das den Krieg entfesselt hatte,

der nun mit schlimmen Auswirkungen zuriickschlug.‘d‘r’3

In der Nacht vom 28. zum 29. August 1940 heulten zum ersten Mal die Sirenen in
Dresden, aber bis zum Oktober 1944 blieb sie als letzte deutsche GrofB3stadt von
Bombardierungen verschont. Aufgrund der Offensive der alliierten Streitkrifte gegen

die deutsche Mineral6l- und Treibstoffindustrie gab es allerdings ab Mai 1944

151 Jedoch bestand der historische Stadtkern vor der Zerstérung 1945 aus Bauwerken verschiedener
Epochen. Zum Beispiel entstanden die Kunstakademie und das Ausstellungsgebiude von
Constantin Lipsius auf der Brithlschen Terrasse 1894.

152 Vgl. Herder: Kunstsammlungen in Dresden. In: Ders. (Hrsg.): Adrastea, 1802, S. 52-56. ,,Durch
sie ist Dresden in Ansehung der Kunstschitze ein Deutsches Florenz geworden. (S. 53)

153 Term: Abschied vom alten Dresden, 2000, S. 11.
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regelmafBig Bombenalarm. Wichtige Ziele, wie zum Beispiel die Hydrierwerke in
Ruhland oder Briix (heute Most), befanden sich in der nidheren Umgebung. Die Stadt
wurde in den Einsatzbefehlen der Fliegerbesatzungen als Ausweichziel angegeben,
Aufklirungsflugzeuge erschienen mehrfach iber der Stadt. Am 7. Oktober 1944
bombardierten 29 amerikanische Flugzeuge statt der nordbohmischen Treibstoft-
werke in Briix das Zweitziel Dresden. Auch am 16. Januar 1945 wurden wegen der
ungtinstigen Wetterbedingungen und der Gegenwehr nicht das Hydrierwerk in Ruh-
land und der Flugplatz Alt-Lonnewitz bei Leipzig angegriffen, sondern das Aus-

weichziel Dresden.

Allen Spekulationen zum Trotz war Dresden vor allem aus technischen Grinden
lange Zeit verschont geblieben."”™ Am Aktionsradius der auf den britischen Inseln
stationierten Bomber gemessen, lag Dresden weitab an der dullersten Peripherie der
Reichweiten. Erst durch die im Laufe der Kriegsjahre ,,verbesserten Zielmarkie-
rungsmethoden, die routinierte Handhabung der Bordradargerite und die forcierte
Umristung auf die hochleistungsfihigen Lancaster-Maschinen hatten die Briten

«c155

bessere Chancen auch bei Langstreckenfliigen.

Am 13. Februar 1945 wurde der britischen Bomberflotte zum ersten Mal Dresden als
Hauptziel angegeben. Die Motivation des Angriffs ist oft und widerspriichlich
diskutiert worden. Fiir das Bombardement gab es mehrere Grinde. Einerseits war es
die logische Fortfilhrung der Strategie der Flichenangriffe gegen Stadtzentren und
damit gegen Zivilisten'™, andererseits sollte der Angriff militirische Stirke und die
Unterstiitzung der sowjetischen Armee demonstrieren. Die britische Fihrung hoffte,
angesichts stirker werdender politischer Auseinandersetzungen um die kiinftige

territoriale und politische Gestalt Europas, auf einen militirischen Erfolg, der die

154 Da die Stadt weitestgehend unzerstort geblieben war, glaubten die Bewohner, dass dem so
genannten ,Reichsluftschutzkeller” eine Sonderrolle zukime und sie eine Ausnahme darstellen
wiirden. In einer Art Wunschdenken oder nicht eingestandener Selbsttiuschung schenkte die
Bevolkerung immer wieder Gertichten Glauben, dass Dresden nicht wie andere deutsche Stidte
zerstort werden wiirde. Vgl. Bergander: Dresden im Luftkrieg, 1994, S. 88.

155 Bergander: Dresden im Luftkrieg, 1994, S. 12. Ein weiteres Argument fiir die Verschonung ist die

Aussage in einem Informationspapier, das zwischen Juli und November 1943 vom britischen

Luftfahrtministerium angelegt wurde. Daraus ging hervor, dass Dresden kein lohnendes Ziel fiir

einen konzentrierten Angriff sei. Vgl. Bergander: Vom unattraktiven zum besonders lohnenden

Ziel. In: Reinhard, Neutzner und Hesse (Hrsg.): Das rote Leuchten, 2005, S. 4457, hier S. 47.

Durch Bombardements der Stadtzentren sollte die Moral der gegnerischen Zivilbevélkerung

geschwicht und Widerstand gegen das feindliche Regime erzeugt werden. Damit waren Zivilisten

aller Kriegsparteien im Verlauf des Zweiten Weltkrieges zu legitimen Zielen militirischer Aktionen
geworden.
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sowjetische Fithrungsriege in Jalta"’ beeindrucken sollte. Die Entscheidung fiel dabei
auch auf Dresden, weil es allen geforderten Kiriterien ,optimal® zu entsprechen
schien: Bislang nahezu unzerstort, spektakulir durch seinen stidtebaulichen Rang
sowie nahe zur Ostfront gelegen, um damit glaubhaft die Unterstiitzung der sowje-

. . : 158
tischen Operationen zu demonstrieren.

In Dresden hitte es gentigend militirisch legitime Ziele gegeben159, aber die fir den
Angriff am 13. Februar 1945 herausgegebenen Karten des britischen Bomber Command
sparten diese aus. Der eingetragene Viertelkreis des Zielsektors umfasst das dicht
bebaute historische Zentrum der Stadt. Mit auBerordentlicher Prizision gelang es,
dieses Gebiet zu bombardieren. Der perfekt geplanten Strategie des nichtlichen An-
griffs hatte die deutsche Luftabwehr keinen ernsthaften Widerstand entgegenzu-
setzen.'” Wie schon in anderen deutschen Stidten erprobt, hatten die britischen
Generile gegen Dresden einen Doppelschlag vorgesehen. Kurz nach 22.00 Uhr
markierten die Pfadfinder-Mosquitos im Tiefflug die Spitze des Zielsektors, das
Sportstadion im Ostragehege. Gleichzeitig trafen Lancaster-Bomber ein, die Leucht-
kaskaden setzten. Um 22.13 Uhr warfen die ersten Staffeln des Hauptverbandes ihre

Spreng- und Brandbomben ab, die schwere Schiden wund Flichenbrinde

157 Auf der Konferenz von Jalta (4.2.-11.2.1945) beschlossen die drei GroB3michte Grofibritannien,
UdSSR und USA Regelungen fiir die Zeit nach dem Kirieg.

158 Bei der Befehlsausgabe wurde den Fliegerbesatzungen fir den Angriff im Februar u. a. erklirt:
»Dresden, die siebtgréBte Stadt Deutschlands [...] ist auch die gré3te bebaute Fliche, die noch
nicht bombardiert wurde. [...] Mit dem Angriff ist beabsichtigt, den Feind dort zu treffen, wo er es
am meisten spuren wird, hinter einer teilweise schon zusammengebrochenen Front gilt es, die
Stadt im Zuge weiteren Vormarschs unbenutzbar zu machen und nebenbei den Russen, wenn sie
einmarschieren zu zeigen, was das Bomberkommando tun kann.* Zitiert nach Bergander: Dresden
im Luftkrieg, 1994, S. 120—121. Frederick Taylor geht in seinem Buch Dresden im Kapitel Der Schiaf
der Vernunft (S. 437—454) auch auf diese Befehlsausgabe ein, relativiert aber den letzten Satz. Er
geht nicht davon aus, dass die Sowjetunion offiziell eingeschtichtert werden sollte. Taylor schreibt:
»Man kann es durchaus fiir méglich halten, dass mit der Steigerung der Bombenangriffe in der
Zeit um Jalta ein doppelter Zweck verfolgt wurde: das Ende Deutschlands zu beschleunigen und
zugleich, so die stille Hoffnung, die Sowjets davon abschrecken, nach der siegreichen Beendigung
des Krieges weiter nach Westen vorzudringen. Dies ist eine alles in allem durchaus mégliche
Mischung von Motiven. Taylor: Dresden, 2004, S. 444.

159 Wie zum Beispiel die Albertstadt, ein Militargelinde im Norden der Stadt, oder die fir die Ristung
wichtige fotografische und optische Industrie (z.B. Zeiss Ikon, Sachsenwerk).

160 Die Verteidigung der Stadt ist nie konsequent ausgebaut worden, da Dresden lange als weniger
gefihrdet galt als andere Stidte. Im Jahr 1944, als die Wahrscheinlichkeit von Luftangriffen auf
Dresden wuchs, gab es kaum noch technische und finanzielle Méglichkeiten, einen wirksamen
Schutz zu erreichen. Die vorhandenen Flakbatterien waren entweder zum Schutz von
Industrieanlagen oder in ,Abwehrkimpfen‘ an der Front eingesetzt. Auch der Zivilschutz war in
Dresden vernachlissigt worden, so dass die Bevolkerung bei Angriffen ohne ausreichenden Schutz
war.
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hervorriefen. Diese vereinten sich in den engen Straflen der Innenstadt zu Feuer-

. 161
sturmen.”’

Wihrend in der schwer getroffenen Stadt die ersten HilfsmaB3nahmen anliefen, waren
die Flugzeuge der zweiten Angriffswelle bereits in der Luft. Die doppelt so starke
Streitmacht bombardierte gegen 1.30 Uhr zunichst die Rdnder des schon bren-
nenden Gebietes und spater dessen Zentrum. So entstanden zahlreiche neue Brinde
und der Feuersturm breitete sich tiber grofle Teile des Stadtgebietes aus. Am Mittag
des 14. und 15. Februar fielen erneut Bomben, diesmal einer gewaltigen amerika-

nischen Streitmacht mit Bombern und Jagdflugzeugen.

Etwa 15 km? der historischen Innenstadt waren total zerstort. Neben der be-
schriebenen Angriffstaktik waren die Vernachlissigung des Luftschutzes in Dresden
sowie der Abzug der Flugabwehreinheiten im Januar 1945 weitere wesentliche
Punkte fir das Ausmal} der Zerstérung und die hohe Anzahl der Toten. Wihrend
die Kunstschitze teilweise in Sicherheit gebracht worden waren, war die Bevolkerung
unvorbereitet und ungeniigend geschiitzt. Die Zahl der Todesopfer ist bis heute um-

stritten.'®? Angenommen wird eine Zahl von maximal 25.000.'"

161 Wie immer wieder zu lesen ist, sollen die Brinde auch durch Phosphorbomben verursacht worden
sein. Die Einsatzpline der britischen Luftwaffe verzeichnen jedoch keinen Abwurf von Phosphor.
Die Brandbomben hatten aber eine dhnlich starke Wirkung, in Luftschutzbelehrungen wurden die
mit einer Phosphorziindmasse versehenen Brandbomben oft nur als Phosphorbombe bezeichnet,
was die Behauptungen erkliren wiirde.

162 Die amtliche Zahl in der DDR lautete 35.000 Opfer. Die Kritik an Statistiken ist bis heute nicht
verstummt. Friedrich Karl Fromme bezweifelt in dem Artikel Vemichtung auf einen Schlag in der
Frankfurter Allgemeinen Zeitung vom 11.2.1995 sowohl die Angaben von Go6tz Bergander als auch die
von Friedrich Reichert. Reichert recherchierte und berechnete die Anzahl der Opfer und stellt dies
ausfiihrlich in seinem Kapitel VVerbrannt bis zur Unendlichkeit im gleichnamigen Buch (1994, S. 40—
62) dar. Er kommt auf die Gesamtzahl von ca. 25.000 Toten. Dass die Zahlen aus politischen
Griinden immer wieder manipuliert wurden, zeigt er im Kapitel Zur Regeptionsgeschichte des 13.
Februar 1945 (S. 150-161) auf. G6tz Bergander geht in seinem Buch Dresden im Lufikrieg (1994) im
Kapitel Flichtlinge — Tote (S. 210-231) ebenfalls auf die unterschiedlichen Angaben der
Flichtlingszahlen und Zahlen der Toten ein. Er geht davon aus, dass sich etwa 700.000
Einwohner, 200.000 Flichtlinge und 50.000 Verwundete bzw. Soldaten am 13. Februar 1945 in
Dresden aufgehalten haben sollen. Frederick Taylor listet im Anhang B Zihlung der Toten die
verschiedenen literarischen Quellen, die sich mit der Zerstérung Dresdens beschiftigen, und deren
Angaben auf. Er kommt zu dem Ergebnis, dass die Schitzung zwischen 25.000 und 40.000 Toten
am angemessensten sei. Vgl. Taylor: Dresden, 2004, S. 479—485. Wolfgang Schaarschmidt kommt
in seiner Publikation Dresden 1945. Dokumentation der Opferzablen (2005) jedoch zu folgender
Erkenntnis: ,,Schitzungen von 135 000 bis 150 000 Toten sind begriindet und kommen der
historischen Wahrheit vermutlich am nichsten.* S. 237.

163 Die unabhingige Historikerkommission ur Ermittlung der Zah! der Todesopfer wabrend der Luftangriffe vom
13. bis 15. Februar 1945 in Dresden stellte auf dem 47. Historikertag 2008 in Dresden ihren
Abschluibericht vor, darin ging sie von einer Zahl von maximal 25.000 Luftkriegstoten aus,
18.000 konnten bislang nachgewiesen werden. Vgl. Miller, Schénherr und Widera (Hrsg.): Die
Zerstérung Dresdens, 2010.
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Die Leichen wurden gesammelt und vor allem auf dem Heidefriedhof beerdigt. Da
das Begraben der vielen Toten zu langsam ging und in der Stadt Seuchengefahr be-
stand, ordnete die Ortliche Luftschutzleitung am 20. Februar an, dass in Zukunft die
geborgenen Leichen verbrannt werden sollten. So wurden ab Ende Februar fir zwei
Wochen bis zum 5. Mirz 1945 knapp 7000 Tote auf dem Altmarkt verbrannt und die
Asche zum Heidefriedhof gefahren. Walter Hahn'"* war der einzige Fotograf, der

diese Leichenverbrennung fotografisch festgehalten hat.

Am 2. Mirz und 17. April erfolgten weitere schwere Angriffe. Der Alltag sowie das
Weiterleben in der zerstorten Stadt waren durch erste Enttriimmerungsarbeiten,
Reparaturarbeiten, Schwierigkeiten in der Lebensmittelversorgung etc. gekenn-
zeichnet. Obwohl Dresden so stark zerstort worden war, wurde die Stadt zwei
Monate spater in einem Aufruf Dresden wird bis zum letzten mit allen Mitteln verteidigt in
der Dresdner Zeitung Der Freiheitskampf vom 16. April 1945 zur Festung erklirt.'”
Mit der Bombardierung Dresdens im Februar hatte der Luftkrieg einen Héhepunkt
erreicht, war aber noch nicht beendet. In den folgenden Wochen ereilte Stidte wie

Pforzheim, Wirzburg oder Hildesheim ein dhnliches Schicksal. Am 8. Mai 1945

164 Nach der Ausbildung als Lithograph arbeitete Walter Hahn (20.4.1889-24.11.1969) freischaffend
als Fotograf in Dresden. Er war Mitglied der NSDAP seit Mai 1934. Auch wihrend des Krieges
durfte er noch fotografieren und sogar Luftaufnahmen machen. Die Genehmigung vom 30.8.1943
(SLUB Mscr.Dresd.App. 2633, 7a+b) enthilt folgende Zusatzgenechmigung vom 25.2.1945:
»Inhaber dieses Ausweises ist berechtigt, von allen Schadenstellen und besonderen Begebenheiten
im LS-Ort Dresden fotografische Aufnahmen zu machen.” (Thiele SS-Brigadefithrer und
Generalmajor d. Pol.) Die Aufnahmen der Leichenverbrennung entstanden am 25.2.1945. Richard
Peter verbiirgt sich in einem Brief an den Verband Deutsche Presse vom 21.1.1951 fiir die
Urheberrechte Walter Hahns an den Bildern der Leichenverbrennungen. Darin schreibt Peter,
dass Hahn der einzige ist, der die Original-Filmstreifen besitzt; dass er die Aufnahmen unter
Lebensgefahr und auf eigenes Risiko gemacht hat, von der SS darauthin verhaftet wurde und erst
im nachhinein die Erlaubnis zum Fotografieren bekam; dass Hahn die Aufnahmen erst Ende Mai
1945 entwickelt hat und sie dem Oberburgermeister Dresdens, der Presse, Polizei etc. zur
Verfiigung gestellt hat. (SLUB Mscr.Dresd. App. 2633, 906) Walter Hahn erhielt gleich nach
Kriegsende neue Auftrige der Stadtverwaltung. Zum Thema der Entnazifizierung Walter Hahns
siche folgende Schriftstiicke: Schreiben vom 15.12.1945 an den Rat zu Dresden mit einer
Erklirung von W. Hahn, dass er in der NSDAP keine Funktionen innehatte und dass er der
NSDAP beigetreten ist, damit er seinen Beruf weiterhin austiben kann. (SLUB Mscr.Dresd. App.
2633, 29). Schreiben an den Auktionsausschuss der Demokratischen Partei in Dresden vom
15.4.1946 von Walter Hahn mit Bitte um Entnazifizierung und Aussagen zu NSDAP Beitrag
sowie Bedauern tiber diesen Schritt. (SLUB Mscr.Dresd. App. 2633, 35 ). Sowie verschiedene
weitere Bestitigungen, dass Hahn sich nicht politisch betitigt hat (Vgl. SLUB Mscr.Dresd. App.
2633).

165 In der Dresdner Zeitung Der Freibeitskampfvom 16.4.1945 findet sich folgender Appell: ,,Dresden
wird bis zum letzten mit allen Mitteln verteidigt. Aufruf des Gauleiters und Reichsstadthalters an
die Bevdlkerung. Minner und Frauen! Die militirische Lage schlieB3t einen Angriff auf Dresden
nicht aus. In diesem Fall wird die Stadt mit allen Mitteln und bis zum letztem verteidigt. [...]
Dresden, 14. April 1945, Martin Mutschmann, Gauleiter und Reichsstadthalter”. Vgl. dazu auch
Rahne: Die ,,Festung Dresden® von 1945. In: Dresdner Geschichtsverein (Hrsg.): Dresden — Das
Jahr 1945, (Dresdner Hefte 41), 1995, S. 19-31.
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kapitulierte die deutsche Wehrmacht bedingungslos und damit endete der

Zweite Weltkrieg in Europa.

Die Stadt wurde schnell zu einem Symbol der sinnlosen Zerstérung und ist es — mit
unterschiedlichen Vorzeichen — bis heute. Doch was sind die Grinde? Gotz
Bergander bringt sie auf den Punkt und bezeichnet Dresden als ,,Jahrhundert-
katastrophe [...] weil die Stadt mit Gberrumpelnder Wucht niedergebrannt wurde,
nicht tiber die Jahre hin straen- und stadtviertelweise, sondern binnen weniger
Stunden. Schnelligkeit, Umfang und Vollstindigkeit der Verwistung waren [...]
beispiellos. Beispiellos auch die Fille der ausgebrannten architektonischen Kost-
barkeiten[...] Und in noch keiner Angriffsnacht zuvor mussten so viele Menschen

1
sterben.*'*

Auch Frederick Taylor fihrt diese Argumente auf, weist aber auch darauf
hin, dass ,,vieles von dem, was seit der Zerstorung tiber Dresden gesagt und gedacht
wurde, zu einem nicht geringen Teil auf die Bemithungen der Propagandisten

zuriickzufiihren [sei], erst der Nazis, dann der Kommunisten.*'?’

Schon am 15. Februar startete eine in der Geschichte bemerkenswerte deutsche
Propaganda-Kampagne'®, in der der Terror sowie die zerstérten architektonischen
und kulturellen Schitze hervorgehoben und Dresden zu einer friedlichen Stadt ohne
Ristungsindustrie erklirt wurde. Es gelang der nationalsozialistischen Propaganda
innerhalb weniger Wochen, Dresden zu einem Symbol einer unmoralischen alliierten
Bomberoffensive zu stilisieren. Dabei wurde der Mythos Dresdens als Kunst- und
Kulturstadt benutzt, um die weit reichende Vernichtung von Menschenleben und
Architektur innerhalb kiirzester Zeit anzuprangern. ,,Dresden erschien als eznzigartige
und #nschuldige Stadt, die plitzlich und sinnlos eine in ihren Auswirkungen ebenso e/nzig-

artige Zerstorung erfahren hatte.*'"”

Diese Kampagne wurde nach Kriegsende von der KPD aufgegriffen und fortgesetzt.
In den ersten Nachkriegsjahren lag der Argumentationsschwerpunkt der Politiker auf
der Uberwindung von Faschismus und Zerstérung zu Gunsten politischen Neuan-

fangs und Aufbaus als antifaschistische Aufgaben. Ab 1948 dnderte sich die Sicht auf

166 Bergander: Dresden im Luftkrieg, 1994. S. 350.

167 Taylor: Dresden, 2004. S. 453.

168 Vol. zu dieser Thematik die beiden Aufsitze von Matthias Neutzner: Vom Alltdglichen zum
Exemplarischen, S. 110-127, sowie Vom Anklagen zum Erinnern, S. 128-163. In: Reinhard,
Neutzner und Hesse (Hrsg.): Das rote Leuchten, 2005.

169 Neutzner: Vom Alltiglichen zum Exemplarischen. In: Reinhard, Neutzner und Hesse (Hrsg.): Das
rote Leuchten, 2005, S. 110-127, hier S. 126.
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die Zerstorung der Stadt dahingehend, dass die Schuld an der Zerstérung nicht mehr
den Nationalsozialisten sondern den westlichen Alliierten angelastet wurde, die den
demokratischen Neuaufbau in der SBZ zu erschweren gesucht hitten. Der Sowijet-
union wurde gehuldigt, allein konsequent gegen den Nationalsozialismus gekampft
zu haben.'” Eine landesweite Kampagne am fiinften Jahrestag der Zerstérung
Dresdens erneuerte und formte die Erinnerung an die Bombardierungen sowie die
Befreiung durch die Sowjetarmee nachhaltig. ,,Nach dem 13. Februar 1950 sollten
alle Konstanten der Erzihlung soweit ausgeformt sein, dass sie bis zum Ende der
DDR fiir deren Geschichtspolitik tauglich blieb.“'”" Dresden wurde, wie bereits bei
den Nationalsozialisten, als einzigartige und unschuldige Stadt dargestellt und deren

Zerstorung als militarisch sinnlos am Ende des Krieges.

170 Vgl. Neutzner: Vom Anklagen zum Erinnern. In: Reinhard, Neutzner und Hesse (Hrsg.): Das rote
Leuchten, 2005, S. 128-163, hier S. 137.
7 Ebd., S. 142.
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3.3 Entstehungsbedingungen und Entstehungsgeschichte
3.3.1 Die Dresdener Verlagsgesellschaft

Der Bildband Dresden — eine Kamera klagt an wurde erstmals im Jahr 1950 in einer — fiir
die damalige Zeit — hohen Auflage von 50.000 Exemplaren bei der Dresdener 1 erlags-
gesellschaft KG verdffentlicht.' 30 Jahre spiter erscheint die Publikation erneut beim
VEB Fotokinoverlag Leipzig. Ein kurzer Abriss der Historie des Dresdner Verlags soll
dem besseren Verstindnis der Entstehungsgeschichte der Publikation dienen. Da
dieser nach Kriegsende fiir die verlegerischen Aufgaben Dresdens und des Landes
Sachsen verantwortlich war und heute nicht mehr existiert, lohnt sich ein genauerer

Blick auf die Verlagschronik.

Im Potsdamer Abkommen vom 2. August 1945 hatten sich die Besatzungsmichte

fir die Pressefreiheit ausgesprochen: ,,Verboten war die Verbreitung antidemo-

kratischer Ideen und eine Berichterstattung, die eine feindliche Gesinnung gegentiber
g g geg

den Besatzungsmachten zum Ausdruck brachte. Zur Kontrolle unterhielten die vier

Besatzungsmichte eigens eingerichtete Administrationen, die von Presseoffizieren

geleitet wurden.“'” Die tatsichliche Entwicklung vollzog sich in den vier Besatzungs-

zonen allerdings recht unterschiedlich.

Auch das Lizenzsystem in Deutschland war in den Jahren 1945 bis 1949 durch die
Gesetze der Militirregierungen geregelt. In der sowjetischen Besatzungszone war die
Sowjetische Militaradministration in Deutschland (SMAD) fir die Lizenzvergabe verant-
wortlich. Nach Griindung der DDR sollte urspriinglich das Aw fiir Information'™

dieses Recht tibernehmen. Tatsdchlich regelte erst das im August 1951 geschaffene

172 Die fur die damalige Zeit hohe Auflage ist in diesem Umfang ,,aus politischen Griinden®
genehmigt worden. [Vgl. SAPMO-BArch, DR 1/849, Ministerium fir Kultut, Brief des Dresdner
Verlages (ehem. Dresdener Verlagsgesellschaft) an VVB Verlag Leipzig vom 16.2.1951, Anlage:
Wertberichtigungen auf den Inventarbestand unserer Verlagsobjekte per 31.12.1950] Die
Verlagsleitung schrieb u. a. in einem Brief an den Kulturellen Beirat fiir das 1 erlagswesen, dass die
Publikation als ,,Propaganda- und Friedensmittel“ anzusehen sei. (Vgl. SHSTA, 11827, VEB
Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316, Brief der Verlagsleitung an den Kulturellen Beirat vom
20.7.1950) Sie ist also in den Kontext des Wiederaufbaus und des Kalten Krieges zu stellen. Siche
auch die folgenden Kapitel.

173 Eskildsen (Hrsg.): Fotografie in deutschen Zeitschriften, 1985, S. 4.

174 Das ab dem 12.10.1949 existierende A fiir Information beim Ministerprisidenten der DDR wurde dem
Biiro des Vorsitzenden des Ministerrates der DDR unterstellt und bestand in der urspriinglichen
Form bis zum 31.12.1952. Zu seinen Aufgaben gehérten u. a.: Verlautbarungen der Regierung,
Informationen fir Presse, Herausgabe von Aufklirungsbroschiren und Propagandaschriften.

62



Amt fiir Literatur und V erlagswesen'”

die Lizenzvergabe neu. Diese fast zweijahrige
Ubergangsphase konnte eine Erklirung fiir das lange und komplizierte Ubernahme-
verfahren der Dresdener 1 erlagsgesellschaft in den Verlag der Kunst Dresden sein, das erst

im Jahr 1952 abgeschlossen war.'”

Am 25. Mai 1945 erteilte der Oberbiirgermeister Rudolf Friedrichs'” dem ehe-
maligen Buchdrucker Gerhard Grabs den Auftrag zum Aufbau eines grafischen
Betriebes in Dresden. Die Landesdruckerei Sachsen GmbH unter Leitung von Grabs
hatte die Herausgabe einer Tageszeitung fir die Besatzungsmacht zu sichern. Vom
Rat der Stadt Dresden erhielt wiederum der Buchdrucker Erich Fleschhut den

Auftrag, eine Druckerei und einen Verlag zu bilden, ,,die in erster Linie die Belange

der Stadt Dresden vertreten sollten. [...] Sowohl Landes- als auch Ratsdruckerei
hatten 1945 neben ihrer Produktion als grafische Betriebe die verlegerischen
Aufgaben fir die Stadt Dresden wund die Landesverwaltung Sachsen

ibernommen.“'”® Die beiden Druckereien hatten zusammen ca. 1500 Mitarbeiter.

Die Landesdruckerei Sachsen GmbH und die Ratsdruckerei stellten gemeinsam am
23. Mai 1946 einen Lizenzantrag fir den Betrieb einer Dresdener 1 erlagsgesellschaft
mbH. Im Februar 1947 erteilte die Zentrale der SMAD in Berlin-Karlshorst an mehr
als 40 Verlage und Zeitschriften Lizenzen, darunter auch an die Dresdener 1 erlagsgesell-
schaft. Die Lizenz Nr. 170 beinhaltete die Gebiete Wirtschafts- und Verwaltungs-
literatur, Kulturpolitik, Pddagogik, Kunst, Technik, Politik, Jugendschriften und
Musikalien. Der 1. April 1947 gilt als offizielles Grindungsdatum fir die Dresdener
Verlagsgesellschaft. Am 2. Januar 1948 wurde der Verlag in der juristischen Form einer
Kommandit-Gesellschaft ins Handelsregister eingetragen. Die Gesellschaft unter den
Kommanditisten Gerhard Grabs und Erich Fleschhut sowie dem Verlagsleiter und

Prokuristen ~ Alfred Donath erzielte mit ihrem bodenstindigen und

175 Am 16.8.1951 beschloss der Ministerrat, das Awt fiir Literatur und 1/ erlagswesen zu errichten. Die
Behorde solle der ,planmifligen weiteren Entwicklung einer fortschrittlichen Literatur dienen‘. In
der Verordnung war festgelegt, dass die verlegerische Titigkeit in der DDR nur noch aufgrund
einer vom Amt erteilten Lizenz méglich sei. Das Ministerium fiir Kultur (MfK) wurde durch eine
Verordnung des Ministerrates vom 7.1.1954 gebildet und ibernahm u. a. die Aufgaben des Amtes
Siir Literatur und 1V erlagswesen.

176 Vgl. zur Verlagsgeschichte auch Wagner: Von der Kitschfabrik zum sozialistischen Kunstverlag.
In: Lehmstedt und Poethe (Hrsg.): Leipziger Jahrbuch zur Buchgeschichte 8 (1998), S. 187-274.

177 Die ersten Oberbiirgermeister der Stadt Dresden waren: Rudolf Friedrichs (10.5.-3.7.1945), Dr.
Johannes Miiller (5.7.-26.10.1945), Dr. Gustav LeiBner (9.2.-10.10.1946), Walter Weidauer
(10.10.1946-3.12.1958).

178 Wagner: Von der Kitschfabrik zum sozialistischen Kunstverlag. In: Lehmstedt und Poethe (Hrsg.):
Leipziger Jahrbuch zur Buchgeschichte 8 (1998), S. 187-274, hier S. 205.
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verkaufsorientierten gemischten Programm in kiirzester Zeit recht gute Verkaufs-
ergebnisse. Dazu trugen offensichtlich die breit geficherten Lizenzgebiete bei, die

auflerdem den Bediirfnissen des Landes Sachsen und der Bevélkerung entsprachen.

Mit der Grindung der DDR im Oktober 1949 erloschen alle durch die SMAD
erteilten Verlagslizenzen. Im Zuge einer Neulizenzierung bat die Dresdener 1/ erlagsge-
sellschaft KG im November 1950 das nun zustandige At fiir Information in Berlin um
»lizenzierung fur die Gebiete, die [...] einem Verlag zugesprochen werden kénnen,
der die Belange der Landesregierung Sachsen und der Stadtverwaltung Dresden
wahrnimmt.“'"” Die Landesdruckerei und die Ratsdruckerei wurden aufgrund der
Reorganisation der volkseigenen Industrie 1950/51 in die volkseigene Wirtschaft
integriert. Dabei mussten alle Teile ausgliedert werden, die nicht zum Produktions-
betrieb gehoérten, also auch der Anteil der Dresdener 1 erlagsgesellschaft. Das Unter-
nehmen ging in eine neu gegriundete [Vereinigung 1 olkseigener 1 erlage ein und firmierte
fortan als 11 Dresdner 1erlag. In diesem Zusammenhang musste es verschiedene,
gut laufende Sparten und Produktionszweige an andere Verlage abgeben. Neben
finanziellen EinbuBlen kam hinzu, dass der Verlag im Jahr 1951 um eine Neu-
lizenzierung kampfte. Das seit August 1951 verantwortliche Awmz fiir Literatur und
Verlagswesen teilte dem Verlag im Oktober ohne weitere Begrindung mit, dass er
keine neue Lizenz erhalten wurde. Offenbar stand das Unternehmen , mit seinem
breiten, ,profillosen® Programm [...] den Bemiithungen der entsprechenden Stellen,
ein moglichst zentralisiertes und klar gegliedertes Verlagswesen zu schaffen,
entgegen.“"™ Darauthin wurde der VV'V Dresdner Verlag im April 1952 mit dem

VVerlag der Kunst Dresden vereinigt."'

3.3.2 Vorgeschichte

Die Dresdener Verlagsgesellschaft KG plante im Jahr 1949 zunichst die erneute Heraus-
gabe des Buches Bilddokument Dresden 1933—1945 unter Verwendung von Aufnahmen
Kurt Schaarschuchs. Obwohl der Kulturelle Beirat  fiir das 1 erlagswesen die

179 Zitiert nach Wagner: Von der Kitschfabrik zum sozialistischen Kunstverlag. In: Lehmstedt und
Poethe (Hrsg.): Leipziger Jahrbuch zur Buchgeschichte 8 (1998), S. 187-274, hier S. 208.

180 Ebd., S. 209.

181 Das Land Sachsen wird im Juli 1952 aufgel6st, dies scheint fir die Lizenzierung ohne Bedeutung.
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Druckgenehmigung ablehnte, bemiihte sich der Verlag um die Veréffentlichung
eines Bildbandes mit Fotografien vom zerstorten Dresden. Da der Verlag erst im
Frithjahr 1950 auf Richard Peter aufmerksam wurde, soll zunichst die Vorgeschichte

aufgezeigt werden.

Schaarschuchs Bildband war bereits im Dezember 1945 vom Rat der Stadt Dresden
in einer hohen Auflage von 40.000 Exemplaren herausgegeben worden und bis 1949
vergriffen.'” Das Stadtwappen auf dem Buchdeckel betont den offiziésen Charakter.
Kurt Liebermann, Leiter des Nachrichtenamtes beim Rat der Stadt Dresden, hatte
ein kurzes Vorwort geschrieben. Darin ruft er zum kollektiven Wiederaufbau auf, um
»eine neue, gliickliche und lichte Zukunft aufzubauen*®. Mit den folgenden 53 Ab-
bildungen werden die Sehenswirdigkeiten der Stadt in einer Gegentberstellung
Unzerstort/ Zerstort gezeigt. Die linken Bildseiten enthalten eine einzeilige Bildunter-
schrift, die rechten sind bis auf wenige Ausnahmen unbeschriftet. Nach einem Blick
von der Sophienkirche Richtung Schloss und Elbe, der sowohl an den einstigen
Glanz als auch mit dem Bildtitel Dresden 71933 an das Jahr von Hitlers Machter-
greifung und somit sinnbildlich an den ,Anfang vom Ende erinnert, der in der
Zerstorung von Dresden gipfelte, beginnt der Vorher-Nachher-Vergleich mit
Aufnahmen vom weltbekannten Zwinger. Es folgen Bilder der Frauenkirche, der
Sophienkirche, des Rathauses, des Schlosses, des Altmarktes, des Japanischen Palais
und anderer sehenswiirdiger Gebaude oder Ensembles der Stadt. Panoramablicke,
die das Ausmal} der Zerstorung besonders deutlich machen, sind ebenfalls in die
Publikation integriert, jedoch weder Bilder von Wohnvierteln oder Fabriken noch
vom beschwerlichen Alltag in den Trimmern, obgleich Schaarschuch auch diese

Motive festgehalten hatte.'™

Bei seinen Trimmerbildern bemithte sich Kurt Schaarschuch, den gleichen Stand-
punkt wie bei den Aufnahmen des unzerstorten Zustandes einzunehmen, konnte
dies jedoch nicht immer konsequent umsetzen. Zum einen ist dieses Vorgehen
asthetischen bzw. dekorativen Griinden, wie beim Bild der zerstérten Sophienkirche,
zum anderen vermutlich den Gegebenheiten der Ruinenlandschaft geschuldet. Eine

Ausnahme in der Reihe der Vergleiche bildet die Doppelseite Dresdens Maler. Dem

182 Kurt Schaarschuch: Bilddokument Dresden 1933-1945, Herst.: Sichsische Volkszeitung, Vertrieb:
Dresdner Stadtverlag, Erscheinungsdatum: Dezember 1945, 64 Seiten.

183 Kurt Liebermann: [Geleitwort]. In: Schaarschuch: Bilddokument Dresden, 1945, o. S.

184 Bereits im Juni 1945 hatte er die Erlaubnis, wieder als Fotograf zu arbeiten.
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burgerlichen Maler, der die Brithlsche Terrasse festhilt, ist der Kinstler Ernst
Schéne, in den Trimmern Dresdens sitzend und die Ruine der Frauenkirche malend,
gegentibergestellt. Dieses Bildpaar fiigt sich dennoch in die gesamte Publikation ein,
in der der Verlust der Kulturwerte sowie die Trauer tiber den verlorenen Glanz, aber

auch die ,Ruinenschonheit herausgestellt werden.

In der Neuauflage des Bandes sollten einige Aufnahmen wegfallen und durch Bilder
des Wiederaufbaus ersetzt bzw. erginzt werden, sowie im Unterschied zur ersten
Ausgabe ein Vorwort des Oberbiirgermeisters Walter Weidauer erscheinen. Der
Kulturelle Beirat fiir das 1Verlagswesen lehnte im August 1949 die Druckgenehmigung
jedoch als ,,nicht vordringlich“'* ab. Argumentiert wurde, dass ,,sich von der Ver-
gangenheit zu l6sen und sich den Aufgaben der Gegenwart und Zukunft zu

: 186
widmen®

sei. Die Dresdener 1 erlagsgesellschaft bemuhte sich trotzdem um die Ver-
offentlichung eines Bildbandes mit Fotografien vom zerstérten Dresden, denn die
Nachfrage war weiterhin grofl. Auch der Rat der Stadt Dresden befiirwortete die
Herausgabe und setzte sich dafir beim Kulturellen Beirat ein. Nach regem Briefwechsel
erteilte letzterer am 23. Mdrz 1950 die Druckgenehmigung fir 50.000 Exemplare,

ausgestellt fiir Kurt Schaarschuchs Bilddokument Dresden.

Zwischenzeitlich gab es Uberlegungen, Aufnahmen von Kurt Schaarschuch und
Edmund Kesting in einem Buch zu vereinen, da die Sachsenverlag Druckerei- und 1 er-
lags-Gesellschaft mbH ebenfalls die Herausgabe eines Bildwerkes zu dieser Thematik
plante. Dies wurde aber sowohl vom Sachsenverlag als auch von Kesting abgelehnt.'’
Folgende Begriindung fiir diese Ablehnung findet sich in einem Brief des Sachsen-
verlages an die Dresdener 1 erlagsgesellschaft:

185 SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1206, Brief des Kulturellen Beirats an den
Verlag vom 9.8.1949. In diesen Akten befindet sich auch eine Abschrift eines Briefes des
Kulturellen Beirats an den Verlag vom 2.9.1947 mit einer ersten Ablehnung einer Neuauflage. In
diesem wird kritisiert, dass dem Vorwort der Zusammenhang mit den Bildern fehle und die
politische Wirkung als zweifelhaft betrachtet werden miisse, zumal die Bilder ohne Legenden
seien.

186 SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 12006, Brief des Rates der Stadt Dresden,
Dezernat Volksbildung, an den Kulturellen Beirat vom 27.12.1949 (Abschrift). In diesem Brief
wurde die Begriindung der Ablehnung aufgegriffen und argumentativ widerlegt.

187 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1206, Brief der Dresdener
Verlagsgesellschaft an den Rat der Stadt vom 13.4.1950 und Brief der KWU-Ratsdruckerei an den
Verlag vom 6.4.1950. Als Griinde fiir das Erscheinen von zwei Publikationen werden zudem in
einem Brief vom Rat der Stadt an den Kulturellen Beirat vom 26.4.1950 folgende genannt:
Spiteres Erscheinen des Bildwerkes vom Sachsenverlag, anderer Charakter, hoherer Verkaufspreis,
in der Gestaltung beide Werke grundverschieden.
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Wie wir Thnen bereits schon telefonisch mitteilten, ist eine solche Verschmelzung der
beiden Verlags-Objekte schon dadurch ausgeschlossen, da3 Herr Prof. Kesting nie auf
einen solchen Vorschlag eingehen wird. Herr Prof. Kesting hat es prinzipiell abge-
lehnt, auch nur ein Foto eines anderen Fotografen in das von ihm mit unendlicher
Liebe und Mithe zusammengestellte Bildbuch hineinzunehmen und ein Vorschlag in
der obigen Richtung wiirde lediglich dazu fithren, dafl Herr Prof. Kesting sein Buch
tberhaupt zurtickzieht. Aulerdem ist es praktisch gar nicht méglich, beide Werke zu
verschmelzen, da Ihr Bild-Dokument ganz darauf aufgebaut ist, das unversehrte und
das durch die anglo-amerikanischen Bomber zerstérte Gebiude gegeniiberzustellen,
wihrend das Kesting’sche Buch in einem gewissen Rhythmus Bilder des unzerstorten
Dresden, Fotos der Zerstérung (oft ganze Strallenziige) und Scenen aus dem Neuauf-

bau der Stadt abwechseln 1a3t.188

Ende Mai oder Anfang Juni 1950 entschied sich die Dresdner 1 erlagsgesellschaft alter-
nativ fur die Herausgabe einer Publikation eines Buches mit Fotografien von Richard
Peter. Als Konsequenz erhielt Kurt Schaarschuch am 12. Juni 1950 von der Verlags-
leitung eine Absage fir sein Bilddokument Dresden 1933/1945 mit der folgenden Be-
grindung: ,,Unsere gemeinsamen Bemithungen, Thr Bilddokument 1933/1945 neu
aufzulegen, sind endgiiltig als gescheitert zu betrachten. Bei der nachtraglichen Vor-
lage des Manuskripts wurde bekanntlich erklirt, da3 das Bildmaterial fir eine Druck-
genehmigung als véllig ungeniigend zuriickgewiesen wird.“'® In einer Besprechung
mit Kurt Schaarschuch vom 7. August 1950 wurde festgehalten, dass das vorgelegte
Material vom Kuwlturellen Beirat und vom Oberburgermeister Dresdens Walter
Weidauer abgelehnt wurde und statt dessen ein Werk in Vorbereitung ist, das

Richard Peter gestalten wird.'”

Doch was waren die wirklichen Griinde fir die Ablehnung der Aufnahmen von
Schaarschuch? Wahrscheinlich spielten mehrere Faktoren eine Rolle: Die mangelnde

asthetische und kinstlerische Qualitit der Aufnahmen, Schaarschuchs Mitwirkung an

188 SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1206, Brief des Sachsenverlages an den
Verlag vom 5.5.1950; Unterstreichung im Original.

189 SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1206, Brief der Vetlagsleitung an Kurt
Schaarschuch vom 12.6.1950.

190 Vel SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nt. 1317, Besprechung am 7.8.1950
zwischen Donath, Fleschhut, Pachnicke und Schaarschuch.
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einem Bildband"' mit tendenziésem nationalsozialistischem Text, das Fehlen der

Bilder des Wiederaufbaus und schliefllich Schaarschuchs eigene Absage.

Obwohl sich die Begriindung der Verlagsleitung fiir die Ablehnung nur auf das unzu-
reichende Bildmaterial bezieht, unterstreicht Friedrich Reichert in seinem Buch Fozo
Schaarschuch Dresden. Bildbericht 1927 bis 1955: ,Im Jahr 1950 sollte in Dresden eine
Wiederauflage des ,Bilddokumentes® mit einem tendenziésen Vorwort im Sinne des
Jkalten Krieges® erfolgen. Kurt Schaarschuch lehnte die Herausgabe seiner Fotos fiir
ein solches Vorhaben ab.“'”? Schaarschuchs Riickzug aus allen weiteren Bemiithungen
um die Neuauflage konnte Grund genug sein, dass sich der Verlag veranlasst sah,
Ersatz zu schaffen. Daftr finden sich jedoch in den Akten keinerlei konkrete An-
haltspunkte. Ob die Entscheidung fiir Richard Peter positiv ausfiel, weil das Bild-
material Schaarschuchs als ungeniigend eingeschitzt wurde oder weil der Fotograf

das Projekt ablehnte, muss daher offen bleiben.

Ludger Derenthal urteilt iiber die Fotografien Schaarschuchs, dass ,,die technische
Qualitit der Aufnahmen [...] nicht sonderlich hoch“'” sei und ihnen ,,cine gewisse
Riickschrittlichkeit“'”* anhafte. Tatsdchlich ist Peter bei seinen Trimmerbildern zu
wesentlich priagnanteren und eindringlicheren Bildfindungen gekommen. Der Um-
stand, dass Schaarschuch im Jahr 1936 einen nazistischen Bildband illustriert hatte
und dass die Buchver6ffentlichung von 1945 den Wiederautbau, der in der Neuauf-
lage verstirkt durch Bilder illustriert werden sollte, nicht gentigend wiirdigte, sind fiir
Derenthal weitere Argumente fiir die Entscheidung zugunsten Peters.'” Peters Bilder
klagen den Krieg und die Zerstorung an und mahnen zugleich. Wie es der Buchtitel
verheil3t, ist natlitlich in erster Linie von Dresden die Rede, aber durch solche Auf-
nahmen wie den Blick vom Rathausturm kann die Anklage und Mahnung auch all-

gemeiner fiir Deutschland gelesen werden. Zudem kommen die Fotografien von

191 Lankisch, Herzog und Kaffei (Hrsg.): Dresden am Werk, 1936. Schaarschuch war jedoch nicht
Mitglied dert NSDAP. Fiir das Buch stellte et 12 Fotos aus der Setie Berufe/Bettiebe zur
Verfiigung. Vgl. Reichert: Foto Schaarschuch Dresden, 1996, S. 10f.

192 Reichert: Foto Schaarschuch Dresden, 1996, S. 15. Reichert bezieht sich dabei auf einen Brief von
Schaarschuch an das Landratsamt Ludwigsburg vom 12.08.1954, der seinen Antrag auf
Ausstellung eines Flichtlingsausweises betrifft. Darin betont Schaarschuch, dass er die Herausgabe
seiner Bilder der zerstorten Stadt fir propagandistische Zwecke gegen die Westmichte verweigert
hitte.

193 Derenthal: Bilder der Trimmer- und Aufbaujahre, 1999, S. 65.

194 Ebd.

195 Vgl. Ebd., S. 67.

Ein dhnliches Argument kann aber auch genauso fiir Peter gelten, da er in den dreifliger und
vierziger Jahren in den linientreuen Drewag Mitteilungen veréffentlichte.
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Peter der Sichtweise der Dresdner — Dresden als Opfer des Krieges, nimlich der
sinnlosen Zerstorung einer einzigartigen und unschuldigen Stadt — stirker entgegen
als eine reine Vorher-Nachher-Gegentiberstellung. Der Bildband stellte fir die Ver-
antwortlichen nicht nur das dokumentarische Abbild einer umfassenden Zerstérung
dar, das alle Bereiche abdeckt, sondern bewies durch die Darstellung des Ausmales
der Zerstorung auch die alliierte Politik, die durch die Bombardierungen den Neu-
aufbau in der SBZ zu erschweren gesucht habe, und macht dies einem grof3en Publi-
kum zuginglich. Richard Peter, aus der Arbeiterfotografenbewegung kommend, be-
legte zudem die Kontinuitit der kommunistischen Bewegung. Er war zwar, wie sich

196 : . .
’ gegen ihn erkennen ldsst, ein unbequemer Mensch, das

an dem Parteiverfahren
Erscheinen des Buches war jedoch politisch erwtnscht. Dresden — eine Kamera klagt an
passte mit Beginn des Kalten Krieges und der Propaganda gegen die ,Imperialisten’
hervorragend in die ideologische Linie der Staatsfithrung. Schlussfolgernd ist festzu-
stellen, dass Richard Peters Fotografien im Rahmen des neuen Staatsgebildes DDR

im Kalten Krieg besser ideologisierbar waren als die von Kurt Schaarschuch.

3.3.3 Die Motivation Richard Peters

Als Richard Peter im Herbst 1945 aus dem Krieg nach Dresden zurtickkam, war er
Uber das unvorstellbare Ausmal} der Zerstorung schockiert. Mit Hilfe seines Foto-
apparates dokumentierte er schon bald die zerstérte Stadt und den beginnenden
Wiederaufbau. Der Bildband Dresden — eine Kamera klagt an zeigt eine Auswahl dieser
umfangreichen Bildersammlung. Peter hatte durch die Zerstorung seiner Wohnung
seine gesamte Fotoausriistung sowie seine Negative verloren. Rickblickend be-
schreibt er, dass er sich, noch bevor er vom Ausmal3 des Verlustes durch seine Frau
erfuhr, ,geschworen [habe], aus dem gigantischen Chaos der Trimmerstadt eine
Anklage zu formen, die die Welt erschiittern sollte — und eine Mahnung, alles zu tun,
daB solch ein Verbrechen nicht noch einmal geschehen konne.“'”” Eine nihere Er-
klirung des Wortes ,Verbrechen® liefert Peter in seinen Aufzeichnungen nicht. Zu
vermuten ist aber, dass er seine ,Anklage® allgemein halten wollte, um sowohl die

Zerstorung der Stadt Dresden durch die Alliierten als auch den Krieg generell und

19 Siche auch Kapitel 2 Ein Arbeiterfotograf? — Zur Vita von Richatrd Peter senior.
197 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 142.
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damit ebenso die Verbrechen der Deutschen einzuschlieBen. Gestiutzt wird diese
Vermutung durch Peters weitere Ausfithrungen in den Lebenserinnerungen, in denen
er eindeutig die Nationalsozialisten anklagt. Bei den Abbildungen des Bildbandes
steht dagegen die Anklage gegen die Alliierten im Vordergrund, wihrend die gegen
die Deutschen nur in einem einzigen Bild — der Leiche mit der Hakenkreuzbinde —
visualisiert wird. Auch die Intention der ,Mahnung® gilt wohl tbergreifend. Allen
Menschen sollten die Zerstérungen des Zweiten Weltkrieges eine Lehre sein, be-
sonders in Zeiten des Kalten Krieges. Es ging Peter wahrscheinlich nicht allein
darum, die Zerstorung seiner Heimatstadt anzuprangern und zu betrauern, sondern
er wollte eine allgemeingtltige Anklage formulieren. Viele Fotoarbeiten, die er fur
seine Publikation Dresden — eine Kamera klagt an ausgewihlt hat, besonders die An-
sichten der Vorstidte oder Industriegebiete Dresdens sowie seine bekannteste Auf-
nahme vom Rathausturm nach Studen, lassen sich nicht oder nur schwer lokalisieren
und sind in diesem Sinne austauschbar. Offenbar wollte er damit auf vom Krieg zer-

storte Stadte im Allgemeinen verweisen.

Allerdings erwuchsen Richard Peter wihrend der Auswahl der Abbildungen fiir den

Bildband Zweifel. Im dem von thm urspriinglich vorgesehenen Vorwort fragte er im

Juni 1950,

ob es angebracht sei, der leidgesittigten Menschheit, nach allem was sie durchlebt
hatte, dieses furchtbare Bild noch einmal in Erinnerung zu bringen? [...] Bis mich die
Drohung mit der Atombombe zu einer Revision meines Standpunktes zwang. Die
Entwicklung in den westlich orientierten Lindern zeigt, dal die Menschheit nicht ge-
neigt ist, die Nutzanwendung zu ziechen aus der ungeheuren Tragddie, die mit Stahl
und Feuer geschrieben wurde und deren grauenhafteste Seite — Dresden heilit. — |...]

Finf Jahre danach. Und die Menschheit hat vergessen.!%

Diese propagandistisch gefirbten Uberlegungen lassen darauf schlieBen, dass es fiir
Richard Peter mehrere Griinde gab, der Landesregierung einen Teil der Positive als
Archivmaterial anzubieten. Auslser waren fir ihn sowohl das einsetzende Vergessen
in der BRD als auch die weltpolitische Entwicklung und die Sorge um einen neuen
Krieg. Dies schloss fiir Peter neben der Anbindung der Bundesrepublik an die

Westmichte, die militirische Aufristung sowie den politischen und wirtschaftlichen

198 SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1493. Sieche auch Anhang der Dissertation,
Kapitel 6.4.2.
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Druck der kapitalistischen Staaten ein. Ob die Fotografien zum Zeitpunkt des Ange-
botes, also im Frihjahr 1950, nur fir Archivzwecke bestimmt waren, oder ob Peter
schon eine Buchproduktion in Erwigung zog, kann nicht rekonstruiert werden. Es
ist aber sehr wahrscheinlich, dass seinerseits der Wunsch nach einer eigenen Publika-

tion bestand.

In den Jahren nach dem Kirieg fotografierte Peter mit einer geschenkten Leica bzw.

gelichenen Kameras die zerstorte Stadt. Die Berechtigung zum Fotografieren erhielt

199

er von der KPD-Bezirksleitung Sachsen.” Woher das Filmmaterial stammte, ist

nicht bekannt.*”

stelle Sachsen der KPD*', bei den Redaktionen Zeit im Bild und Der freie Bauer. Ex

Vermutlich erhielt er es durch seine Tatigkeit bei der Landesbild-

beschrieb seine fotografische Arbeit in seinen Lebenserinnerungen unter der Ubet-

schrift Eine Kamera klagt an. .. folgendermal3en:

In diesen Jahren schuf ich das Buch von der Dresdner Tragédie. In freien Nach-
mittagsstunden, an Sonnabenden und Sonntagen. Uber Trimmerberge und ver-
schiittete Treppen trieb mich die Besessenheit, die mir die ,Tote Stadt® abforderte. —
In einsturzbedrohten Ruinen, zwischen brandgeschwirzten Strassenfluchten und aus-
geglihten Maschinenwracks, aus unerforschten Kellerléchern, in denen die Schreie
und das Récheln der Erstickten gleichsam noch an den Winden klebte, holte ich mir
die Bilder zusammen. Durch die Bergungskommandos wurde ich immer auf dem
Laufenden gehalten, stand jederzeit auf dem Sprunge, und so entging mir kaum eine
Gelegenheit, die Unbeschreiblichkeit des Grauens in freigelegten Luftschutzrdumen
von der Kamera auf Celluloid schreiben zu lassen — erschiitternder und ibert-
zeugender als die beste Feder es kénnte. [...] Vier Jahre lang durchmal} ich die

Trimmerwiste mit einer Linge von acht und einer durchschnittlichen Breite von

dreieinhalb Kilometer.202

In diesem Text ist sowohl von ,Besessenheit® als auch von behartlicher Arbeit die

Rede, um die Beweggriinde hinter der Aufgabe zu beschreiben. Die insgesamt sogar

199 Vgl. SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 2 (Ausweis).

20 Vgl. Bude und Wieland: Bilder fiir spiter. In: Honnef und Breymayer (Hrsg.): Ende und Anfang,
1995, S. 213-221: ,,Die Alliierten hatten von den Deutschen verlangt, ihre Photoapparate
abzuliefern. [...] Aber natirlich wurde diese Bestimmung mit allerlei Tricks umgangen. [...]
Photomaterial war schwierig zu beschaffen. S. 213. Erich Héhne berichtete in einem Interview,
dass er seinen Fotoapparat versteckt hatte, Fotopapier und Filme getauscht wurden, die
Chemikalien organisiert und der Entwickler selbst zusammengemischt. Vgl. Schmidt: Damals
glaubte ich, es sei aus mit Dresden. In: Honnef und Breymayer: Ende und Anfang, 1995, S. 188—
191, hier S. 190.

201 Ab 1946 der SED.

202 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 145.
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finfjahrige dokumentarische Arbeit beweist, wie sehr ihn das FEreignis der
Zerstorung entsetzt, ja verfolgt und umgetrieben haben muss. Auf diese Weise wollte
er eine bildnerische Antwort auf die Katastrophe des Zweiten Weltkrieges und die

Zerstorung Dresdens finden. Peter selbst fithrte dazu weiter aus:

Tausende von Bildern entstanden so in zielstrebiger, unermudlicher Arbeit. Noch
wulite ich nicht, was einmal daraus werden wurde. Ich wullte nur, dal3 sie in abseh-
barer Zeit historisch sein — und gebraucht wiirden. Als Dokumentation einer Zeit in
der das Absolut-Bése seine infernalischen Triumphe feierte, als Beweismittel fiir die
letztwilligen Verfiigungen eines grolenwahnsinnigen Herostraten und der von ihm
infizierten Jingerschar, die ihren Lehrmeister auch dann noch heilig sprach, als sein

Wahnsinn lingst offenkundig war.203

Richard Peter wollte mit seinen Aufnahmen die schrecklichen Auswirkungen des
Krieges festhalten und ein Dokument der Erinnerung fiir spitere Generationen
schaffen. In seinen Ausfithrungen klagt er die Nationalsozialisten sowie ihre Politik
an, die Krieg, Vernichtung, Vertreibung und menschliches Elend einschloss. Dem
den kommunistischen Idealen verhafteten Peter war es wichtig, nicht nur Zer-
storung, Vernichtung und Vertreibung, sondern auch den Wiederaufbau der Stadt
und den Uberlebenswillen der Bevolkerung zu zeigen, wie er in seinen Lebenser-

innerungen weiter formulierte:

Das aber allein gentigte mir nicht. Neben dem Destruktiven muflte das Konstruktive
derer sichtbar gemacht werden, die sich mit aller Kraft fir die Beseitigung der
matericllen und geistigen Triimmer einsetzten, die mit leeren Hinden und leerem
Magen sich in die Triimmerberge bohrten, und planvoll sortierend bargen, was aus der

unseligen Hinterlassenschaft noch verwertbar erschien.204

Hier kann ein Bogen zurtck zur Arbeiterbewegung, aus der Peter kam, gespannt
werden. In der Arbeiterfotografie war es wichtig, durch kritische soziale Reportagen
und aktuelle Berichterstattung die Menschen positiv zu beeinflussen, denn die Uber-
zeugungskraft von Bildern war fiir sie von grof3er Bedeutung. Die Arbeiter lustrierte
Zeitung versuchte in den zwanziger und Anfang der dreifiger Jahre durch ver-
schiedene Mittel wie Bildberichte, Fotomontagen oder Satire Leben und Kampf der

Arbeiter Uberzeugend darzustellen, auf die sich jeweils ergebenden politischen

203 Ebd.
204 Ebd., S. 145-145a.
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Aufgaben hinzuweisen und die Gemeinsamkeiten aller Werktitigen zu betonen. Das
Foto wurde wichtigstes Agitationsmittel im Klassenkampf.*”> Davon inspiriert wollte
Peter in seinem Fotoband auch die Anstrengungen zum Wiederaufbau im Bild deut-
lich machen. Die offiziellen Forderungen entsprachen also seiner Einstellung, die
gemeinsame Aufbauarbeit der Dresdner Bevolkerung zu zeigen und nicht zuletzt als

gemeinschaftsstiftende Aufgabe darzustellen.

Eine Rethe von Aufnahmen entstanden gemeinsam mit dem Fotografen Willi
RoBner. Nach Aussagen der ehemaligen Lektorin Werner des Fotokinoverlages gab es
urspriinglich den Plan, eine Auswahl dieser Fotografien gemeinsam in einem Buch zu

2 Durch die Ubergabe einiger seiner eignen Bilder an die Landes-

ver6ffentlichen.
regierung fur ein Archiv und die daraus resultierenden Gespriche mit der Dresdener
Verlagsgesellschaft sah Peter offensichtlich eine Chance fiir die alleinige Gestaltung
einer Publikation. Das Ergebnis ist das Buch von der Dresdner Tragodie: Dresden —

eine Kamera klagt an.

3.3.4 Konzeption und Genese

In seinen Lebenserinnerungen vom April 1960 beschreibt Richard Peter die Ent-

stehungsgeschichte der Publikation folgendermal3en:

Dann [wahrscheinlich Anfang 1950, Anm. d. Verf] erst begann ich zu sichten und
den Extrakt aus dem Berge der Negative zu zichen. Mit etwa 200 Kopien ging ich zur
damaligen Landesregierung und bot sie als Anfangsbestand fir ein Landesarchiv an.
Man bat mich, sie einige Tage behalten zu diitfen. Zwei Tage spiter bekam ich Be-
such. Der Bildband war Regierungsbeschlu3 — vor mir standen die Paten — zwei
Herren von der Dresdener Vetlagsgesellschaft. Dann wurde ich 5 Tage lang cinge-
spertt... in ein ruhiges Zimmer des Verlages, in dem ich alles an den Platz gebracht
bekam, zu essen, zu trinken, zu rauchen... In Hast und Eile mufite ich die Typo-

graphie erledigen. Sehr frith am sechsten Tage fuhr die Verlagsleitung nach Berlin zum

205 Vgl. zum Thema Arbeiterfotografie Biithe (Mitarb.): Der Arbeiter-Fotograf, 1977, oder Rinka
(Hrsg.): Fotografie im Klassenkampf, 1981.
206 Gesprich der Autorin mit Frau Werner am 13.9.2000.
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kiinstlerischen Beirat. Am Nachmittag gegen 2 Uhr kam ein Telegramm: ,papierscheck

fur 50 000 auflage genehmigt — gratulieren — verlagsleitung*.207

Laut Peter kam die Veroffentlichung also eher zufillig zu Stande. Angeblich hatte er
tir die Gestaltung eines ersten Entwurfes des Bildbandes gerade mal finf Tage Zeit,
bevor die Verlagsleitung nach Berlin fuhr, um beim Ku/turellen Beirat fiir das 1V erlags-
wesen die Umschreibung der Druckgenehmigung mit entsprechender Lizenz fir die
geplante Publikation zu beantragen. Betrachtet man jedoch die Unterlagen im Haupt-
staatsarchiv Dresden, stellt man fest, dass, anders als behauptet, sich der Ent-

stehungsprozess tiber einen lingeren Zeitraum erstreckte.

Nachdem Peter im Frithjahr 1950 der Landesregierung Fotografien als Anfangsbe-
stand fur ein Landesarchiv angeboten hatte, erhielt die Dresdener 1/ erlagsgesellschaft
durch ein Telefonat mit Wilhelm Lohrenz vom Volksbildungsamt des Rates der
Stadt Dresden am 24. Mai 1950 die Nachricht, dass Richard Peter mégliches Foto-
material fiir die Publikation Bilddokument Dresden 1933/1945 besitzt.”™ Der Obet-
burgermeister Walter Weidauer wiinsche iiberdies, dass mit dem Fotomaterial die ge-
plante Ver6ffentlichung von Schaarschuch erginzt wiirde und sich der Verlag mit
dem Fotografen Peter in Verbindung setzen solle. Weiterhin teilte Lohrenz mit, dass
der Oberburgermeister das Geleitwort zum Bildband zu schreiben gedenke und das
bereits fertig gestellte Vorwort des Verlages beibehalten werden kénne. Weidauer sei

zudem an einem schnellen Erscheinen interessiert.

In der Vorbereitungsphase fiir die Publikation gab es unterschiedliche Uberlegungen
fir ein Vorwort. In den Akten des Hauptstaatsarchivs Dresden finden sich zwei
Fassungen des Verlages, ein Einfihrungstext von Richard Peter und die Bitte an den
Oberbiirgermeister Walter Weidauer um eine Einleitung. Wihrend der Planung zu
Kurt Schaarschuchs Bilddokument Dresden hatte die Verlagsleitung bereits einleitende

Worte verfasst.”” Diese bildeten den Ausgangspunkt fiir ein iiberarbeitetes, aber

207 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 145a.

208 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316, Notiz der Verlagsleitung vom
24.5.1950. Es ist nicht anzunehmen, dass die Verlagsleitung keinerlei Kenntnis vom Fotografen
Peter gehabt hat und durch seine Fotografien vollig tiberrascht worden ist. Zum einen wurden
Peters Aufnahmen — v. a. des Wiederaufbaus — in Hlusttierten wie Zei# in Bild vertffentlicht, zum
anderen liegt nahe, dass sich Peter und Grabs durch ihre Mitgliedschaft im Touristenverein Die
Naturfreunde und gemeinsame Wanderungen in der Sichsischen Schweiz in den zwanziger Jahren

kannten.
209 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1206.
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nicht realisiertes Vorwort des Verlages, das sich in zehn Absitzen gliedert.”’ Be-
gonnen wird darin mit der Gegeniiberstellung Dresdens und der antiken Stidte
Pompeji und Herculaneum, die im Jahr 79 durch den Vesuvausbruch, also durch eine
Naturkatastrophe, zerstort wurden. Im Vergleich dazu versank die sichsische Haupt-
stadt ,,in einer Nacht durch Menschenhand**"'. Angeklagt werden die ,,héllischen
Entladungen der anglo-amerikanischen Bombergeschwader und die entfachten
»Phosphorgluten®, die Menschen in den Tod rissen und Bauwerke zerstorten.
Trauer, zugleich aber auch eine Glorifizierung der Stadt Dresden klingen durch die
Worte ,,eine der schonsten Stidte der Erde® und ,,deren Schopfungen der Welt Jahr-
hunderte bewundert zustromten® an. Hier greift der Verlag die offizielle Propaganda
wieder auf, die Dresden als einzigartige und unschuldige Kulturstadt darstellt. Die
Absitze vier bis sechs nehmen jeweils den Titel des Bildbandes auf und verweisen
auf die scheinbar objektive Anklage der Kamera und nicht die des Menschen. Die
Verbrechen der Nationalsozialisten werden nicht explizit genannt, aber durch die
Verwendung eines Begriffes aus dem Sprachschatz des Nationalsozialismus und die
damit einhergehende Formulierung, dass die Fotografien ,,Dokumente entarteten
Kriegswahns® seien, impliziert. Direkt angeprangert werden jedoch die Amerikaner
und Briten durch die rhetorische Frage: ,,War das Krieg oder Verbrechen? Durch
die Antwort ,,Der Ausgang des Krieges war entschieden als das geschah!* wird Kritik
an der Bombardierung getibt, und werden die Luftangriffe am Ende des Krieges als
vorsitzliche Griueltat ohne jeden militirischen Nutzen dargestellt. Im sechsten Ab-
satz werden die Betrachter der Fotografien aufgefordert, sich die ,,Gewissensfrage:
Krieg oder Frieden? zu stellen. Damit soll zum einen mit Hilfe der Bilder die
Erinnerung an die Schrecken des Krieges wach gehalten werden. Zum anderen ist
das Vorwort ein Ausdruck des Kalten Krieges: Indirekt werden die Aufriistungs- und
Remilitarisierungspline der kapitalistischen Lander kritisiert. Die letzten vier Absatze
gelten dem Thema Wiederautbau. Die Leistung der Bevolkerung bei diesem wird
hervorgehoben und der Erfolg gefeiert. Mit der Parole ,,Dresden schafft und baut

'(‘

weiter!” wird optimistisch in die Zukunft geblickt und der Friedenswille nochmals

bekundet. Mit dieser Reihenfolge der Themenschwerpunkte greift das Vorwort der

210 Sieche Anhang der Dissertation, Kapitel 6.4.4.
Das Vorwort ist nur mit Der Ierlag unterzeichnet, nicht namentlich gekennzeichnet und nicht
datiert. Wahrscheinlich ist es im Juli 1950 auf Grundlage eines ilteren geplanten Vorwortes fiir das
Buch von Schaarschuch entstanden.

211 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1316. Weitere Zitate ebenda.
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Verlagsleitung die Gliederung der Fotografien im Buch auf: Die einstige Schonheit,

Trimmer und Wiederaufbau.

Aus den Geschiftsakten der Dresdener 1 erlagsgesellschaft im Hauptstaatsarchiv Dresden
lassen sich fur die Publikation Dresden — eine Kamera klagt an Arbeitsabliaufe sowie Ein-
flussnahmen des Verlages rekonstruieren. Der Verlag regelte alle produktions-
technischen Einzelheiten sowie den Schriftverkehr mit den politischen Gremien der
Stadt Dresden und dem Kulturellen Beirat fiir das Verlagswesen’” in Berlin, der tiber die
Druckgenehmigung fiir geplante Biicher der Verlage entschied und damit auch die
Lizenznummern vergab. Die Geschiftsleitung musste somit die Buchproduktion mit
den entsprechenden Behorden abstimmen und gab deren Empfehlungen bzw. Be-
schlisse an den Autor Richard Peter weiter. Informationen iiber die Rolle bzw. den
Einfluss des Verlages auf die Bildauswahl, das Layout und den Aufbau des Bild-
bandes Dresden — eine Kamera klagt an sind den Archivalien leider nur teilweise zu ent-
nehmen. Um die Einflussnahme nachvollziehbar zu machen, werden im Folgenden
die Forderungen zur Zusammenstellung des Materials und nach optimistischen

Bildinhalten aufgefiihrt.213

Aufgrund von Weidauers Interesse wurden der Verlagsleitung von Richard Peter 148
Fotos vorgelegt, die diese erneut mit einem Vertreter der Stadt Dresden besprach.”*
Zudem wurde Peter in einem Brief mitgeteilt, dass Weidauer ein Entwurf fur die
Publikation vorgelegt werden soll, der eine Zusammensetzung des vorgesehenen

Bild- und Textmaterials unter den folgenden Gesichtspunkten beinhaltet:

a) das, was aus der Schoénheit der Vergangenheit Dresdens erscheint;

b) die Auswahl der Bilder der Vernichtung Dresdens;

212 Der Kulturelle Beirat (Januar 1947—August 1951) war der Deutschen 1V erwaltung fiir 1 olksbildung
zugeordnet. Er erteilte zunichst Verlagslizenzen und kontrollierte Verlagspublikationen, allerdings
nur fiir einen Teil der Verlage in der SBZ (parallel dazu: Informationsabteilung der SMAD).
Hauptaufgabe war die ,Kontrolle iiber den ideologischen Inhalt® in der Literatur. Im Jahr 1947
verinderten sich die Aufgaben und Strukturen des Beirates, er war nun u. a. fiir die Begutachtung
der Verlagsplanung nach Dringlichkeitsstufen und fiir die Papierzuteilung verantwortlich
(Vorsitzender: Erich Weinert und ab 1.8.1947 Otto A. Kielmeyer). Vgl. zur Geschichte des
Kulturellen Beirates Gansel: Parlament des Geistes, 1996.

2135 Otto A. Kielmeyer schrieb dazu: ,,Uber jeder Verlagsplanung sollte heute stehen nicht der Wille
zum Geldverdienen, sondern zur Erfiillung der verlegerischen Mission, d. h. zu aktiver Mitarbeit
am geistigen Neubau Deutschlands.” Kielmeyer: Der Kulturelle Beirat und das Verlagswesen. In:
Borsenblatt fiir den deutschen Buchhandel, 114 (1947) H. 34, S. 329-330 und 335-330, hier
S. 335.

214 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316, Brief der Verlagsleitung an
Richard Peter vom 5.6.1950. Der Name des Vertreters der Stadt Dresden wird in diesem Brief
nicht genannt.
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¢) die Ergebnisse des Neuaufbaues.?!5

Eine Gewichtung zugunsten der Aufbaubilder wird durch folgende Sitze der Ver-
lagsleitung deutlich: ,,Wir sind persénlich der Meinung, da3 nur ,Der Mensch nach
dem Zusammenbruch® vielleicht noch in einigem Bildwerk besonders charakterisiert

. T . . 216
werden konnte. Vor allem mul3 natiirlich der Wiederaufbau erscheinen.““”

Im Zusammenhang mit der Gestaltung des Bildmanuskriptes sind wahrscheinlich
auch die sieben maschinengeschriebenen Seiten von Richard Peter mit dem Titel
Dresden. Eine Kamera klagt an. .. entstanden.”’” Dieses ebenfalls unveréffentlichte Vor-
wort beginnt mit der Trauer tiber die einst schone Stadt sowie der Uberzeugung, dass
die Zerstorung von Dresden ,,ein Verbrechen [war]; das [...] nichts mehr mit strate-
gischer Notwendigkeit zu tun [hatte].*“*"® Richard Peter benennt als Titer die von ihm
als ,,SS-Horden“®" bezeichneten Nationalsozialisten. In diesem Zusammenhang klagt
er ohne jede weitere Differenzierung auch die Amerikaner und Briten an. Zur
Beschreibung der Zerstérung vom 13./14. Februar 1945 verwendet er den Augen-
zeugenbericht einer jungen Angestellten des Telegraphen-Amtes. Er zitiert ihre Auf-
zeichnungen aus den Tagebuchblittern, ohne jedoch die Quelle anzugeben. Augen-
zeugenberichte wie dieser lieferten Peter ein so eindringliches Bild des schier

¢c220

Unfassbaren, dass er beschloss, ,,diese Geschehnisse der Nachwelt zu erhalten.

Zunichst kamen thm Zweifel, ob er die grauenvollen Bilder der Leichen aus den
geoffneten Kellern veroffentlichen sollte. Seine vorerst ablehnende Haltung dazu
wandelte sich durch die politische Entwicklung in Westeuropa und die Bedrohung
durch die Existenz der Atombombe. Einen Vergleich zu Berlin, Harnburg221 und

Koln ziehend beklagt er die verheerende Zerstorung einer ,der schonsten

215 Ebd.

216 Ebd.

Der Appell fiir Aufbaubilder war, wie bereits beschrieben, ein wichtiger Punkt in Publikationen
wie Dresden — eine Kamera Rlagt an. Auch aus Gesprichen mit dem Enkel Peters, Wolfgang Peter,
ging hervor, dass der Verlag das Verhiltnis von Trimmer- und Leichenbildern zugunsten der
Aufbaubilder verschoben wissen wollte. Dem musste Richard Peter entsprechen.

217 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1493. Von dem Text Peters existieren
zwei undatierte Versionen mit geringen Unterschieden, die wahrscheinlich im Juni 1950
entstanden sind. Am 17.6.1950 gab Peter sein Vorwort der Verlagsleitung zur Einsichtnahme mit.
Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316. Die lingere Version findet sich im
Anhang der Dissertation, Kapitel 6.4.2.

218 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1493.

219 Ebd.

220 Ebd.

22 Ende Juli und Anfang August 1943 wurde Hamburg mehtfach von alliierten Bombern angegriffen.
Dabei gelang es zum ersten Mal durch gezielte Bombenabwiirfe einen Feuersturm zu entfachen.
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GroBstidte Europas in weniger als 24 Stunden“””. Diese Ausfithrungen waren
vollkommen konform mit der Linie der offiziellen Erinnerungskultur. Im Jahr 1950
galt Dresden wieder verstirkt als ,,symbolhaftes Beispiel fiir die Schrecken des
Bombenkriegs [...], einzigartig in seinem dreifachen Superlativ aus Schonheit,
Kulturwert und Zerstérung.“*” Peter bezeichnet die Bombardierung als die ,,letzte
und gewaltigste Demonstration auf dem europiischen Kriegsschauplatze.“** Aber
seiner Meinung nach waren die Menschen nicht geneigt, daraus zu lernen. Ganz im
Gegenteil, die Menschheit habe das Leid, die Entbehrungen und vor allem die
Urheber der Katastrophe vergessen. Peter warf den USA vor, aus Profitinteresse
geplant zu haben, ,ganz FEuropa einschliellich der Sowjetunion soweit zu
schwichen, da3 dieser Kontinent auf Jahrzehnte hinaus aus dem Spiel der Krifte
scheiden sollte. Ubereinstimmend mit der offiziellen Propaganda und sicher auch
entsprechend seiner eigenen Uberzeugung betonte Peter, dass es anders kime und
sich die ,friedliebenden Volker® mit der Sowjetunion verbinden und der ,,Ruf nach
einem baldigen, gerechten und dauerhaften Frieden® immer lauter wiirde. Dieser
Text endet mit der folgenden Begrindung fiir die Herausgabe des Bildbandes:
,»Dieses Buch will nicht mehr und nicht weniger, als dal3 dies nicht vergessen wird.*

Zusitzlich verfasste Richard Peter drei Kurzgeschichten mit folgenden Titeln™:

o Ernster Disput mwischen heiterem Barock
o Franc Shmith und seine rote Brille

o Aufban. Ein Mann holt Karbid

In der ersten Geschichte geht es um das Gesprich zwischen einem sidchsischen
Steinmetz und einem Amerikaner iiber die Zerstérung des Zwingers, der als inter-
national bekanntes Meisterwerk herausgestellt wird. Der Steinmetz macht die Ameri-
kaner fiir diese sinnlose Vernichtung verantwortlich und klagt unter anderem ihr
Wirtschaftsstreben, ihre Rolle als Besatzer in Deutschland und als Spalter Deutsch-
lands an. Der Amerikaner verteidigt sein seiner Meinung nach demokratisches Land

und versucht die Bombardierung damit zu rechtfertigen, dass Krieg gewesen sei. Er

222 SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1493.

225 Neutzner: Vom Anklagen zum Erinnern. In: Reinhard, Neutzner und Hesse (Hrsg.): Das rote
Leuchten, 2005, S. 128-163, hier S. 142.

224 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1493. Weitere Zitate ebenda.

225 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1493 und Anhang der Dissertation,
Kapitel 6.4.3. Diese drei Kurzgeschichten entstanden wahrscheinlich mit dem Vorwort in Juni
1950. Sie wurden spiter auch nicht publiziert.
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bedauert die Zerstorung, aber es sei nicht seine Schuld gewesen. Entsprechend der
offiziellen Propaganda in der DDR, ldsst Peter den Steinmetz entgegnen, dass es
genauso wenig seine Schuld als Antifaschist gewesen sei, dass Hitler den Krieg be-

gonnen habe.

Franc Shmith wird in der zweiten Erzihlung vorgeworfen, dass er beim Nachtangriff
vom 13. zum 14. Februar seine eigenen Verwandten in Dresden durch Bomben um-
gebracht hitte. Die Verwandten seien im Luftschutzkeller einen qualvollen Tod ge-
storben, was 14 Monate spiter die Kamera Peters auch dokumentiert habe. Hier
nimmt Peter einen Bezug zum Bildband, der die Mumien abbildet und somit das
Vergessen verhindern will. Franc Shmith wird aufgefordert, sich ohne rosarote Brille
anzusehen, was die Bombardierungen angerichtet haben. Auch in dieser Geschichte

werden die Amerikaner angeklagt und Kritik an deren Kapitalismus getibt.

In der letzten Episode wird die uneigenniitzige Kraftanstrengung eines Mannes ge-
lobt, der fir seinen Betrieb unter schwierigsten Umstinden Karbid besorgt und

damit den Wiederaufbau vorangetrieben hat.”*

Gleichzeitig wird die Volksnihe und
Zuversicht Wilhelm Piecks betont. Peter wiirdigt am Ende des Textes alle selbstlosen

Menschen, die seit Kriegsende den Aufbau mitgetragen haben.

Diese dret Kurzgeschichten waren von Peter fur die Publikation im Bildband geplant.
Sie spiegeln die Dreiteilung des Buches wider: Zerstorte Gebdude, der Mensch als
Bombenopfer und Wiederaufbau. Obwohl die Zeilen Peters der offiziellen Propa-
ganda entsprechen, sprach sich die Verlagsleitung gegen die Ubernahme simitlicher
Texte aus. In einem Brief an Walter Weidauer dullerte sich die Verlagsleitung dazu

wie folgt:

Wir halten deren Verwendung nicht fiir ratsam. Zu verwenden wire ggf. aus dem Text
,Dresden — eine Anklage® der Bericht auf Seite 2, evtl. mit der Uberschrift ,Fin Erleb-
nisbericht aus vielen. Das nachstehende Hohelied eines Helden schrieb eine 19-jahrige
Telegrafistin.® Weiter kénnte noch der Aufbau-Artikel ,Ein Mann holt Karbid® et-

wogen werden in einer entsprechenden Umarbeitung.

226 In dieser Erzihlung nimmt Peter die Geschichte des bekannten DEFA-Films Karbid und
Sauerampfer vorweg, der 1963 erschien. In diesem besorgt ein Mann unter schwierigen
Bedingungen Fisser mit Karbid fiir den Wiederaufbau von Dresden. Der Plot wurde vom Film
aufgegriffen, da er fur die Nachkriegsjahre zeittypisch war. Dass Peter diese Thematik im Buch
aufnehmen wollte, unterstreicht die Originalitit seiner Gedanken.
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Wir sind jedoch der Meinung, dal die Bilddokumente fir sich sprechen, mit wenig
Text beschriftet werden und in einem Vorwort nach allen Seiten hin abgewogen
wesentliches zu bemerken ist. In diesem Sinne haben wir als Verlag die jetzt erfolgte
Vorlage zusammengestellt. Als SchluBblatt denken wir uns, dal der Aufruf des
Stindigen Komitees des Weltfriedenskongresses zum Abdruck kommen kénnte. An-
gesichts der im Buch abgerollten Bilddokumente halten wir das fiir einen zweckvollen

Abschlul3 des Buches.2?7

Richard Peter hatte zudem eine Artikelbeigabe des Genossen Gerhard Ziller,

Minister fur Arbeit und Verkehr, vorgeschlagen. Aber ein Buch tber Dresden sollte

laut Verlagsleitung nur ein Geleitwort des Oberbiirgermeisters enthalten.”” Ob das

Vorwort von Walter Weidauer jemals geschrieben wurde, ist unbekannt, da es sich

nicht in den Akten des Hauptstaatsarchivs befindet.

Von Richard Peter findet sich in den Akten zusitzlich eine maschinengeschriebene

Seite, handschriftlich mit seinem Pseudonym Peri unterzeichnet, mit folgendem

Wortlaut:

Das schone Dresden

Sieben Monate nach der Katastrophe sah ich es wieder. Das es anders sein wiirde, als
es in meiner Erinnerung lebte, war selbstverstindlich. Das aber meine schlimmsten
Vorstellungen ibertroffen wurden von dem Ausmall der Wirklichkeit, das gab mir
den EntschluB ein, diese Blitter zu schaffen. Bettelarm kam ich aus der Gefangen-
schaft. Und diese Armut verwandelte sich in Ohnmacht beim Anblick des Trimmer-
haufens, unter dem meine Kameras lagen. Ich will die Wege nicht aufzeigen, die mich
zum ersten, kiimmerlichen Aufnahmegerit brachten — sie waren lang und krumm —
aber ich muf3 mich der Pflicht entledigen, summarisch all denen zu danken, die mir
spiter in selbstloser Weise weitergeholfen haben, mit zeitweiligen Leihgaben an

Kameras und Aufnahmematerial.

Da ich sieben Monate zu spit kam, muf3te ich das Fehlende suchen. Es war nicht viel,
aber was ich fand, ist dokumentarisch so wertvoll, da3 ich denen, die es mir freund-
licherweise Uberliessen ebenfalls danken mdéchte. Es sind dies die Herren: W. Hahn,
Dresden, mit den Bildern auf Seite 58, der Dresdner Bilderdienst E. Pohl und
E. Hohne auf den Blittern 59, 61 und 66 oben, 82 und 83 unten — und B. Braun mit
der Seite 79.

227

228

SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316, Brief der Verlagsleitung an Walter
Weidauer vom 5.7.1950.
Vgl. Ebd.
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Aus der Aktenlage geht nicht hervor, wofir die Niederschrift geplant war. Vergleicht
man aber die Zeilen mit der Seite Dank und Anerkennung im erschienenen Buch, dann
wirkt dieser Text wie eine ausfihtlichere Fassung. Diese Ausfiihrlichkeit korrespon-
diert mit dem geplanten umfangreichen Vorwort von Richard Peter, der offensicht-
lich umfassendere Texte in seiner Publikation bevorzugt hitte. Das ist keineswegs
Uberraschend, strebte er doch in seiner Pressearbeit die Einheit von Wort und Bild

an.

Das zusammengestellte Bildwerk wurde im Juli 1950 Walter Weidauer und Wilhelm
Lohrenz unterbreitet.” Der Oberbiirgermeister wurde zudem um ein Beftr-

wortungsschreiben an den Kulturellen Beirat gebeten. Auch die Verlagsleitung verfasste

Was zu den Bildern selbst zu sagen ist, steht auf dem Blatte zuvor. Sie bediirfen keines
weiteren Kommentars. Sie sind die unbestechlichen Zeugen der ungeheuren Tragodie

— Dresden — und sie wollen nur das diese nicht vergessen wird.?%’

einen Brief an den gleichen Adressaten. Erich Fleschhut schreibt darin folgendes:

In Anbetracht der bevorstehenden Wahlen innerhalb der Deutschen Demokratischen
Republik, die nicht nur fiir Gesamtdeutschland, sondern fiir den Frieden der Welt eine
entscheidende Bedeutung haben, glaube ich, folgende berechtigte Bitte aussprechen

zu durfen:
Das bereits von Kulturellen Beirat genehmigte Werk
Bilddokument Dresden 1933/1945

war von Herrn Landtagsprisidenten Buchwitz wie auch von Herrn Oberbiirger-
meister Weidauer als Propaganda- und Friedensmittel angesehen worden, die wir jetzt
unbedingt in den Vordergrund stellen miissen. Dabei waren sich die Obengenannten
bewullt, dal das Buch in seiner ideologischen und seiner Friedenswerbung unbedingt

ausgebaut und erweitert werden mufite. |...]

Wie schon oben erwihnt, liegt die Druckgenechmigung vor, und wir halten nur eine

entsprechende Umschreibung des Titels und des Autors fiir erforderlich.?3!

229

230

231

SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316. Wahrscheinlich verfasste Peter diesen
Text im Juli 1950.

Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, 1316, Briefe der Verlagsleitung an Walter
Weidauer vom 5.7.1950 und an Wilhelm Lohrenz vom 15.7.1950.

SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316, Brief der Verlagsleitung an den
Kulturellen Beirat vom 20.7.1950. Am 15. Oktober 1950 fanden in der DDR die
Volkskammerwahlen, zusammen mit den Landtags- und Kommunalwahlen, statt.



Die Publikation steht damit in den sich zuspitzenden Auseinandersetzungen des
Kalten Krieges an einer seiner ideologischen Hauptfronten — der Friedens-
propaganda. Am 20. Juli 1950 notierte Rudolf Pachnicke nach einer Besprechung mit

dem Fotografen:

Herr Peter hat mir [sic!] mir das gesamte Bildwerk nochmals Seite fiir Seite durchge-
sprochen. So wie es Herr Fleschhut zum Schluf3 angelegt hat, findet es seine volle Zu-
stimmung, [...] Ich habe Herrn Peter verstindigt, dal3 wir, sobald das Manuskript aus
Berlin zuriick ist, ithn verstindigen, damit er in einem bei ihm noch befindlichen

Blankomuster die endgiiltigen Gréfen und Texte festlegen kann.232

Das heif3t, dass sich der Verlag mit Richard Peter tiber die Auswahl und Anordnung
der Bildfolge abstimmte. Offensichtlich war Peter vom Verlag fiir die Bildunter-
schriften und die Bildgestaltung autorisiert. Dies korrespondiert mit seinen Lebens-
erinnerungen, in denen er schreibt, dass er finf Tage lang in ein ruhiges Zimmer
,eingesperrt® wurde und in Eile die Typographie erledigen musste, auch wenn Peters

3 Hine Mitarbeit oder Einfluss-

knappe Zeitschiene mit Vorsicht zu betrachten ist.
nahme eines ausgebildeten Lektors auf die Bildfolge und deren Gestaltung lasst sich
nicht nachweisen. Gegen einen Lektor spricht auflerdem, dass die Platzierung der
Abbildungen mit den entsprechenden Bildunterschriften auf den Seiten manchmal
etwas willkiirlich und gestalterisch ungliicklich wirkt. So wird zum Beispiel durch die

Platzierung der ganzseitigen Abbildung S.38/39 Kaufhaus Prager Strafe links die
Wirkung der Aufnahme S#idtische 1 erwaltungsgebinde beeintrichtigt (Abb. 6).

Jedoch gab es sowohl von der Verlagsleitung als auch vom Kuw/turellen Beirat fiir 17 er-
lagswesen Vorgaben fir die Gestaltung. Der Verlag forderte — wie bereits erwihnt —
eine besondere Gewichtung der Aufbaubilder. Der Kw/turelle Beirat genehmigte nach
Begutachtung der Fotografien alle Aufnahmen und schlug lediglich kleine
Anderungen, die Reihenfolge betreffend, vor. Die Verlagsleitung teilte Richard Peter
die vom Kulturellen Beirat angeregten Veranderungen zur Bildfolge am 22. Juli 1950

mit:

232 SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316. Notiz der Verlagsleitung vom
20.7.1950.

233 Vgl. SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 145a.
In den Akten findet sich der Hinweis, dass der Verlag Peter Arbeitsrdume fir die Arbeiten am
Gesamtmanuskript zur Verfiigung stellte. Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden,
Nr. 1316, Notiz der Verlagsleitung vom 17.6.1950.
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1. Die fir den Schluss vorgesehenen zwei Bilder ,Zwingerwall® und ,Sophienkirche’
und ,Von der Neustadt zur Altstadt® (84 und 85) missen am Anfang des Werkes mit
eingebaut werden. Dafiir sollen auf diesen beiden Seiten die wunderbaren Bilder von
S. 26 und 27 \Wiederaufbau Neues Rathaus — neu erstanden® zu stehen kommen. Be-
griindung dafiir: So weit sind wir bis jetzt beim Neuaufbau der Stadt Dresden ge-

kommen und nun als abschlieBendes Bild ,Weiter im Neuaufbau®.

Wir iiberlassen es Thnen, wo Sie die zwei Bilder von S. 84 und 85 am Anfang ein-

bauen.

2. Als Krénung beim ,Tod von Dresden® wurde von seiten des Kulturellen Beirates
angeregt, als abschliessendes Bild eine Nachtaufnahme des Luftangriffes der Anglo-
Amerikaner vom 13./14. Februar 1945 wiederzugeben, sofern davon uberhaupt eine

brauchbare Aufnahme existiert.234

Der ersten Anregung leistet Peter Folge. Dem zweiten Vorschlag zur Einfiigung
einer Fotografie des Angriffs ist nicht entsprochen wurden, da nur eine Nachtauf-
nahme eines unbekannten Fotografen mit Leuchtbomben existierte, auf der Dresden

als Stadt aber nicht zu erkennen wat.

In einem weiteren Brief an den Kulturellen Beirat vom 22. Juli 1950 bat die Verlags-
leitung um die ,,Umschreibung des Bilddokumentes Dresden auf den nunmehr end-
giiltig feststehenden Titel: ,Dresden — Eine Kamera klagt an®.“*> AuBerdem teilte sie
mit, dass ,,die Zusammenstellung und Gestellung der Bilder von Herrn Richard
Peter, Dresden, erfolgte. Vom alten Bilddokument ,Dresden 1933—-1945° des Herrn
Schaarschuch sind keine Bilder verwendet worden.“** Zur Wahl des Titels gibt Peter
in seinen Memoiren leider keine Auskunft und auch in den Verlagsakten findet sich
kein Hinweis darauf. Vermutlich wurde der Buchtitel von Richard Peter selbst ge-

wihlt, da er auch seinen Einfiihrungstext so iiberschrieb.

In der endgiltigen Ausgabe findet sich keines der geplanten Vorworte. Aus den
Quellen gehen auch die Griinde nicht hervor, weshalb letztendlich das Gedicht von
Max Zimmering mit dem Titel Dresden anstelle eines Vorwortes verwendet wurde. In

den Unterlagen des Hauptstaatsarchivs ist nur eine iltere Fassung dieses Gedichtes,

234 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1316, Brief der Verlagsleitung an Richard
Peter vom 22.7.1950.

235 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr.1316, Brief der Verlagsleitung an den
Kulturellen Beirat vom 22.7.1950.

236 Ebd.
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T Der Kulturelle Beirat hatte

Uberschrieben mit Du Stadt am Strom, Uberliefert.
offensichtlich betreffs der Verse Anderungswiinsche, wie in einem Brief der Ver-
lagsleitung an den Beirat deutlich wird. ,,Wir freuen uns, da3 der Dichter Thre wert-
vollen Anregungen in der nun vorliegenden Fassung eingearbeitet hat“*® schrieb der
Verlag am 4. August 1950 und sandte die Gberarbeitete Version zur Prifung erneut
nach Berlin. In der endgtiltigen Form des aus zehn Strophen bestehenden Gedichtes
wird der Verlust des Glanzes, ,,der einst in deinen Augen lag“zsg, beklagt und betont,
dass die Stadt ,,der Phosphortod gezeichnet hat“. Das Gedicht benennt ebenfalls als
Verantwortliche fir die Zerstérung der Stadt die Nationalsozialisten und die Ameri-
kaner durch die folgenden Worte: ,,Der Glanz, [...] er musste weichen durch die
eigne Schmach und durch die Schmach, die Wallstreets Namen trug.” Die eigene
Mitverantwortung wird hier zwar nicht geleugnet, aber die propagandistische Aus-
einandersetzung des Kalten Krieges deutet sich bereits an, indem der amerikanischen
Hochfinanz die Verantwortung fiir die Zerstérung unterstellt wird. Gleichzeitig wird
der ,Rotarmist* als Retter gefeiert. Das Hauptthema des Gedichtes ist fiir Zimmering
jedoch der Wille zu ,,ungebrochnem Lebensmut® und zum Wiederaufbau. Durch die
Zeilen ,,[...] und deine Schuttgebirge tiberwand und singen lernte im geeinten Chor*
entstand ein Bezug zu den Enttrimmerungs- und Aufbaubildern von Peter, in denen

er ein gemeinschaftliches Zupacken in Szene gesetzt hatte.

Max Zimmering versucht in seinem Gedicht bildlich zu argumentieren, um an das
Publikum zu appellieren und auf breiteste Leserkreise zu wirken. Er personifiziert die
Stadt durch solche Worte wie ,Antlitz* oder ,in deinen Augen‘. Die Stadt wurde zwar
,durch Feuerhagel® vernichtet, aber hat bereits neuen Lebensmut. Dresden ist fir
Zimmering ,,Ort der Sehnsucht nach Beseitigung der Trimmer in der Stadt wie in
den Kopfen der Bewohner, Metapher des Wiedererstehens und des Blithens.“* Er
tritt fur eine sozialistische Gesellschaft sowie den Aufbau einer sozialistischen Stadt

ein. ,,Das Gedicht soll die Zustimmung zu politischen Haltungen und Gedanken der

237 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316. Sieche Anhang der Dissertation,
Kapitel 6.4.5 und 6.4.6.

238 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1316, Brief der Verlagsleitung an den
Kulturellen Beirat vom 4.8.1950.

2% Zimmering: Dresden. In: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950), o. S. Weitere Zitate

ebenda.
240 Riedel: Max Zimmering. In: Geerdts (Hrsg.): Literatur der DDR, 1972, S. 113-129, hier S. 114.

84



Zeit herausfordern, die vom humanistischen Vorwirtsstreben der Menschheit be-

stimmt sind.<**!

Die iltere Fassung des Gedichtes ist um vier Strophen kiirzer. Es fehlen die Zeilen,
die die sowjetische Armee als Befreier ehren, die den Widerstindler wiirdigen, die
vor einer erneuten Kriegsgefahr warnen sowie der Appell fir Frieden am Schluss der
endgtiltigen Verse. Die Neufassung schafft eine zusitzliche Gewichtung, die die offi-
zielle politische Linie unterstreichen sollte. In der Strophe zum ,Rotarmist® wird der
Sieg allein der sowjetischen Armee zugeschrieben, damit implizit der Sieg des Sozia-
lismus gewiirdigt und die freundschaftliche Verbindung zur Sowjetunion unter-
strichen. Die kommunistischen und Arbeiterparteien werden als fihrende Kraft in
der Widerstandsbewegung propagiert, die fiir Beendigung des Krieges durch den
Sturz der Hitlerregierung und fir den Aufbau eines neuen demokratischen Deutsch-
land gekdmpft hitten. Die letzten zwei Strophen warnen, mahnen und rufen zum
Frieden auf. Sie bilden mit dem _Aufruf des Stindigen Komitees des Weltfriedenskongresses

am Ende des Buches eine Klammer fiir die Aufnahmen Peters.

In den tbernommenen Strophen existiert nur ein signifikanter Unterschied. Die An-
klage der Verantwortlichen fiir den Untergang Dresdens ist im Gegensatz zu der
publizierten Fassung allgemeiner gehalten, wenn es heif3t: ,,durch die eigne Schmach
und durch die Schmach, die fremden Namen trug.*“** In der veréffentlichten Version
wird durch die Nennung der Wallstreet dem kapitalistischen Finanzkapital die Schuld

zugeschrieben.

Nach der Genehmigung des Kw/turellen Beirates sandte der Verlag die bereits erteilte
Druckgenehmigung fiir Schaarschuchs Bilddokument Dresden zuriick, ,,da Sie uns hier-
fir eine andere Druckgenehmigung tGber den neuen Titel: Peter, ,.Dresden — Eine
Kamera klagt an‘ ausgehindigt haben.* Laut Posteingangsstempel erhielt der Ver-
lag am 16. September 1950 vom Kulturellen Beirat fiir das 1 erlagswesen die umge-
schriebene Druckgenehmigung Nr. 7590/50-8526/49 fir 50.000 Exemplare des
244

Buches Dresden — eine Kamera klagt an von Richard Peter.

wie schon die erste fur Schaarschuchs Bilddokument Dresden, auf den 23. Marz 1950

Diese Genehmigung ist,

241 Ebd., S. 115.

242 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1316.

243 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1316, Brief der Verlagsleitung an den
Kulturellen Beirat vom 11.8.1950.

24 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1317, Originaldruckgenehmigung.
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datiert. Fir 20.000 Exemplare wurde dem Verlag zudem das erforderliche Druck-

papier durch den Kulturellen Beirat zagewiesen.””

Die Dresdener 1 erlagsgesellschaft plante eine Auslieferung von insgesamt 50.000 Binden
im Herbst 1950 als Halb- und Ganzleinenbinde.”* Erwartete héhere Finnahmen aus
dem Weihnachtsgeschift waren vermutlich eine Intention, weshalb der Verkauf des
Bildbandes noch im November beginnen sollte. Die 1500 Ganzleinenbinde sollten
,»zU Reprisentationszwecken Verwendung finden.“*"” So wurden in einem Brief an
den Sachsenverlag 50 Exemplare des Buches in Ganzleinen ausdricklich erwihnt,
die fir Minister der DDR und namhafte Personlichkeiten im Land Sachsen bestimmt
waren.” Namen werden in diesem Brief allerdings nicht genannt. Besonders die
Ganzleinenbinde sollten laut Forderung der Verlagsleitung — aufgrund mangelhafter
Druckqualitit — ,,durchgesehen werden und evtl. unschone Stellen durch die

249
Retusche ausgebessert werden.*

2% Der Verlag erhielt vom Kulturellen Beirat einen Papierscheck tiber 4787 kg Druckpapier und
zusitzlich 3750 kg Buchbinderpappe zugewiesen. In einem Brief vom 18. Juli 1950 bittet die
Vetlagsleitung die Landesregierung Sachsen, Referat Papier, den fehlenden Rest zur Verfiigung zu
stellen (d. h. 16.713 kg). Die Deutsche Handelszentrale Zellstoff und Papier erhielt eine Woche
spater zwei Papierschecks fiir die Gesamtmenge von 21787 kg Druck- und Schreibpapier. Das
Papier wurde von der Patentpapierfabrik zu Penig gefertigt. Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der
Kunst Dresden, Nr. 1316.

246 Die Produktion des Buches war bei der Mitteldentschen Druckerei und V'erlagsanstalt GmbH Halle
(MDV) geplant. IVEB Hermes Halle/ Saale war fur die Lieferung der Pappen, die fur den
Bucheinband benétigt wurden, verantwortlich. Aus zeitlichen Griinden wurde der Auftrag aus
Halle abgezogen und der Gesamtauftrag, einschlieSlich der Buchbindearbeiten, vom Sachsenverlag
Dresden durchgefithrt. Bei der MDV, Abteilung Kupfertiefdruck, wurden im Endeffekt die
Bogenauflagen der ersten zwei Zylinder gedruckt, die weiteren 10 beim Sachsenverlag. Vgl.
SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1292, Protokoll einer Besprechung beim
Sachsenverlag am 28.9.1950 oder Protokoll einer Besprechung mit Richard Peter am 24.10.1950.
Vor allem bei den ersten 1000 abgelieferten Exemplaren waren grofle Produktionsmingel
feststellbar. Es gab viele Reklamationen wegen der buchbinderischen Verarbeitung. Die
Verarbeitung war generell mangelhaft durchgefithrt worden, aber besonders die Einbandecken
gaben Anlass zur Reklamation. Aulerdem 16ste sich zum gréBten Teil der Innenspiegel oder wies
grof3e Blasen auf. Weitere Mingel waren gew6lbte Deckel oder aufgebrochene Bindungen.
Drucktechnisch waren die einzelnen Bégen recht unterschiedlich in den Farbnuancen. Griinde
hierfiir lagen wohl in der schlechten Qualitit des Materials. Vgl. z.B. SHSTA, 11827, VEB Verlag
der Kunst Dresden, Nr. 1292, Brief der Verlagsleitung an den Sachsenvetlag vom 29.12.1950.

247 SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1292, Brief der Verlagsleitung an den
Sachsenverlag vom 30.10.1950.

248 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1292, Brief der Verlagsleitung an den
Sachsenverlag vom 16.10.1950.

249 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1292, Protokoll einer Besprechung beim
Sachsenverlag am 30.10.1950.
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Zusatzlich sollte urspriinglich eine farbige Reproduktion nach der Fotografie Tagesab-
schied von Friedrich Liining™, der diese ohne Honorarforderungen zu Verfiigung
stellte, in das Buch integriert werden. Doch aus technischen Griinden konnte der
mehrfarbige Offsetdruck nicht wie geplant auf das Schmutztitelblatt unterhalb des
Textes Richard Peter. Dresden — eine Kamera klagt an eingehingt werden.”' In einer Be-
sprechung mit der technischen Leitung des Sachsenverlages wurde diesem mitgeteilt,
,»dall wir keine bunten Bilder mehr in das Werk eingehingt haben wollen.“*? Statt-
dessen entschied sich die Verlagsleitung, die ,zwischenzeitlich fertig gedruckten

<253

bunten Bilder [...] als Werbeprospekt“™ zu verwenden und als kleinen Falzprospekt
in das Buch einzulegen. Nur die ersten 1000 Exemplare wurden mit dem Offset-

druck herausgegeben und in Dresden ausgeliefert.

In der Sekunditliteratur wird mit Hinweis auf die Lizenznummer™ sowie auf die
Angaben in den Ausgaben von 1980 und 1982 als Erscheinungsjahr 1949 angegeben.
Durch die Akten des Hauptstaatsarchivs Dresden und die Auflistung in der
Deutschen Bibliographie der Deutschen Bibliothek® ist jedoch zweifelsfrei ge-

sichert, dass das Buch nicht vor November 1950 erschienen ist.

2

I3

O Friedrich Lining (1901-1952) arbeitete ab 1928 bei der Dresdner Gas-, Wasser und
Elektrizititswerke AG (Drewag), nach dem Kirieg als Direktor der Wasserwerke. In seiner Freizeit
widmete er sich der Fotografie.

21 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1292, Besprechung mit Richard Peter
am 24.10.1950 und Brief der Verlagsleitung an Friedrich Lining vom 27.12.1950. Auf der
vorletzten Seite des Buches wird Friedrich Liining jedoch noch fiir eine farbige Bildreproduktion
gedankt.

252 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1292, Protokoll der Besprechung vom

20.11.1950.

SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1292, Brief der Verlagsleitung an Friedrich

Lining vom 27.12.1950.

2 Vgl. Derenthal: Bilder der Triimmer- und Aufbaujahre, 1999, S. 68. Die letzten zwei Ziffern der
Lizenznummer lassen das Erscheinungsjahr erkennen. Diese Lizenznummer entspricht der
Nummer der Druckgenehmigung, die der Kulturelle Beirat fir Verlagswesen in Berlin vergab.

255 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1292, 1316, 1317, 1493, 1494 sowie

Deutsche Bibliothek Frankfurt/M. (Hrsg. & Beatb.): Deutsche Bibliographie 1945-1950, Bd. 2,

1955.
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3.4 Aufbau und Layout
3.4.1 Bildfolge

Es liegt nicht nur an den genau kalkulierten bildnerischen Mitteln, dass einzelne Auf-
nahmen Richard Peters lange Zeit im Gedachtnis bleiben, sondern auch an der be-
eindruckenden Bildfolge, dass der gesamte Bildband bis heute einen solch breiten
Widerhall findet. Die Publikation, im Format 28x24 c¢cm, hat einen Umfang von 96
nicht nummerierten Seiten, davon 86 Bildseiten. Diese enthalten 104 Schwarz-Weil3-

Abbildungen, die zum Teil mit kurzen Bildlegenden versehen sind.

Neun Aufnahmen stammen von anderen Fotografen. Von Walter Hahn kamen zwei
Fotogratfien, die die Verbrennungen der Leichen auf dem Altmarkt zeigen. Von
Erich Pohl und Erich Hohne verwendete Peter mehrere Aufnahmen, zwei Bilder mit
,Umsiedlern® leiten den Abschnitt Der Mensch nach der Zerstirung ein. Eine weitere Ab-
bildung zeigt eine Fluchtlingsfamilie auf dem Trachenberger Platz in Dresden,
betitelt mit Keine Heimat. Des Weiteren integrierte Peter in die Sequenz der Aufbau-
bilder von Hoéhne und Pohl ein Foto mit Ziegelstapeln, eines von einem ausge-
brannten Wohnblock und eines mit zwei Arbeitern beim Briuckenbau, bezeichnet
Briickenban — Balkentrdger. Die Fotografie, die den Innenraum des zerstorten Schau-

256

spielhauses zeigt, stammt von Bernhard Braun™. Die Angaben zu den neun Auf-

nahmen finden sich auf der Seite Dank und Anerkennung am Ende des Buches.

Die Aufteilung der Abbildungen erfolgt in drei Abschnitten bzw. Themenbereichen:
Zerstorte Gebdude (inklusive Beispiele der unzerstorten Stadt); die Dresdner
Bevolkerung und Flichtlinge als Kriegsopfer sowie Wiederaufbau. Die Zerstérung
der materiellen Werte und der kulturellen Schitze wird in mehr als der Hilfte des
Buches thematisiert. Nach den drei einleitenden Abbildungen, die das nichtliche
Dresden vor der Bombardierung zeigen, beginnt mit dem Blick vom Rathausturm nach
Siiden die Sequenz tber die zerstorte Stadt. Es ist eine fiir den Betrachter scheinbar
nicht enden wollende Aneinanderreihung erschitternder Bilder von Triimmern,
Ruinen und Schuttbergen. Die allgemein gehaltene Feststellung Uberall das gleiche

Bild... auf der Seite nach dem Blick vom Rathausturm kann als Kommentar gelesen

2% Bernhard Braun (1.8.1901-26.5.1967) erhielt als friherer Arbeiterfotograf nach dem Mai 1945 die
Zulassung als Dresdner Pressefotograf und war vorwiegend fiir die Dresdner Presse der SED
(Tageszeitung Sdchsische Zeitung und die Hlustrierte Zeit im Bild) titig. Der Nachlass befindet sich im
Stadtmuseum Dresden.
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werden, der nicht nur fiir die Abbildungen dieser Seite sondern auch fiir die folgen-
den gilt. Bei den Triimmerbildern bildet die Umkehrung von Innen- in Auflenraum
ein sich mehrfach wiederholendes Gestaltungselement, wobei Peter geschickt die
Tageslichtverhaltnisse in den desolaten Gebauden nutzt. Als Beispiele lassen sich die
Aufnahmen Kaufhaus Prager Strafse (S. 38), Oper — Innen (S.43) oder Johanneskirche
(S. 49) anfiihren.”” In seinen Fotografien machte Peter auf den ruinésen Zustand
sowohl privater als auch oOffentlicher Gebiaudekomplexe aufmerksam. Ines Kampe
konstatiert dazu: ,,Die Gebdude sind hierbei in ihrer universalen Zerstérung zugleich
Spiegelbild der Verfassung eines Landes und seiner Bevolkerung: in sich zerriittet,
aufgesprengt und damit schutzlos und stark verwundet den Blicken fiir jedermann
freigesetzt.“”” Peters treffsichere Beobachtung veranschaulicht die Qualitit seiner
Aufnahmen, steht dabei allerdings im Widerspruch zu den kulturpolitischen An-
forderungen der Nachkriegsjahre, die Menschen zu ermutigen und von der neuen
antifaschistisch-demokratischen Ordnung zu tberzeugen. Den geforderten Wert-
malstiben stand Peter im Prinzip nicht fern. Jedoch zeigt sich hierin auch ein
Dilemma des Fotografen, einerseits die zerstorten Stddte, anderseits den Wiederauf-
bau tiberzeugend ins Bild zu setzen. Durch die Darstellung eines Nebeneinanders
von Offentlichen und privaten Bereichen, von einzelnen Bauten in Frontalansicht
und in die Tiefe fluchtenden Hiuserzeilen, von Nahsichten und Ausschnitten mit der
Sicht auf ganze Stadtviertel in der Bildfolge gelingt es Peter, die allumfassende Ver-
nichtung des zivilen Lebensraumes anschaulich zu machen. Allerdings zeigen all die
Trimmerfotografien kaum Menschen, und wenn, scheinen sie nur zufillig und ver-
einzelt ins Bild geraten zu sein, oft ohne Bezug zur zerstérten Umgebung, was als
Versuch einer Ausklammerung gewertet werden kann.

Der umfangreiche Abbildungsteil bringt nur drei direkte Vergleiche von Bauwerken
in unzerstortem und zerstortem Zustand: Schloss und Hofkirche (S.16/17), der
Ratskellereingang (S. 18/19), Blick von der Brihlschen Terrasse nach der Frauen-
kirche und dem Rathausturm (S. 20/21). Mit diesen Bildern und den drei Nachtauf-
nahmen am Beginn des Bildbandes erinnert Peter an die vergangene Pracht und
mahnt gleichzeitig, indem er den Vorkriegsaufnahmen Bilder der Auswirkungen des

Krieges gegeniiberstellt.

257 Da der Band weder Seitenzahlen noch Abbildungsnummern enthalt, halte ich mich an Richard
Peters Zihlung. Sie beginnt mit dem Schmutztitel als Seite 1.
258 Kampe: Deutschlandbilder, 1998, S. 232.
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In ebendiesen Vorkriegsaufnahmen kniipft Richard Peter an Sehweisen der
zwanziger und dreifiger Jahre an, wo Stidte allgemein als Ensemble historischer
Architektur aufgenommen wurden. Diese Fotografien der Sehenswurdigkeiten der
Stadt Dresden sind zum Beispiel in Bildaufbau und Stimmungsgehalt vergleichbar
mit denen, die Walter Hahn 1925 in seinem Bildband Dresden und Umgebung ver-
offentlichte. In den Nachkriegsaufnahmen geht Peter einen Schritt weiter, in dem er
auch Bilder der Vorstidte und Industriebauten zeigt. Mit diesen Aufnahmen kniipft
er sowohl an die Arbeiterfotografie als auch an die neusachliche Fotografie an
(vgl. Abb. 27). Letztgenannte Kunstrichtung, wie sie zum Beispiel Albert Renger-
Patzsch®™ praktizierte, zeigte dem Betrachter die alltigliche, bekannte Umwelt aus
einer neuen Perspektive. ,,Krasse Ausschnitte, ungewohnliche Blickpunkte, kithne
Diagonalen und Betonung fragmentarischer Ansichten sollten dem fotografischen
Bild jene Flichtigkeit und Dynamik verleihen, wie sie fiir die groB3stidtische Apper-

zeption typisch ist.“*"

Eine Unterteilung der Triimmerfotografien erfolgt durch die Uberschriften: Dresden,
Das Rathaus, Industrie und Handwerk, Wirtschaft und Handel, Kunststadt Dresden,
Kirchen. Der Betrachter folgt einer sequentiellen Erzahlform, die sich vom Allge-
meinen (Dresden) tiber das Besondere (Rathaus, Industrie, Wirtschaft) zum Aul3et-
gewohnlichen (Kunst, Kirchen) steigert. In der Herangehensweise der Bildfindung
und in den eingesetzten Mitteln zur Steigerung der Bildwirkung sind die Fotografien
allerdings vergleichbar. Peter integrierte zum Beispiel in den drei Sequenzen Industrie
und Handwerk, Wirtschaft und Handel sowie Kunststadt Dresden Bilder im Stil der neu-
sachlichen Fotografie. Wie ein grafisches Muster wirkt der Blick durch eine Stahlbe-
wehrung auf ein Industriegebiet (S. 32) oder die Etagenstruktur aus Beton und Stahl
des Residenzkaufhauses (S.38) oder die Sicht auf das Gewirr aus Armierungen,

Stahltragern und Balken im Innenraum der Oper (S. 43).

Unter der allgemeinen Uberschrift Dresden subsumieren sich Impressionen der Stadt.
Abgebildet werden berithmte Bauwerke wie die Sophienkirche, bekannte Bauten wie

der Hauptbahnhof und kaum lokalisierbare Trimmer der zerstdrten Stadt. Darin

259 Albert Renger-Patzsch (1897-1966) studierte an der Technischen Hochschule Dessau einige
Semester Chemie und Fotografie, bevor er 1922 die Leitung der Bildstelle des Folkwang-Auriga-
Verlages iibernahm. 1925 machte er sich selbstindig. Seine Fotografien erschienen in zahlreichen
Bildbdnden und Zeitschriften und waren auf Ausstellungen vertreten. Vgl. Wilde und Weski
(Hrsg.): Albert Renger-Patzsch. Meisterwerke, 1997.

260 Molderings: Fotografie in der Weimarer Republik, 1982, S. 13.
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integriert sind die drei Nachtaufnahmen und die drei Vorher-Nachher-Vergleiche.
Die besondere Stellung und Menge der Rathausaufnahmen spiegelt wider, dass die
Stadt Initiator des Bildbandes war. Zudem gehérte das Rathaus zu den ersten 6ffent-
lichen Profanbauten, die wieder aufgebaut wurden. Die zwei Sequenzen zur Industrie
und Wirtschaft bilden eine thematische Einheit und unterstreichen die Bedeutung
dieser Themen fiir Dresden. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts hatte Dresden nicht nur
einen Namen als Kunst- und Kulturstadt, sondern auch als ein wichtiger Wirtschafts-
standort. Die Stadt war zum Beispiel in Deutschland fihrend auf den Gebieten der
Schokoladen- und Zigarettenproduktion, in der Fotoapparate- und -papierherstellung
sowie in der Maschinenentwicklung fir die Kartonageindustrie. Durch die Industrie
und die Koniglich Sichsische Technische Hochschule war Dresden zu einer Stadt

des technischen und wissenschaftlichen Fortschritts geworden.

Auch die Bilder der Kunststadt und der Kirchen passen thematisch zusammen. Im
Gegensatz zu der bisherigen sparsamen Beschriftung fillt bei diesen beiden Serien
auf, dass alle Aufnahmen eine Bildunterschrift bekommen haben. Das hilft dem
Betrachter, die fotografierten Orte zu erkennen, auch wenn Peter Details herausge-
griffen hat, wie zum Beispiel bei der Aufnahme Oper — Innen (S. 43). Betrachtet man
die Bildfolge im Zusammenhang des gesamten Buches, ergibt sich eine stringente
Abfolge der Serie Kirchen mit Bildern der Frauenkirche als Abschluss und dem Bild
Der Tod iiber Dresden (S. 56) mit einem Skelett vor den Ruinen der Frauenkirche als
Beginn der folgenden Sequenz, die die Dresdner Bevolkerung bzw. die Flichtlinge
als Kriegsopfer zeigt.

Erst nach dem Abschnitt Der Tod iiber Dresden schildert Richard Peter, wie sich die
Dresdner und die Fliichtlinge nach dem Kirieg zurechtfanden. Zunichst zeigt er un-
erbittlich und ohne Riicksichtnahme die in den Luftschutzkellern erstickten Opfer,
die im Jahr 1946 geborgen wurden, und Hahns Bilder der Leichenverbrennungen auf
dem Dresdner Altmarkt vom Februar 1945. Diese Aufnahmen sind dokumentarische
Beweise der schrecklichen Folgen des Krieges und verstirken die Anklage zusitzlich
zu den Abbildungen der zerstorten Stadt, auch wenn insbesondere bei der Fotografie
der minnlichen Leiche im Luftschutzkeller aufbereitende Eingriffe, wie zum Beispiel

Entstaubung, keineswegs ausgeschlossen werden konnen.
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Richard Peter handelt das Thema Der Mensch nach der Zerstorung — etwa im Vergleich

zu der Publikation Unsterbliches Berlin von Heinz-Ulrich Wieselmann®'

— exemplarisch
knapp ab. Wesentlich wichtiger war fir ihn, wie auch fir den Buchverlag und den
Kulturellen Beirat fiir 1 erlagswesen in Berlin, das letzte Drittel des Bildbandes, namlich
die Hervorhebung nach vorn weisender Bildinhalte. Als positive Antwort auf die
Katastrophe priasentiert er Menschen, die gemeinsam gegen die zunichst uniiber-
windbaren Schwierigkeiten, die Zerstorung und das Chaos ankidmpfen, die bei der
Enttrimmerung und bei der Siduberung der Steine eingesetzt sind. ,,So waren die
Trimmer Bestandteil des tdglichen Lebens. Man bewegte sich in Trimmern, man

. . . . . 262
arbeitete in Trummern und man hauste in Trimmern.*”

Die Aufnahmen spiegeln in der Bildfolge eine positive Sichtweise wider, sie zeigen,
dass der Aufbau nur im Kollektiv bewiltigt werden konnte. Peter weist die Aufbau-
arbeit als gemeinschaftsstiftende Aufgabe aus, zum Beispiel in Aufnahmen der Ver-
legung der Gleise einer Trimmerbahn. Dabei handelt es sich nicht um Bilder statisch
aufgereihter Arbeitskollektive, wie man sie von spiteren Abbildungen verschiedener
Fotografen in Zeitschriften etc. kennt, sondern um nicht inszenierte Fotografien von
Menschen, die gemeinsam arbeiten. Bei diesen Darstellungen fallt auf, dass Richard
Peter in diesem Teil eher Personengruppen zeigt als individuelle Gesichter, die

personliche Geschichten erzihlen konnten.

Die das Thema Wiederaufbau abschlieBenden Aufnahmen mit neuen Gebiuden,
Montagehallen und Wohnblocks sollen den Uberlebenswillen, die Zihigkeit und die
Erfolge zum Ausdruck bringen. Bilder von Ziegelstapeln und Geriisten kénnen in
diesem Zusammenhang als Sinnbilder fiir den sozialistischen Aufbauwillen gewertet
werden. Dafir sprechen auch die Beispiele der wieder aufgebauten Bauwerke, wie
Zwinger und Rathaus. Wie Wolfgang Kil feststellte, wurde ,,die Forderung nach einer
,positiven Sehweise® inmitten allgegenwirtiger Not und Zerstérung [...] zum Gebot
einer umfassenden Uberlebensstrategie — letztlich war es eine politische Frage, ob ein

Leben mit Ruinen dargestellt wurde oder deren Beseitigung.“*”

261 Vgl. Wieselmann: Unsterbliches Berlin, 1948.

262 Bude und Wieland: Bilder fiir spiter. In: Honnef und Breymayer (Hrsg.): Ende und Anfang, 1995,
S. 213-221, hier S. 216.

263 Kil: Bilder vom Sein und vom Bewusstsein. In: Bildende Kunst 35 (1987) H. 2, S. 59-63, hier
S. 59.
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Durch die vom Kulturellen Beirat geforderte abgewandelte Reihenfolge der Bilder
ergibt sich eine entscheidende Verschiebung der Buchaussage. Peter plante ur-
springlich, die letzten zwei Bildseiten der Publikation anders zu gestalten. Seine
Version enthielt keinen Ausblick in eine bessere Zukunft durch Aufbaubilder,
sondern er wollte die Erinnerung an das ,alte Dresden® wach halten. Damit hitten die
Aspekte der Anklage und Mahnung eine stirkere Gewichtung am Schluss des Buches
bekommen und es wire nochmals betont worden, dass es um die Stadt Dresden und
deren Zerstérung durch die Alliierten geht. In einem Text schrieb Richard Peter iiber
seine Fotografien: ,,Sie sind die unbestechlichen Zeugen der ungeheuren Tragédie —

. . . . . 264
Dresden — und sie wollen nur das [sic!] diese nicht vergessen wird.“”

Nach den Bildseiten erscheint der Aufruf des Standigen Komitees des Weltfriedenskongresses,
wie von der Verlagsleitung gefordert. Obwohl dieser Aufruf dort auf den ersten Blick
unerwartet bzw. zusammenhanglos steht, ist er doch als logische Konsequenz des
Buches zu verstehen, zudem war das Thema sehr aktuell. Dieser internationale
Aufruf vom 19. Mirz 1950 — auch Stockholmer Appell*” genannt — galt der Achtung
der Atombombe und speziell der Verurteilung des Einsatzes von Atomwaffen. Auch
wenn der Text grundsitzlich keine Stellungnahme zu der sich entwickelnden Block-
konfrontation und zudem keine prinzipielle Kriegsgegnerschaft verlangte, sondern
ausschliefllich ein Bekenntnis gegen die atomare Rustung, kann er im Zusammen-
hang des Bildbandes sowohl als eine Mahnung ,Nie wieder Krieg® aufgefasst als auch
im Kontext des Kalten Krieges gelesen werden. Eine Verschirfung des Tones ist
nach den ersten zwei als ,Forderungen® formulierten Sitzen zu verzeichnen. ,,Wir
sind der Meinung, dal3 die Regierung, die als erste die Atomwaffe gegen irgendein
Land anwendet, ein Verbrechen gegen die Menschheit begeht und als Kriegs-
verbrecher zu betrachten ist.“**® Dieser lingste Satz des Appells, der nicht in die
Form einer Forderung gekleidet war, sondern als politisch-moralisches Urteil,
richtete sich formal an die beiden Nuklearmichte USA und UdSSR. Der eigentliche
Adressat war jedoch eindeutig die USA, die einzige Macht, die bereits atomare

Waffen eingesetzt hatte und ,,in deren Planungsstiben in der Tat ernsthaft erortert

264 SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316.

265 Der Appell wurde bei der Stockholmer Tagung vom Stindigen Komitee des
Weltfriedenskongresses, einer Organisation von kommunistischen und pazifistischen
Intellektuellen, die von der Sowjetunion und den gro3en kommunistischen Parteien unterstitzt
wurde, beschlossen und erhielt daher seinen Namen. Vgl. Schlaga: Die Kommunisten in der
Friedensbewegung — erfolglos?, 1991.

266 Richard Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950), o. S.
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http://de.wikipedia.org/wiki/Kommunistische_Partei

wurde, einen priventiven Nuklearkrieg gegen die Sowjetunion zu fithren.“*”” Eine
militirische Anwendung von Kernwaffen war bereits am 6. und 9. August 1945
durch die USA gegen die japanischen Stidte Hiroshima und Nagasaki erfolgt, damit
werden die USA in diesem Aufruf indirekt als Kriegsverbrecher angeklagt. Es muss
aber auch darauf hingewiesen werden, dass die Sowjetunion Erfolge bei der Ent-
wicklung eigener Atombomben verzeichnete und es ihr im Jahr 1949 gelungen war,

das ,Atombombenmonopol der USA® zu durchbrechen.”®

Durch Ankiindigungen
zur Entwicklung der Wasserstoffbombe setzte die US-Regierung jedoch weiterhin
auf atomare Aufristung. Der Stockholmer Appell zielte nicht zuletzt darauf ab, in
diese Auseinandersetzungen einzugreifen. Richard Peter schrieb — entsprechend der
offiziellen Politik der DDR*” — in seinem geplanten Vorwort jedoch nur von der

Aufriistung der ,,westlich orientierten Linder <"

, wihrend sich um die Sowjetunion
yheute alle friedliecbenden Vélker der Erde®” sammeln und gemeinsam die

Ablehnung der Atombombe fordern.

3.4.2 Gestaltung

Von den 50.000 Btichern der ersten Auflage wurden 1500 Stuck als Ganzleinenbinde
und der Rest als Halbleinenbinde produziert. Beide Bucheinbidnde unterscheiden
sich in der dulleren Gestaltung. Fir den Leineneinband wurde hellgraues Leinen
verwendet. Das Wort Dresden erscheint in einem dunkelgrauen Farbton, — eine Kamera
klagt an in einem roten Schriftzug. Der Buchriicken enthalt den Titel in Versalien und
das Signet der Verlagsanstalt. Damit ist der Einband nicht so dramatisch gestaltet wie
bei der bekannteren Halbleinenausgabe (Abb. 7). Hier wurden die Einbandpappen
mit schwarzem Papier beklebt. Der Buchriicken, aus orangefarbenem Leinen, enthalt
in schwarzen Kapitalbuchstaben nur den Titel und das Verlagssignet. Fast den

gesamten Buchdeckel nimmt das Wort Dresden in orangen, linglichen Buchstaben

267 Schlaga: Die Kommunisten in der Friedensbewegung — erfolglos?, 1991, S. 68.

268 Die erste sowjetische Kernwaffe detonierte am 29.8.1949.

209 Die Entwicklung eigener Atombomben in der Sowjetunion wurde damit begriindet, dass die
Politik der kapitalistischen Staaten, insbesondere der USA, abzuwehren sei, die die Sowjetunion
ihrem Weltherrschaftsstreben unterordnen wollten. Trotzdem stand im Stockholmer Appell die
Formel des ,Verbots der Atomwaffe’, aber auch die Reihenfolge der beiden Forderungen mit dem
sowjetischen Standpunkt im Einklang.

270 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1493.

271 Ebd.
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ein, — ezne Kamera klagt an Gberlagert den Stidtenamen partiell. Die Gestaltung ldsst
das Bombeninferno von Dresden erahnen. Vergleichbar mit glihenden Hiuser-

272
der flammendrote

fassaden oder dem Feuersturm steht in verzerrten Versalien
Schriftzug Dresden. Die untere Zone des Wortes ist schwarz gesprenkelt, diese
Sprenkelung nimmt zur Mitte der Buchstaben hin ab. Da das Wort Dresden nicht
ohne genaues Hinschauen lesbar ist, dringt sich der Vergleich auf, dass auch die
Stadt nach der Zerstorung nicht mehr ohne weiteres als solche erkennbar war.
Dartber sind, in Plakatschrift, schrig ansteigend die Worte — eine Kamera klagt an
gelegt. Diese Formulierung erklirt das Buch zu einem unleugbaren Beweisstuick,
denn eine Kamera hat objektiv die Tatbestinde aufgezeichnet. Damit wird dieser die
Rolle eines Augenzeugen des Vernichtungsausmalles angewiesen, hinter die der
Fotograf zuriicktritt. Fir die Dresdner war diese ,Anklage® gleichzeitig eine Klage
tber den Verlust an historischer Bausubstanz. Durch diese Titelgebung wird das
technische Gerit ,Kamera‘ zum Vehikel einer scheinbar objektiven Berichterstattung,

zu der die Dresdner durch die Zerstérung ihrer Stadt und das erlittene Leid

wahrscheinlich nicht in der Lage gewesen wiren.

Ein weiterer Punkt in Bezug auf den Bildtitel Dresden — eine Kamera klagt an ist be-
merkenswert. Er verweist auf die Bilder der Trimmer, der Leichen, der Flichtlinge
und Heimkehrer. Einen Verweis auf den Wiederaufbau und den Blick in eine
positive sozialistische Zukunft gibt er nicht. Einerseits passt der Titel in die offizielle
DDR-Propaganda, die Anklage gegen die USA und GroBbritannien erhob, eine
einzigartige, unschuldige Stadt sinnlos am Ende des Krieges zerstort zu haben.””
Andererseits bedeutet er eine Verschiebung der Gewichtung zuungunsten der
Aufbaupline zu einer sozialistischen GrofBstadt und der aus heutiger Sicht schwer
nachvollziehbaren, aber damals zeittypischen Einschitzung des Verkehrsplaners
Gotthold Weicker: ,,Der Bombenterror hat freie Bahn geschaffen, sie ist zu
niitzen.“””" Ein weiterer Widerspruch besteht zum Gedicht Max Zimmerings, das

Prioritit auf Optimismus und Wiederaufbau legt.

272 AuBler dem letzten Buchstaben, der als kleines ,n® gestaltet ist.

273 Vgl. Neutzner: Vom Anklagen zum Erinnern. In: Reinhard, Neutzner und Hesse: Das Rote
Leuchten, 2005, S. 128-163.

274 Lerm: Abschied vom alten Dresden, 2000, S. 33.
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Die Einbinde fir beide Ausgaben wurden, laut Impressum, von Albert Georg
Jahn®” aus Dresden entworfen. Er lieferte dem Verlag offensichtlich mehrere Vor-
lagen, von denen jeweils ein Entwurf ausgewshlt wurde (Abb.8).* Die
Halbleinenausgabe betreffend schrieb die Verlagsleitung in einem Brief an Jahn

folgendes:

Diese Reinzeichnung mul3 farbig gestaltet werden, da die Wiedergabe im Offset
erfolgen soll. Wir sagten Thnen bereits am Telefon, dal3 wir das Rot nicht so blutig,
sondern durchbrochener wiinschen. Die Umrandung wollen Sie bitte in einem
schénen warmen Grau halten, ohne jeden roten Zusatz. In Wegfall kommt das Stadt-
wappen von Dresden. Vor der weilen Schrift ,eine Kamera klagt an ist ein

Gedankenstrich zu setzten.27?

Die Art der Umschlaggestaltung ergibt eine Einheit von kinstlerischer Gestaltung
und Werbewirksambkeit, die das Interesse der Kaufer wecken sollte und auch geweckt
hat. Vergleicht man den Buchdeckel mit dem von Kurt Schaarschuchs Bilddokument
Dresden, wirkt Peters wesentlich eindringlicher (Abb. 9). Bei der konventionellen
Aufmachung des Deckels des Schaarschuch-Buches umschlieBt der Titel das Stadt-
wappen, dariiber befindet sich der Name des Fotografen und am unteren Rand die
Nennung des Herausgebers Rat der Stadt Dresden. Auch die Einbandgestaltung von
Hermann Claasens Gesang im  Fenerofen wirkt gegentiber Peters Buch schlicht
(Abb. 10). Ungefihr in der Mitte der farblich beige gestalteten Seite befindet sich ein
brauner Balken mit dem Titel des Buches in Kapitalbuchstaben, dariiber steht der
Name des Kunstlers. Dagegen wurde bei der Publikation VVerbrannte Erde mit Trim-
merbildern von Claasen ein dramatisches Umschlagbild gewahlt (Abb. 11). Dieser
Buchdeckel zeigt eine Fotografie mit gegen den Himmel hoch aufragenden Mauer-
resten. In den Himmel eingeschrieben ist der Titel erbrannte Erde mit roter Schrift,
die an emporzingelnde Flammen erinnert. Am unteren Rand ist ein schwarzer

Balken abgesetzt, im dem die Orte der Zerstérung aufgezihlt werden.

275 Der Gebrauchsgrafiker Albert Georg Jahn, geboren am 1. August 1906, war vor dem Krieg
Atelierleiter bei der Firma Reklamekunst Seering in Dresden. Nach 1945 war er freiberuflich titig
und Mitglied im Verband Bildender Kiinstler Deutschlands, Sektion Gebrauchsgrafik. Fiir diese
Angaben bedanke ich mich bei Katl-Heinz Lotzsch.

276 Siehe SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1493. In dieser Akte befindet sich ein
Entwurf in Tempera fir die Umschlaggestaltung (unsigniert), wie er letztlich ausgefiihrt wurde.
Leider blittert durch die unsachgemille Lagerung bereits die Farbe ab. Die anderen Entwiirfe
befinden sich nicht in den Akten.

277 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1316, Brief der Verlagsleitung an Albert
Geotg Jahn vom 28.7.1950.

96



Im Bildband Dresden — eine Kamera klagt an gehen die grof3tenteils groBformatigen
Ilustrationen nie iiber eine Einzelseite hinaus. Informationen zu den Fotografien, zu
ihrer Entstehung oder zum Fotografen fehlen. Die Bilder bleiben ohne Einfithrung,
allein mit thnen und den wenigen, sachlich-niichternen Bildunterschriften wird in der

Folge argumentiert. Richard Peter schrieb dazu in einem Werbetext:

Es verzichtet bewulit und gewollt auf Worte. Allein durch die Fithrung der Kamera
wurde es zu dem, was es ist: zum Kompendium fiir eine leidgesittigte Menschheit und
zu einer Anklage. Aber zu einer Anklage, deren letzte Zielsetzung es ist, nicht Hass zu

predigen, sondern den Frieden zu erhalten.2”

Dadurch, dass die Uberschriften und die Bildunterschriften nur eine begleitende
Rolle einnehmen, wird die Eigenwertigkeit der Fotografien gesteigert. Den Bildern
wird damit ein groflerer Stellenwert als der Sprache eingerdumt. Die Abbildungen
konnen gezielt auf den Betrachter wirken, so dass thm Raum fir eigene Gedanken
gelassen wird. Bei manchen Fotografien wire zwar eine Bildunterschrift zum
Erkennen des Ortes aufschlussreich, aber sie wurde bewusst weggelassen. Die Bild-
legenden sind in ihrer Funktion und Aussage jedoch sehr verschieden, was besonders
im ersten Abschnitt des Bildbandes zur zerstorten Stadt sichtbar wird. Einige Bild-
titel entsprechen in ihrer knappen Form einer dokumentarischen Wiedergabe, wie
zum Beispiel die Bezeichnung Kaufhans Prager Strafe. Bemerkenswert ist, dass Peter,
wie das vorangegangene Beispiel zeigt, diese so gewihlt hat, als hitte man eine heile
Welt vor sich. Bei anderen Bildunterschriften wird mit diesen nicht das Foto
dokumentarisch erfasst, sondern eine Einschitzung der Situation gegeben, wie zum
Beispiel bei dem Zwischentitel Uberall das gleiche Bild... Ein anderes Beispiel fiir eine
Bildunterschrift im Telegrammstil ist die folgende: 74. Februar 1945 / Rathausubr —
230 Ubr — Die Schicksalsstunde, die allerdings gleichzeitig einen Bezug zu den
Angriffen nimmt und mit der Metapher Schicksalsstunde auf die Unabwendbarkeit und

gleichzeitig auf das Ausgeliefertsein hinweist.

Eine zukunftsorientierte Aussage innerhalb der Trimmerbilder wird bereits mit der
Bildunterschrift November 1945 — Erstes Licht am Postplatz, erreicht. Etwas ausfihrlicher
werden die Bildlegenden ab der Mitte des Buches bei den Bildsequenzen, die den

Menschen nach der Zerstorung und den Wiederaufbau zeigen. Hier finden sich

278 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1316, Text fiir einen Messeprospekt von
Richard Peter. Erich Fleschhut strich tibrigens den letzten Satz dieser Passage, war aber sonst
einverstanden (1.8.1950).

97



seltener Bildlegenden, die die Situation dokumentarisch knapp beschreiben, sondern
vielmehr solche, die agitatorisch die Wirkung der Bilder steigern. Dies entspricht der
offiziellen Linie, durch bildliche und textliche Darstellung zum einen tber das wahre
Ausmal} der nationalsozialistischen Herrschaft und ihrer Folgen aufzukliren und
zum anderen die Anstrengungen zur Stabilisierung der Lebensverhiltnisse aufzu-
zeigen, um den Lesern Mut zum Neuanfang zu machen und gleichzeitig Vertrauen in
die Richtigkeit des eingeschlagenen Weges zu wecken. Eine der lingsten und
prignantesten Bildunterschriften erhielt die Aufnahme mit den Suchmeldungen am
Wohnhaus Winckelmannstra3e: Die Tragidie der gedffneten Keller darf der Menschheit bei der
Gewissensfrage — Krieg oder Frieden? — nicht vorenthalten bleiben. Sie steht den drei Foto-
grafien der mumifizierten Leichen in den zerstérten Luftschutzkellern voran und
dient als Uberleitung. Mit diesem Text wird der Aspekt der Anklage und der
Mahnung wieder aufgegriffen. Gleichzeitig ist er Ausdruck des Kalten Krieges und
Teil der Friedenspropaganda. Mit Hilfe dieser Kampagnen — hier kann eine Briicke
zum Aufruf des Stindigen Komitees des Weltfriedenskongresses am Schluss des Bandes
geschlagen werden — sollten zum einen die Versorgungsprobleme der Bevélkerung
ertraglicher gemacht und zum anderen die Bereitschaft zu verstirktem Engagement
in der Produktion geférdert werden, da angeblich angesichts der Aggressivitit der
westlichen Linder der friedliche Aufbau des Sozialismus bedroht sei. Im Abschnitt
der Aufbaubilder erhielten die Bildunterschriften meist einen zuversichtlichen
Grundton, wie zum Beispiel Iz den Konstruktionssélen und Montageballen wird wieder fleifSig
gearbeitet, der dem Leser die Aktivititen und damit den Fortschritt vor Augen fithren

und gleichzeitig Vertrauen in das politische System stiften soll.
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3.5 Vergleichende Bildanalysen
3.5.1 Eine Skulptur klagt an

Drei Nachtaufnahmen, die die unzerstorte Stadt zeigen, fithren in den Fotobildband
ein. Damit greift Richard Peter sein Hauptinteresse bzw. sein Hauptbetitigungsfeld
der dreiBBiger Jahre wieder auf. Die Bilder gehdren zu seinem stark dezimierten Foto-
bestand, der Peter von Freunden und Bekannten zur Verfiigung gestellt worden war
bzw. in Bautzen bei der Mutter seiner Frau den Krieg iiberstanden hatte.”” Auf den
Fotogratien sind die berihmten Gebiude bzw. Ensembles der Dresdner Innenstadt
zu sehen: Der Blick auf das Residenzschloss und die Katholische Hofkirche tiber die
Augustusbriicke von der Neustadter Seite aus; der Zwinger mit dem Kronentor und
die Sophienkirche; das historische Areal der Altstadt an der Elbe. Durch die nicht-
liche Beleuchtung wird im wahrsten Sinne des Wortes das glanzvolle Dresden mit
seinen architektonischen Attraktionen wie ein historisches Biithnenbild inszeniert,
werden noch einmal die einstigen Schonheiten in Erinnerung gerufen, bevor Richard
Peter mit seiner berihmtesten Aufnahme die Aussicht auf die vernichtete Kunst-
und Kulturmetropole freigibt (Abb. 12). Es folgt die ganzseitige Abbildung — der
Blick vom Rathausturm nach Siiden auf vollig zerstorte Gebaude und Strallenziige.
Wihrend noch vor einer Sekunde das Augenmerk auf der linken Buchseite dem

sogenannten Canaletto-Blick®™ gewidmet war, finden sich nun Bilder der Zerstérung.

Der Turm des Neuen Rathauses hatte die Angriffe vom 13. und 14. Februar
verhiltnismiBig gut iberstanden, nur das Dach war verbrannt. In einer Hohe von
68 Metern befindet sich eine Aussichtsplattform, deren figurlicher Schmuck 16
Personifizierungen von Tugenden, angeordnet in Zweiergruppen, darstellt. Die von
Peter fotografierte weibliche Figur ist die Allegorie der Bonitas (Gite), die in der

Rezeption jedoch oft als Engel bezeichnet wird.

Das Originalnegativ®®' hat eine GréBe von 6x6 cm (Abb. 1), durch das Buchformat

ergibt sich jedoch ein leichtes Hochformat, das die Prisenz der Skulptur noch

279 Vgl. SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 146.

280 Die Ansicht erinnert vor allem an die Vedute Dresden vom rechten Elbufer unterhalb der Augustusbriicke
von Bernardo Bellotto gen. Canaletto (1721-1780) aus dem Jahr 1748, die sich in den Staatlichen
Kunstsammlungen Dresden, Gemildegalerie Alte Meister, befindet. Dieser so genannte Canaletto-
Blick wurde zum klassischen Bild der sichsischen Residenzstadt und damit auch zu einer Dresdner
Tkone.

281 Das Originalnegativ befindet sich in der Deutschen Fotothek, Inventarnummer Ps 10.
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betont. Fir die Veroffentlichung im Bildband wurde jeweils an drei Bildseiten ein

schmaler Streifen abgeschnitten, an der vierten Linken ein breiterer.

Im Vordergrund der Fotografie beherrscht die ,Giite als Repoussoirfigur die rechte
Bildhialfte und hebt sich dunkel vom Hintergrund ab. Diese grofle weibliche
Gewandfigur der offenen Galerie am Rathausturm blickt von der Héhe des Turmes
auf das Trimmerfeld siidsiidwestlich der Altstadt herab. Die Skulptur — in Riicken-
ansicht, der Kopf ist im Profil sichtbar — prasentiert mit einem Weisegestus Ruinen
ausgebrannter Hauser soweit das Auge reicht. Die Perspektive ist dergestalt gewihlt,
dass das Figurengewand den Korper so umhtllt, dass nur die beschadigte linke Hand
und der Kopf sichtbar sind. Weil der Fotograf von der Balustrade des Umgangs nur
ein kleines Stiick aufgenommen hat, das zudem durch die Beschneidung der rechten
und unteren Bildseite fiir die Reproduktion im Bildband noch kleiner geworden ist,

ruckt der Betrachter naher an die Statue heran.

Peter wahlte fiir diese Fotografie eine ungewohnliche Perspektive, denn normaler-
weise schaut man von der Straf3e zur Figur empor, oder steht unterhalb von ihr auf
dem Umgang des Turmes. Er fotografierte aus einem Fenster oberhalb des
Umganges. Wie die Bonitas blickt der Leser auf die Auswirkungen des Krieges, auf
eine total zerstorte Innenstadt. Die Figur kann aber auch stellvertretend fur den
imaginiren Betrachter fungieren, der angezogen und gleichzeitig distanziert wird.
Diesem wird einerseits ein Platz im Bild zugewiesen, andererseits kann er durch den

Abstand zu den Ruinen die Zerstérung fiir sich interpretieren.

In diesem Foto wirkt die Vernichtung der Stadt grenzenlos und scheint sich auch
auflerhalb der Buchseite fortzusetzen. Der Kopf der Plastik ist leicht nach links
vorgestreckt und der Blick fillt, der Geste ihres linken Armes folgend, scheinbar
klagend auf die Trimmer. Durch ihren Weisegestus wiederholt die Steinfigur die
bereits im Buchtitel formulierte Anklage und bekriftigt sie. Die Plastik wird zum
personifizierten Sinnbild der Klage tiber den Untergang der Stadt Dresden. Zu sehen
ist das schier unbeschreibliche Ausmall der Kriegsfolgen. Die Frage nach der
Ursache der militirischen Auseinandersetzung und damit der Zerstdrung bleibt

unberihrt.

So weit das Auge reicht — Trimmer. Daraus ragen Mauerreste, deren kleinteilige,
kristalline, an abstrakte Muster erinnernde Form ein Gegenstlick zur kompakten, fast

menschlichen Frauengestalt bildet. Die Wirkung des Ruinenrasters ergibt sich zum
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einen durch das von links einfallende Sonnenlicht; das Schattenspiel mit seinen
starken Hell-Dunkel-Kontrasten wird am Kopf besonders unterhalb des Kinns
evident. Zum anderen gab der Sandstein, das bevorzugte Baumaterial in Dresden,
den Trimmern etwas Skelettartiges, denn durch den Feuersturm war seine
Oberfliche vergliht. Auf dieser Aufnahme von Peter ist nichts zu sehen, was auf
Leben schlieBen lassen konnte. Wie auch die nachstehenden Bilder spricht diese
menschenleere Aufnahme eindringlich die Warnung aus, dass Krieg zu einer 6den
Welt fihrt. Ein Gefuhl der Leere und der unwirklichen Stille erfasst den Betrachter
bei den menschenleeren Schluchten zwischen den Triimmern. Besonders der erh6hte
Aufnahmestandpunkt, der zwar eine rdumliche Distanz zu den Hausfragmenten
gewihrt, macht das Ausmal3 der Zerstorung sichtbar. Im Gegensatz zu dem Blick
vom Rathausturm in nordliche Richtung (vgl. Abb. 20), bei dem bekannte Dresdner
Gebaude erkennbar sind, kann der Betrachter auf diesem Foto den Otrt nicht oder
nur schwer lokalisieren. Es findet sich keine Ruine eines bekannten Gebdudes, wie
zum Beispiel einer Kirche, nach der man die Stadt oder die Himmelsrichtung ohne
Probleme benennen konnte. Die Ruinen sind somit nicht identifizierbar und die
Klage erhilt einen allgemeinen Charakter. Auch auf eine Bildunterschrift wurde
verzichtet. Es erscheint wie eine Ironie der Geschichte: Dresden war als Kunststadt
weltberiihmt, nun erkennt der Leser die Stadt nicht wieder. Auf der tibernichsten
Seite des Bildbandes weist ein weiterer Blick vom Rathausturm zur Elbe, zum
Schloss und der Hofkirche. Damit wird hier die Innenstadt Dresdens trotz der Zet-

storung eindeutig lokalisierbar.

Auch wenn damals Mangel an Filmmaterial herrschte und Peter generell nicht dazu
neigte, unzahlige Reihenaufnahmen eines Motivs anzufertigen, so kann man davon
ausgehen, dass er den Blick vom Rathausturm mit der Figur der Bonitas in Richtung
Stiiden mehr als einmal aufgenommen hat. Allerdings ist nur ein Negativ in der
Deutschen Fotothek erhalten und eine weitere Aufnahme als Positiv im Deutschen
Historischen Museum Berlin. Das Positiv war Ausgangspunkt fir Richard Peter, als
er 1960 riuckblickend in seinem Artikel Gute Fotos kosten Zeit und Miihe in der Zeit-

schrift forografie die Entstehungsgeschichte folgendermalen beschrieb:

An den Anfang dieser Betrachtungen sei ein Beispiel gestellt, von dem ich sagen kann,
daf3 dieses Foto als das erfolgreichste meiner fast 50jdhrigen Praxis bezeichnet werden

kann. Dresden 1945 — Triimmer, Ruinen, Brandschutt, soweit das Auge reicht. Die
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Totalitdt dieser barbarischen Zerstérung in ein einziges Bild zu komprimieren, schien
ein vages Unterfangen. Es konnte nur aus der Vogelperspektive geschehen. Die
Treppen fast aller Tiirme aber waren ausgebrannt oder durch Schuttberge blockiert.
Trotz der allgegenwirtigen Warntafeln: ,Einsturzgefahr® hatte ich fast alle erklommen,
zuletzt an einem Nachmittag auch den Rathausturm. Absolutes Gegenlicht machte
eine Aufnahme an diesem Tage unmdoglich. Am néchsten Tage stieg ich noch einmal
die zweihunderteinige Stufen hinauf. Dabei entdeckte ich auf dem Turmrundgang die
etwa 3 m hohe Steinfigur, die sich jedoch in keiner Weise ins Bild einbeziehen lie(3.
Das einzige Fenster, welches eine Mdglichkeit hierzu geboten hitte, begann etwa 4 m
tber der Plattform im Turminneren. Zwei Stockwerke tiefer fand ich eine fast 5 m
hohe Bockleiter, die man nach dem Erléschen des Brandes heraufgehievt haben
mochte, um Schadenzustinde feststellen zu kénnen. Die Eisentreppen waren heil
geblieben. Wie ich diese Mordsleiter die 2 Etagen hinaufbrachte, ist mir heute noch
ein Ritsel. Ich stand nun hoch genug iiber der Figur und die Breite des Fensters lie3

auch den notwendigen Abstand zu.

Die mit einer Leica gemachte Reihenaufnahme ergab aber derart stiirzende Linien,
dal3 die Aufnahme praktisch unbrauchbar war. Hier konnte nur eine quadratische
Kamera helfen und die besal3 ich nicht. Nach 2 Tagen trieb ich eine Rolleiflex auf,
stieg die endlose Turmtreppe zum dritten Male empor und schuf so das Foto mit der
anklagenden Geste der Steinfigur — nach einer Woche Mihsal und Lauferei... Das
Bild ist Weltliteratur geworden, hat mir viele und ansehnliche Honorare eingetragen,

wurde unzihlige Male gestohlen und auch einige Male nachgeahmt.?82

Interessant bei dieser Beschreibung ist, dass Peter nicht zwischen der Aufnahme im
Buch und der in der Zeitschrift unterscheidet, obwohl die im Bildband veroffent-
lichte die bertithmtere und die hdufiger publizierte ist. Man gewinnt den Eindruck,
dass es Peter nicht so genau nimmt, denn er machte ja offensichtlich mehrere

ahnliche Aufnahmen, und er vor allem eine gute Geschichte erzahlen will.

Die Aufnahme des Deutschen Historischen Museum Berlin ist mit der aus der

Deutschen Fotothek vergleichbar, auch hier leitet die Figur den horizontlosen und

282 Peter: Gute Fotos. In: fotografie 14 (1960) H. 4, S. 149—-151 und 159, hier S. 149. In den Jahren
zwischen 1945 und 1950 benutzte Richard Peter laut eigenen Aussagen Fotoapparate der Marken
Leica und Rollei. In den Bestinden der Deutschen Fotothek sind Negative in den GréBen 2,4x3,6
bis 9x12 vorhanden, was auf weitere Marken schlieBen ldsst. In der Zeitschrift fotografie 14 (1960)
H. 4 finden sich Hinweise auf die technischen Merkmale des Fotos vom Rathausturm, hier
genannt Ein Stein klagt an. . .: ,,Abb.: Ein Stein klagt an...; Rolleiflex 6x6; Blende 16 1/25s, Isopan
F [...] Die Neigung der Kamera bei der Aufnahme ,Ein Stein klagt an...‘ betrug etwa 46°. Um die
Stiirzenden Linien aufzurichten, mulite das Kopierbrett im gleichen Neigungswinkel aufgestellt
und mit Blende 22 vergréBert werden. S. 150.
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dadurch unbegrenzten Ausblick ein (Abb. 13). Allerdings hat sich nur ein Abzug

erhalten, das entsprechende Negativ scheint nicht mehr vorhanden zu sein.””

Folgt
man Peters Ausfithrungen in der Zeitschrift forografie, hat er die Aufnahme bei der
VergroBBerung entzerrt, um stirzende Linien zu vermeiden. Im Vergleich zur
Abbildung im Buch — die Peter nur leicht entzerrt hat — kann der Betrachter an der
Fotografie des Deutschen Historischen Museums Berlin die Entzerrung zum einen
an den Gebiduden und zum anderen am Kopf und Hals der Skulptur erkennen. Der
Zustand der Trimmerberdaumung ldsst darauf schlieBen, dass diese Aufnahme wahrt-
scheinlich am gleichen Tag oder innerhalb weniger Tage wie die in der Deutschen
Fotothek entstanden sein muss. Am Schattenspiel lassen sich jedoch zeitliche Unter-
schiede aufzeigen, bei der Aufnahme der Deutschen Fotothek steht die Sonne im
Osten, also wurde sie vormittags aufgenommen, bei der aus dem Deutschen
Historischen Museum Berlin im Westen. Auch bei Letzterer befand sich Peter ober-
halb der Plattform, allerdings nahm er die Szene mit mehr Obersicht auf. Durch die
leicht veridnderte Position, evtl. auch durch eine verinderte Kameraausrichtung ergibt

sich ein stirkerer Neigungswinkel. Ein weiterer Unterschied wird an der leichten

Verschiebung in 6stliche Richtung sichtbar.

Der Gedanke, auf den Rathausturm zu steigen und von dort oben auf die Stadt zu
blicken war nicht neu. Die kompositorische Losung hatte Walter Hahn bereits in den
zwanziger Jahren realisiert, als er zum einen den Blick vom Rathausturm in Richtung

Altstadt mit einem Verkehrsflugzeug™

und zum andere mit dem Luftschiff Graf
Zeppelin autnahm. Erstere Aufnahme wurde 1924 in Das Buch der Stadt Dresden
publiziert. Auch in dem Kulturfilm Fahrende Stadt von 1939 ist dieser Blick zur Alt-
stadt gewihlt. (Abb. 14) Alle drei Aufnahmen bedienen sich jedoch einer anderen
Skulpturengruppe im Vordergrund (den Personifikationen Treue und Glaube) und

wihlen die Aussicht in nordwestliche Richtung zum bekannten Areal zwischen Hof-

und Frauenkirche. Der Blick in Richtung Siuden wurde noch vor Erscheinen des

283 Offensichtlich haben sich die Aufnahmen mit der Leica, von denen Peter im Zeitungsartikel
berichtet, auch nicht erhalten. In einem Vergleich mit der 1946 in der Zeitschrift Heute
verbffentlichten Aufnahme scheinen diese beiden identisch zu sein. Vgl. Kapitel
3.1 Trimmerfotografie.

284 Das Originalnegativ zeigt die Szene ohne Flugzeug (vgl. Deutsche Fotothek, Inventarnummer
301893). Dieses hat Hahn offensichtlich fiir die Veréffentlichung im Buch hineinkopiert. Die
sichtbaren Hahnschen Fotonummern sind bei beiden Motiven identisch, sprechen also far das
gleiche Negativ.
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Bildbandes — wie auch Peter in oben zitierten Artikel moniert — nachgeahmt.”” Die
Wege und Art der Inspiration kénnen nicht vollstindig geklirt werden, aber Peters
Aufnahme stand wohl am Anfang einer Reihe dhnlicher Lichtbilder weiterer Foto-
grafen. Da Peter erst im September 1945 nach Dresden zuriickkam, muss er diesen
Blick vom Rathausturm an einem sonnigen Tag im Spitherbst 1945 aufgenommen

haben.?

Zwei ahnliche, durch das Ausmaf3 der Triimmerberaumung jedoch eindeutig spitere
Aufnahmen von Walter Hahn sind ebenfalls auf das Jahr 1945 datiert (Abb. 15).
Beide sind wahrscheinlich kurz nacheinander aufgenommen worden, allerdings hat
Hahn die Kamerahaltung leicht verindert. Auf den Fotografien ist die Trimmer-
beseitigung weiter vorangeschritten und auf einer Strale steht ein mit Steinen
beladener Lkw-Anhinger, der auf aktuelle Rdumarbeiten schliefen ldsst. Walter
Hahn kontrastierte ebenfalls die zerstorte Stadt mit der Skulptur der Bonitas im
Vordergrund. Ebenso hat er den Turm an einem sonnigen Tag bestiegen, aber die
Gebiude werfen lingere Schatten als bei Peter. Hahn hat aus einem Fenster oberhalb
der Plattform heraus fotografiert, wofiir die Steinfliche in der unteren rechten Ecke
spricht. Er erreichte zwar, wie Peter, die Wirkung einer scheinbar grenzenlosen
Vernichtung der Stadt, allerdings wird diese durch bereits entstandenen Freiflichen
und die berdumteren Straenziige gemindert. Damit entsteht nicht diese Verdichtung

der Ruinenlandschaft wie bei Peters Aufnahme.

Diesen Blick vom Rathausturm hielt auch der Fotograf Willi RoBner in zwei
Aufnahmen fest, moglicherweise zusammen mit Richard Peter, da der Stand der
Trimmerberdiumung vergleichbar ist (Abb. 16). Auch das Schattenspiel ist mit der
publizierten Peter-Aufnahme vergleichbar, dies spricht zumindest fir eine dhnliche
Aufnahmezeit. RoBner hat, wie Walter Hahn, aus einem kleinen Fenster oberhalb der
Plattform heraus fotografiert, auch bei seiner hochformatigen Aufnahme wird eine
Steinfliche in der unteren rechten Ecke sichtbar. Die Figur der Bonitas beherrscht
wie bei Peter die rechte Bildhilfte und weist auf die Ruinen stidstidwestlich der

Altstadt. Unterschiede ergeben sich durch das gewihlte Negativformat und den

285 Folgende Fotografen ahmten u. a. diese Bildfindung nach: Willi RoBner 1945 (MHM), Walter
Hahn 1945 (DF), Erich Andres 1945/46 (STMD), Ernst Schmidt 1947 (DF), Willi RoBner 1952
(MHM), Hilmar Pabel 1955 (bpk), Walter Hahn 1960 (DF), Dietmar Alex 1961 (DF), Gerhard
Déring 1967 (DF), Walter Hahn 1967 (DF), André Rous 1992 (DF), Daniel Scholz 1997 (DF).

286 Vgl. Gretzschel: Ein Verbrechen mit Vorgeschichte. In: Hamburger Abendblatt vom 13.2.1995.
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starkeren Neigungswinkel. Durch den sich dadurch ergebenden kleineren Ausschnitt
der Trimmerwiiste fehlen der Aufnahme der unbegrenzte Ausblick und damit die

Wirkung einer scheinbar grenzenlosen Zerstérung.

Ein interessanter Vergleich zu Peters Aufnahme ist das Foto Blick vom Rathausturm
von Hilmar Pabel, das er im Jahr 1955 vom gleichen Standort aufgenommen hat
(Abb. 17). 10 Jahre nach Kriegsende sind die Ruinen abgetragen und der Schutt
weggerdumt. Bei Pabel weist die Skulptur nun auf ein scheinbar sinnloses System von
StraBenziigen und auf innerstidtisches Odland. StraBen, die durch eine fast unwirk-
liche Leere fithren, scheinen aus dem Nichts zu kommen und ins Nichts zu miinden.
Die Stadtverwaltung hatte den Abriss aller Ruinen angeordnet, so zu sagen ein
Tabula rasa fir ein neues Stadtbild. Die frei gerdumte Fliche visualisiert zum einen
den Verlust an historischer Bausubstanz in Dresden und zum anderen macht sie den

Verlust an Geschichte und Kultur durch Kriege und Politik besonders deutlich.

Auch Willi Rofiner kontrastierte die enttrimmerte Stadt mit der Figur der Bonitas im
Vordergrund (Abb. 18). Er wihlte einen Wintertag des Jahres 1952. Der Schnee
bedeckt sowohl die Statue als auch die frei gerdumten Flichen, nur noch wenige
Ruinen werden oberhalb des Kopfes sichtbar. Nebeneinander gesehen beziehen die
Aufnahmen Peters gegentiber der Pabels oder auch RoBners ihre Wirkung jedoch aus
dem Gegensatz und nicht aus der Gemeinsamkeit: Die Figur der Bonitas wurde mit

einem Trummerfeld bzw. einer Leerflache kontrastiert.

Allen diesen Aufnahmen ist gemein, dass immer der Blick tber die Schulter der Figur
hinab auf eine 6de Stadtlandschaft festgehalten wurde. Die Fotografien eint der
Versuch, einen Gegensatz zwischen personifizierter Tugend und einer scheinbar
toten Stadt sowie einen Kontrast zwischen Hell und Dunkel, Nah und Fern, Oben
und Unten herzustellen. Die Frauenskulptur verweist auf eine Stadt, von der man
durch die Bildkomposition der Fotografien den Eindruck erhalten kann, dass sie

aufgrund der umfassenden Zerstérung nicht mehr existiert.

Peter bestieg den Rathausturm in spiteren Jahren noch mehrmals, um zu einer
vergleichbaren Bildfindung zu kommen, nun aber mit dem Blick auf die neu
erstandenen Plattenbauten. Er nutzte das beriihmt gewordene Bildthema erneut,
zeigt aber nun nicht mehr die zerstorte Stadt, sondern demonstriert den
Aufbauwillen der Dresdner Bevolkerung und die Errungenschaften des Sozialismus.

In einer Aufnahme aus dem Jahr 1969 nahm Peter den Standort der Besucher der
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Aussichtsplattform ein und fotografierte die Skulptur aus einer leichten Untersicht
(Abb. 19). Im Hintergrund visualisierte er die BaumaBnahmen auf der Prager Stral3e
und damit auch die ersten Zeilen der Nationalhymne der DDR Awferstand ans Ruinen
und der Zukunft zugewandt. Ein Jahr spiter nahm Peter den Blick vom Rathausturm mit
einer Familie im Vordergrund auf, auf die Skulptur verzichtete er (Abb. 20). Ein
Ehepaar mit zwei Kindern steht auf der Aussichtsplattform des Turmes des
Rathauses, der Blick fillt gemeinsam mit ihnen auf die Prager Strale mit dem im

Rohbau befindlichen Rundkino und auf die Ernst-Thalmann-StraQ3e.

Der Blick vom Rathausturm nach Siiden ist die am meisten reproduzierte und damit auch
bekannteste Fotografie von Richard Peter. Es gibt kaum eine Publikation, die sich
mit der Zerstorung von Dresden beschiftigt, welche diese Aufnahme nicht abbildet
und kommentiert. So urteilte zum Beispiel Matthias Gretzschel tber das Foto: ,,Eine
Plastik des Rathausturmes weist wie ein zu Stein erstarrter Engel mit ratloser Geste
tber die schier endlose Trimmerwiste der zerstorten Stadt. Bertihrender ldsst sich
die Absurditit des Krieges nicht in Bilder fassen.“® Und Michael Koetzle
konstatierte, in dieser berithmten Fotografie habe ,,die Nachwelt die gtltige Bild-
formel fir den Schrecken des Bombenkrieges im Allgemeinen und das Ende des
barocken Dresden im Besonderen gefunden.“*® Diese Aussagen haben ihre Giiltig-
keit in Bezug auf Dresden aber nur mit den drei Nachtbildern der unzerstérten Stadt
auf den Bildern davor und im Buchkontext, denn sonst besitzt die Aufnahme Allge-
meingiltigkeit und zeigt keine bekannten Dresdener Gebiude, die die Stadt eindeutig

lokalisieren lassen.

Bis heute ist die Fotoarbeit von Richard Peter aus dem Jahr 1945 mit dem Blick vom
Rathausturm nach Stden ein vielfach reproduziertes Symbol fir die Zerstérung
Dresdens, aber auch fiir das Kriegsende in Deutschland. Doch weshalb wurde diese
Bildkomposition aus Ruinenlandschaft und Skulptur zu einer Tkone der Fotografie?
Peter gelang ein erschitterndes Sinnbild der Zerstérung. Bis heute vermag diese
Aufnahme Interesse und Betroffenheit auszulésen. Das Foto dokumentiert einen
historisch bedeutungsvollen Moment und erhebt diesen gleichzeitig zum Symbol.
Wie im Zeitraffer verkiirzt sich das Ereignis und wird in dieser Form zum Bestand-

teil der Erinnerung. ,Doch wie die Fotos auch immer beschaffen sind, zum

287 Gretzschel: Als Dresden im Feuersturm versank, 2004, S. 98.
288 Koetzle: Photo Icons, 2002, S. 59.
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historischen Dokument macht sie der Betrachter, der sie in den Kontext von
Geschichte riickt. Die Reflexion dieses Vorganges macht Geschichte, wohl auch
Fotogratien lebendig, das heil3t: wir betrachten die Vergangenheit in der Gegenwart,
um Verantwortung fiir die Zukunft zu tbernehmen.“*” Das Interessante an dieser
Fotogratie Richard Peters ist, dass sie im Bildband in einem geschichtlichen Kontext
abgebildet wurde, die meisten Betrachter sie aber entkontextualisiert aus anderen
Prisentationszusammenhingen kennen und damit neue Relationen entstehen

konnen.

3.5.2 Trimmerbilder

Nach dem Blick vom Rathausturm nach Stiden mit der Figur der Bonitas zeigt Peter
auf der iibernichsten Seite des Bildbandes einen weiteren Blick vom Rathausturm™”,
diesmal in nordwestliche Richtung auf die Altstadt und die Elbe (Abb. 21). Im
Vordergrund der ganzseitigen, leicht hochformatigen Fotografie sind die Ruinen des
Gebietes zwischen dem Rathaus und der Johann Strafle (heute Wilsdruffer Stra3e)
sichtbar. Von den meisten Hiusern haben sich nur die Auflenmauern erhalten. Die
Trummerlandschaft wird in der Bildmitte durch die Johann Strafle geteilt, nordlich
davon geraten einige bekannte Gebaude ins Blickfeld. Damit ist die Stadt als Dresden
— im Gegensatz zu der oben beschriebenen Aufnahme — identifizierbar, der
Betrachter kann zumindest das Stindehaus, das Residenzschloss, die Katholische
Hofkirche und das Johanneum erkennen. Rechts neben dem Johanneum fillt die
freie Fliche des Neumarktes auf, wihrend die Reste der Frauenkirche am rechten
Bildrand mit der Umgebung verschmelzen. Auch der dritte Blick vom Rathausturm
in sudostliche Richtung zeigt ein Ruinenmeer (Abb. 22 & 23). Obgleich im Bildband
keiner dieser Blicke eine Bildunterschrift erhielt, hat Peter auf den Riickseiten dreier
Positive Titel vergeben: Nach allen Richtungen der Windrose totale Zerstirung. Blick nach
Norden I; Ein Triimmermeer soweit das Auge reicht. Windrose 11 (Osten); ,,Windrose* 111,

Nach Siiden. Zu welchem Zeitpunkt dies geschah, ldsst sich nicht rekonstruieren. Es

28 Hoffmann: Fotografie als histotisches Dokument. In: Fotogeschichte 5 (1985) H. 15, S.3—14, hier
S. 13.

290 Mit einer Hohe von rund 100 m ist der Turm das hochste Gebiude der Stadt.
In der Deutschen Fotothek haben sich nur Reproduktionsnegative von unterschiedlichen
Vorlagen erhalten, aber nicht das Originalnegativ.
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ist jedoch zu vermuten, dass Peter den Rundblick vom Rathausturm anlisslich einer
Ausstellung zu einem spiteren Zeitpunkt als Windrose konzipierte.””' Im Bildband
scheint er diese Intention nicht verfolgt zu haben. Da diese Aussichten nicht zusam-
menhingend priasentiert werden, geht der Panoramaeffekt verloren. Zudem unter-
streicht die Pridsentation des Blickes nach Stdosten auf einer Buchseite mit zwei
weiteren Aufnahmen eher Peters Absicht einer Darstellung der umfassenden
Zerstorung. Doch warum haben sich nur diese drei Aufnahmen erhalten? Fur eine
vollstindige topografischen Dokumentation der zerstorten Stadt wiren mehr Auf-
nahmen zu erwarten, zumindest jedoch ein Blick in jede Himmelsrichtung. Der
Rathausturm war nicht so stark zerstort, dass dies nicht moglich gewesen wire. Eine
weitere Frage ist, warum Peter fiir die anderen Blicke nicht auch eine Skulptur im
Vordergrund gewihlt hat? Auch wenn der Blick nach Siiden keine Einzelaufnahme
ist, so war er doch wohl tberlegt und komponiert. Im Gegensatz zum Blick nach
Norden, der das bekannte Dresden und dem nach Osten, der mit der Strallenbahn
wieder Leben in der Stadt zeigt, schuf Peter mit dem Blick nach Stiden eine allgemein
gultige Bildformel fir den Schrecken des Bombenkrieges. Gemeinsam ist den drei
Aufnahmen jedoch, dass Richard Peter bei diesen Ausblicken auf eine nahezu
menschenleere Kulisse den Blick auf bizarre Ruinendetails vermeidet, wie sie in
zahlreichen anderen Aufnahmen erscheinen, sondern das ganze Ausmal} der

Katastrophe zeigt.

Die Sicht aus der Vogelperspektive macht den Umfang der Zerstérung besonders
anschaulich.”” Ahnliche Beispiele dieser Herangehensweise, Trimmerwusten von
einem erhShten Standpunkt aus aufzunehmen, finden sich auch bei verschiedenen
Fotografen in Dresden und in anderen deutschen Stidten. Erich Andres™ foto-

grafierte zum Beispiel das zerstorte Hamburg tGber die Schultern des Tirmers von

St. Michael gesehen (Abb. 24).

21 Vgl. dazu Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Kupferstich-Kabinett (Inv.-Nr. D 1980-96,

D 1980-97 und D 1980-98). Ein Blick nach Westen fehlt allerdings. Auch in der Deutschen
Fotothek befinden sich nur drei Aufnahmen in diese Himmelsrichtungen [Ps 10, Ps 73
(Reproduktionsnegativ) und Ps 402].

292 Kinstler stiegen aber auch in den Jahrzehnten zuvor gern auf die Tirme der Dresdner Altstadt,
um die Stadt aus der Vogelperspektive zu etleben. Stellvertretend seien hier Gotthardt Kuehl und
Oskar Kokoschka genannt, die in ihren Werken die Stadt von oben festhielten.

293 Erich Andres (1905-1992) war als Fotograf Autodidakt, etablierte sich aber in Hamburg. Im
Zweiten Weltkrieg wurde er einer Propagandakompanie der Luftwaffe zugeteilt. Er fotografierte
die Auswirkungen des Angriffs auf Hamburg (Nacht vom 25. zum 26. Juli 1943) und musste seine
Filme zundchst verstecken. Der Nachlass befindet sich in der Hamburger Landesbildstelle.
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Auch in Hermann Claasens Bildband Gesang im Feuerofen sind mehrere Blicke von
einem erhéhten Standpunkt auf das zerstorte Koln gerichtet. So zeigt etwa die Auf-
nahme der Kolner Hohenzollernbriicke in Richtung Messegelinde eindrucksvoll die
Reste der Briickenbogen, die mittlere Partie ist im Rhein versunken, die wichtige

Verbindung besteht nicht mehr (Abb. 25).

Die Fotografie Kaln: Blick vom Dom (um 1945/1948) von Hermann Claasen bietet sich
besonders als Vergleich an, da Claasen durch die Aufnahme der skelettartigen
Trimmerwiste und der Dominanz von Ruinen eine dhnliche Wirkung wie Richard
Peter erreicht (Abb. 26). Das Foto ist jedoch in Claasens Bildband nicht veréffent-
licht.

Ein weiterer Blick Peters aus der Vogelperspektive auf die zerstorte Stadt, vom Turm
der Katholischen Hofkirche (Abb. 27 & 28), zeigt den ausgestorben wirkenden
Theaterplatz Richtung Sudwesten tber Triimmerviertel, die sich scheinbar endlos in
Richtung Horizont ausdehnen. Der Platz wird von Johannes Schillings bronzenem
Reiterstandbild des Koénigs Johann dominiert und ist mit einer leichten Schnee-
schicht bedeckt, die Fahr- und FuBspuren erkennen lisst, dhnlich den Linien eines
Schnittbogenmusters. Von der unteren rechten Bildecke verlduft bis tber die Bild-
mitte hinaus ein breiter Weg in Richtung Zwingerteich, der von einem weiteren Pfad
im unteren Bilddrittel gekreuzt wird. Vereinzelt sind Menschen klein und schemen-
haft zu erkennen, die sich in der Weite des Platzes verlieren, aber dennoch, genau wie
die Spuren, Zeugen des Lebens in der Stadt sind. Die obere Balustrade des dachlosen
Seitenschiffes der Katholischen Hofkirche mit vier Heiligenfiguren ragt diagonal in
das Bild und dominiert den Platz. Parallel dazu wird der Theaterplatz im Nordwesten
von der Semperoper und an der dritten Seite im Stidwesten vom Zwinger flankiert.
Am Zwinger sieht man das Ausmal} der Zerstérung, wihrend die Oper den Ein-
druck erweckt, erstaunlich gut erhalten zu sein. Von dem Opernhaus am Theater-
platz, nach Plinen von Gottfried Semper zwischen 1871 und 1878 errichtet, blieb der
AuBlenbau weitgehend bestehen, aber die Innenausstattung wurde in der Bomben-

nacht von 1945 vollig vernichtet.

Im Gegensatz zu seinem Blick vom Rathausturm nach Siiden verwendete Peter bei dieser
Aufnahme mehrere Figuren der Hofkirche, um Akzente zu setzen: Vier Heiligen-
figuren von Lorenzo Mattielli blicken auf einen 6den, zerstorten Platz. Allerdings

erzielen beide Bilder eine dhnliche Wirkung. Wahrend Peter beim Rathausblick auf
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die zerstorten Geschifts- und Wohnviertel weist, riickt er hier das brachliegende
kulturelle Zentrum der Stadt in den Fokus. Haltung und Gestik der Skulpturen
werden als Stilmittel so eingesetzt, dass sie zugleich Mahnung und Anklage
assoziieren: Die erste Statue von vorn (Ludwig der Heilige) zeigt auf die Trimmer-
wiste, die zweite (Benedikt von Nursia) hebt anklagend den Arm nach oben, die
dritte (Klara von Assisi) schaut resigniert nach unten und die vierte (Maria Magdalena
von Pacci) scheint sich abzuwenden. Der Blick des Betrachters wandert von der
ersten zur letzten Figur nach oben, erfasst den Semperbau des Zwingers und
anschlieBend die Oper, hat somit den Platz einmal umrundet und kann den

kulturellen Verlust voll ermessen.

Diesem Blick tiber den Theaterplatz ist eine Fotografie des vollig zerstorten Innen-
raumes der Oper gegeniiber gestellt (Abb. 29 & 30). Bei dieser Aufnahme des
Zuschauerraumes sieht der Betrachter nur noch ein Gewirr aus Armierungen, Stahl-
trigern, Balken und Leitungen inmitten stehen gebliebenen Mauerwerkes. Die Reste
einer Mauer am gesamten rechten Bildrand und der Stahltriger am unteren Bildrand
begrenzen den Bildraum. Durch das von links einfallende Licht entstehen Hell-
Dunkel-Kontraste, die den wirren Eindruck verstirken und surreale Anklinge
evozieren. Nur die knappe Bildunterschrift Oper — Innen hilft bei der Standortbe-
stimmung, denn der Versuch, sich zu orientieren oder den ehemaligen Zustand der
Oper zu rekonstruieren, ist zum Scheitern verurteilt. Durch diese Bildinszenierung
Richard Peters, bei der nicht mehr erkennbar ist, um welche Art von Objekt es sich
handelt, werden die vernichtenden Auswirkungen des modernen Luftkrieges deut-
lich. Da das Fotografieren gleichzeitig auch ein kiinstlerischer Akt ist, werden
Ambivalenzen betont: Das Materialgewirr hinterldsst gro3tes Entsetzen und entbehrt

doch nicht eines asthetischen Reizes.

Eine vergleichbare Aufnahme, die man als Materialbild bezeichnen kann, ist von
Edmund Kesting bekannt (Abb. 31). Kesting verlich seiner Fotografie des Trim-
merbildes mit eingestiirzter Wand, Steinen und zerrissenen Kabeln eine erhohte
Bildwirkung durch die Technik der Teilsolarisation. Die Materialstrukturen wurden
durch die Solarisationseffekte sichtbar und verdeutlichen die steinerne Ode

besonders eindringlich.

Unter der Uberschrift Industrie und Handwerk platzierte Peter eine Aufnahme des

Industriegebietes an der Zwickauer Stralle (Abb. 32 & 33). Durch die Reste der
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Stahlbewehrung fotografierte er die Ruinen von Fabrikgebiuden und Schornsteinen.
Wie ein Vorhang legt sich das Gitter vor die schneebedeckte Landschaft, wihrend
die rechte Seite und die rechte obere Ecke durch Betonreste verdeckt sind. Peter
erreicht Spannung zum einen durch die grafische Struktur des Vordergrundes und
die Weite der Industrielandschaft dahinter und zum anderen durch den Kontrast

zwischen der Funktionslosigkeit der Bewehrung und deren materieller Prisenz.

Auch Willy Wolff betonte in seiner Grafikfolge Zerstortes Dresden Details der Trim-
merlandschaft. In der Federzeichnung Pe/zhans Fiedler & Weise (1946—48) sieht der

Betrachter in Nahsicht eine Boden- und Deckenplatte, ,,zwischen denen verbogenes
Stahlgestinge mit Resten von Betonbrocken in bizarrer Erstarrung verharrt.“*
(Abb. 34) Die Umgebung tritt wie bei Peters Aufnahme zuriick und durch das
Fehlen topografischer Bezugspunkte gelingt beiden Kiinstlern eine Transformation

der Wirklichkeit in eine uberreale Bildwelt. Daruber hinaus wirken die Kunstwerke

abstrakt, die Formen haben sich verselbstindigt.

Diese tibersteigerte Realitit wird auch bei der Aufnahme des Residenzkaufhauses auf
der Prager Strale in der Rubrik Wirtschaft und Handel deutlich (Abb. 35 & 6). Auf
diesem Foto ist die Etagenstruktur des Gebaudes zu erkennen, aber der Betrachter
kann erst durch die Bildlegende Kawufhaus Prager Straffe das Objekt erkennen. Dieses
erste bedeutende Kaufthaus Dresdens in Glas und Beton™ wurde bei den Angtiffen
bis in das Erdgeschofl zerstort. Dem Fotografen gelingt eine eindrucksvolle
Demonstration der totalen Zerstérung, indem er das Objektiv auf die herabhingen-
den Geschof3decken richtet, die sich vom Obergeschof3 bis hinab ins Erdgeschof3 in
einer senkrechten Abfolge von Dreiecken wiederholen. Eingefasst werden die Drei-
ecke durch Betonstiitzen, im Vordergrund sind Reste der Eisengitter sichtbar. Durch
die Struktur und die Konzentration auf geometrische Elemente, die die Bildfliche
gliedern, wohnt dieser Aufnahme eine hohe dsthetische Ausdruckskraft inne, ohne

die grausame Realitit im Mindesten zu mildern.

In Peters (Euvre finden sich mehrere Aufnahmen von durch die Hitzeeinwirkung des
Feuersturms deformiertem Metall. Eine Abbildung des Buches zeigt die zerstorte
Kreuzung Ammonstral3e/FalkenstraBe (Abb. 36 & 37). In der Mitte des hoch-

formatigen Bildes ragt ein hoher Leitungsmast auf. An dessen Spitze hingt der

294 Schmidt: Wilhelm Rudolph, 2003, S. 103.
295 1912 von Katl Hansel an der Ecke Prager Stralle/Waisenhausstrale erbaut.
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Uberrest eines Bettgestelles, durch die Wucht einer Bombenexplosion aus dem Haus
geschleudert. Links im Bild dominiert ein Teil einer Hauswand, aus der die herab-
hingenden Reste eines Reklameschildes herausragen. Von der Leuchtreklame haben
sich nur noch der Rahmen und Teile von Lampeneinfassungen erhalten. Im Hinter-
grund des menschenleeren Raumes sind die Reste von Hiusern erkennbar, Gber

denen sich ein wolkiger Himmel spannt.

Von deformierten Metallstreben hat sich auch Herbert List inspirieren lassen. Die
Aufnahme Offostraffe Miinchen 1945 ist in dem fiir List typischen starken Hell-Dunkel-
Kontrast gehalten (Abb. 38). Die nutzlos gewordenen Stahltriger wirken wie
grafische Zeichen.

1* von Richard Peter, das die Deformation von Glas und Stahl

Ein weiteres Beispie
zeigt, ist eine Aufnahme mit dem Teil eines Stahlfensterrahmens mit Sicherheitsgitter
und geschmolzenen Glasscheiben (Abb. 39). Auf dieser Fotografie hielt er eindrucks-
voll eine durch die enorme Hitzeeinwirkung geschmolzene Glasscheibe fest. Peter
veranschaulichte mit dieser Fotografie die Disfunktionalitit des Funktionalen in

Form von Scheiben bzw. ganzer Gebdude nach der Bombardierung.

Eine andere Aufnahme”’

, bei der Peter zur Bildkomposition sowohl Stahlfragmente
als auch den Uberblick einer StraBensituation vereint, ist die Fotografie der Ostbahn-
stralle (Abb. 40). Auf dem Querformat sicht der Betrachter eine Reihe hoch
aufragender Mauerreste, die sich in der nebligen Stadtlandschaft bis an den Horizont
erstrecken. Zwischen den Ruinen liegen Triimmer, die von einer leichten Schnee-
schicht bedeckt sind. Links und rechts neben dem zentralen Torso eines Hauses
ragen Stahltriger aus den Triimmern, die ein Kreuz formen. Mit dem Wissen, dass
der Feuersturm im Februar 1945 zahlreiche Menschen in den Luftschutzkellern

begrub oder sie in diesen erstickten, legt dies die Assoziation an einen Friedhof nahe.

Die disstere, geisterhafte Stimmung wird durch den Nebel verstirkt.

Die erste Fotografie in Peters Publikation, die einen beschreibenden Bildtitel erhielt,
ist der Blick nach dem Hauptbabnhof (Abb. 41 & 42). Der Blick entlang der Winkel-
mannstral3e, die sich perspektivisch verjiingt, endet an der nur noch aus einem Stahl-

geriist bestehenden Bahnhofshalle. Vor dem Bahnhof sind zwei Menschen auf dem

2% Diese Fotografie wurde im Buch nicht abgebildet.
297 Sie erschien ebenfalls nicht im Buch.
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sonst leeren Fahrweg erkennbar. Die gerdumte Strale wird auf der linken Seite von
nur leicht zerstorten Gebduden flankiert, wihrend man auf der rechten Seite Schutt
vor fensterlosen Fassaden sieht, deren Schatten sich auf der Fahrbahn abzeichnen.
Dadurch entsteht eine zweifache Fluchtlinie aus Wand und Schatten. Die funktions-
los gewordenen Gebaude benutzte Peter als Silhouetten fiir ein reizvolles Licht- und
Schattenspiel. Interessanterweise hielt Peter beim Originalnegativ einen grof3eren
Ausschnitt der StraB3e fest, bei dem die zunichst intakt erscheinenden Gebiude der
linken Seite einen stirkeren Gegensatz zum Schattenspiel bilden. Jedoch hat Peter
das offensichtlich am besten erhaltene Wohnhaus im Bildband weggeschnitten,

vermutlich, um das Augenmerk auf die Zerstérung zu lenken.

Ein dhnliches Schattenspiel auf einer StraBle zeichnete auch Hermann Claasen in
seiner Aufnahme Kailn, Schnurgasse, 1945 (Abb. 43).”® Die Fassaden der rechten
StraBenseite sind nur durch den Schattenwurf zu erahnen, dagegen sicht der
Betrachter die linke Seite mit zerstorten Hausern und Trimmerbergen. Die
Menschen auf der frei geraumten Stralle scheinen bei Hermann Claasen wie bei

Richard Peter nur zufillig in das Bild geraten zu sein.

Ein vergleichbar eindrucksvolles Dokument der Zerstérung Dresdens schuf Wilhelm
Rudolph® mit seinen Grafikfolgen. Vor allem von Dresdner Straen und Plitzen
fertigte er zahlreiche Zeichnungen und Holzschnitte. In der Tuschezeichnung Das
zerstirte Dresden: Schnorrstr. von 1945 hielt Rudolph den menschenleeren Straflenzug
mit den Ruinen der Hiuser und den Trimmermassen auf der ehemaligen Fahrbahn
fest (Abb. 44). Er zeichnete aber kein neutrales topographisches Abbild, sondern
schuf eine emotional motivierte, unruhige Bestandsaufnahme. Der Zwang des
Kinstlers, sich mit der zerstorten Stadt auseinanderzusetzen, ergreift den Betrachter
unmittelbar. ,,Rudolphs Anteilnahme wird sichtbar im nervésen Strichgewebe, das
die gezeichneten Ruinen nicht konturiert, sondern umzuckt wie das Feuer die realen
Triimmer.“”” Wie bei Richard Peter wird bei vielen Blittern eine genaue topo-
grafische Zuordnung erst durch den Titel deutlich. Fir beide Kunstler wurde das

Entsetzen zur kunstlerischen Inspiration, aber beiden war auch bewusst, dass sie in

2% Diese Aufnahme wurde nicht in Claasens Bildband aufgenommen.

299 Wilhelm Rudolph wurde 1889 in Chemnitz geboren. Er studierte an der Akademie der Bildenden
Kiinste Dresden bei Carl Bantzer und Robert Sterl. Danach war er zeitweise Professor an selbiger
Akademie, die meiste Zeit seines Lebens jedoch freischaffend titig. Er starb 1982 in Dresden.

300 Schmidt: Wilhelm Rudolph, 2003, S. 99.
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thren Werken eine von Menschen gemachte Katastrophe dsthetisch behandeln.
Rudolph und Peter stehen mit ihren Dokumentationen zum katastrophalen
Zerstorungszustand Dresdens in der Tradition kiunstlerischer Auseinandersetzung
mit dem Thema Krieg. So hielt zum Bespiel Otto Dix in den 50 Radierungen Krieg
(1924) Eindricke des Ersten Weltkrieges fest, oder Francisco de Goya mit seinen 82
Aquatinta-Blattern Desastres de la Guerra (deren Mehrzahl wahrscheinlich in den
Jahren 1812-1814 entstanden sind) den Unabhingigkeitskampf des spanischen
Volkes gegen die napoleonische Besetzung. Die Zyklen von Goya, Dix und Rudolph
legen von dem unmittelbaren Geschehen direkt Zeugnis ab, wihrend Richard Peter
einen spateren Zustand festhilt, eine kriegszerstorte Stadt, die sich bereits durch die

Einwirkung von Regen, Schnee, Wind und Frost verwandelt hat.

Der hier untersuchte Bildband Richard Peters integriert in die Abfolge der Trim-
merbilder eine Sequenz von drei mal zwei Fotos, bei der jeweils Aufnahmen vom
unzerstorten und vom zerstorten Zustand miteinander konfrontiert werden. Diese
Fotografien sind fast vom gleichen Standpunkt aus aufgenommen und zeigen einen
Vorher-Nachher-Vergleich wie ihn schon Kurt Schaarschuch in seinem Buch zu
Dresden angestellt hat.” Im Gegensatz zu Schaarschuch beschrinkte sich Peter
jedoch auf diese drei Beispiele und erhielt damit die Dramatik der Bildfolge. Dieses
Konzept der Vergleichsabbildungen verstirkt eine Visualisierung des materiellen wie
kulturellen Verlustes. Die erste Gegentiberstellung zeigt die Hofkirche, Residenz-
schloss und den Theaterplatz; die zweite die Skulptur des Bacchus auf einem Esel
vor dem Fingang zum Ratskeller des Neuen Rathauses und die dritte den Blick von

der Briihlschen Terrasse in die Minzgasse zur Frauenkirche.

Peters letzte Gegentiberstellung zeigt den Blick von der Bruhlschen Terrasse zur
Frauenkirche (Abb. 45). Die Nachtaufnahme (um 1930) weist auf die durch Schein-
werferlicht angestrahlte Kuppel der Frauenkirche in der oberen Bildmitte und auf
den erleuchteten Turm des Rathauses im Hintergrund zwischen Hiuserfassaden,
wauf den die StraBenbeleuchtung der Miinzgasse wie eine Lichterkette zufihrt. <"

Diese Ansicht war ein beliebtes Motiv des alten Dresden, das in zahlreichen Foto-

grafien, Gemilden oder Grafiken immer wieder zitiert wurde. Den Kiinstlern kam es

301 Vgl. Schaarschuch: Bilddokument Dresden 1933-1945, 1945 sowie die Kapitel 3.1
Triummerfotografie und 3.3.2 Vorgeschichte.
302" Fickus: Richard Peter sen., 1995, S. 31-32.
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bei diesem Blick meist weniger auf die Darstellung der Monumentalitit der Frauen-
kirche an als vielmehr auf die Wiedergabe der Atmosphire und der Umgebung. Die
Kirchenkuppel verschmilzt mit der umliegenden Architektur. Dies soll im Folgenden

an drei Beispielen aufgezeigt werden.

Adolf Menzels Bleistiftzeichnung Blick auf die Franenkirche in Dresden aus dem Jahr
1883 ,,betont — schon impressionistisch kithn — das Ausschnitthafte der Kompo-
sition, das Spiel von Licht und Schatten auf den Hausfassaden und das Flichtig-
Verwischte in der Schilderung des Lebens in der Gasse.“™” (Abb. 46) Das
Auftragswerk Blick in die Miinzgasse zur Fraunenkirche von Gotthardt Kuehl (um
1909/1910) muss man in die Reihe der realistischen Stadtansichten stellen, obwohl
Kuehl ein Vertreter des deutschen Impressionismus war (Abb. 47). Statt das Werk in
seiner gewohnten atmospharischen Malweise ausfithren zu kénnen, hatte Kuehl sich
aufgrund eines Auftrages an die Vorgabe einer sachlich-topografischen Abbildung zu
halten. Auch Edmund Kesting hat in dem Gemilde Abendstimmung an der
Franenkirche'” diesen Blick festgehalten (Abb. 48). Die Gebiude der Miinzgasse
gliederte Kesting mit Hilfe des Laternenlichtes in gelbe, orange und weille Farb-
flichen, wihrend er die Kuppel der Frauenkirche in Licht getaucht vor einem blau-
grinem Himmel detailreich beschrieb. Spannung erhilt das Gemilde durch die
Licht- und Linienfithrung — Licht fillt den von Diagonalen in Hohe und Tiefe
gezogenen Raum. Eine vergleichbare Spannung findet sich auch in seinen

Architekturfotografien wieder.

Peter stellte dem Panorama — Blick von der Brithlschen Terrasse zur Frauenkirche —
ein Bild von der Realitit der Zerstorung gegeniiber. Die Bildunterschrift Blick von der
Briibl’schen Terrasse nach der Franenkirche und dem Rathansturm — im Hintergrund Rathaus in
Nenanfban unter dem Trimmerbild konnte vermuten lassen, dass Peter den
Menschen Zuversicht geben und Mut machen moéchte — der Betrachter sicht zwar

keine Bautitigkeit, aber das Rathaus wirkt intakt. Ohne die Bildunterschrift wirde

303 Neidhardt: Romantische Verfremdung und malerische Erscheinung. In: Greve, Lupfer und
PlaBmeyer (Hrsg.): Der Blick auf Dresden, 2005, S.82-93, hier S. 91. Die Zeichnung befindet sich
im Besitz des Museums der Bildenden Kiinste Leipzig.

304 Der Rat der Stadt Dresden beauftragte 1908 Kuehl, einen Gemaldezyklus (8 kleinere und 3 grof3e
ovale Bilder) fiir den Stadtverordneten-Sitzungssaal im Neuen Rathaus zu schaffen. Die Gemilde
befinden sich heute im Stadtmuseum. Vgl. dazu Neidhardt: Gotthardt Kuehl in Dresden. In:
Gerkens und Zimmermann (Hrsg.): Gotthardt Kuehl, 1993, S.56—77, hier S. 66—67.

305 Das Gemilde, Ol auf Leinwand, von 1934, ist im Besitz der Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden, Galerie Neue Meister.
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der Leser jedoch wahrscheinlich nicht wissen, dass das Gebdude wieder aufgebaut
wird, dies erschliel3t sich erst durch die spiter folgende Sequenz zum Rathaus mit
einem Bild des neu errichteten Stidfliigels. Die angestrebte positive Wirkung erreichte
Peter dadurch, dass er das Rathaus an den rechten Bildrand wie einen mahnenden
Finger positioniert und durch den Umstand, dass der Rathausturm wieder ein Dach
bekommen hat. Im Gegensatz dazu sind von den Hiusern der Miinzgasse, die vor
der Zerstorung den quadratischen Baukorper der Frauenkirche unterhalb der Kuppel
verdeckten, nur noch wenige Mauerreste zu erkennen. In der Bildmitte ragen die
Reste des Chores und des nordwestlichen Treppenturmes der Frauenkirche in den
mit Wolken bedeckten riesigen Himmel. Ausgehend von der positiven Einstellung
Peters kann man vermuten, dass er mit dieser Aufnahme und der entsprechenden
Unterschrift folgenden Bildaussage intendierte: Auch dieser Teil der Stadt wird bald
in altem Glanz erstrahlen. Die Aufnahme hat Peter fir den Bildband derart
beschnitten, dass sich die durch die unterschiedlichen Aufnahmestandpunkte
ergebenden Perspektivunterschiede verringern. Bei einem Vergleich mit dem
Originalnegativ fallt auf, dass er bei der VergroB3erung fiir den Bildband vor allem am
unteren Rand Teile der Bodenplatten der Terrasse und am rechten Bildrand Teile der
Kunstakademie weggelassen hat. Auf der Vorkriegsautnahme hatte er die Kunst-

akademie vollstindig ausgeblendet.

Beim zweiten Bildpaar, der Skulptur Bacchus anf dem Esel vor dem Neuen Rathaus,
blickt der Betrachter auf der linken Buchseite zunichst auf eine Nachtaufnahme mit
einer Seitenansicht der Bronzegruppe306 von Georg Wrba, aufgenommen vor 1945
(Abb. 49). Auf der rechten Buchseite befindet sich die gleiche Figurengruppe in der
zerstorten Umgebung. Sie nimmt mit ihrem Sockel die gesamte rechte Bildhalfte ein.
Links von ihr liegen Reste von Siulen und weitere Architekturfragmente des Rat-
hauses, so dass der Eingang zum Ratskeller versperrt scheint. Im Hintergrund sind
bei dieser Tagesaufnahme Reste der Gebiude am Maximilian Ring erkennbar.
Bacchus, der urspriinglich in der rechten Hand eine Weintraube und in der linken
eine Weinschale hielt, sitzt auf einem lagernden Esel. Beide sind trunken und waren
als gutmutige Warnung am Fingang des Ratskellers gedacht: Ein allegorisches
Thema, das in Deutschland durchaus tblich ist. Durch die Blickrichtung des Bacchus

wird auf dem Nachkriegsbild ein Kontakt zwischen dem Leser und dem Werk

306 Der Bronzeguss entstand im Jahr 1910.
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hergestellt. Der Betrachter gewinnt den Eindruck, dass der ,armamputierte® Bacchus
auf die Trummer blickt und dabei menschliche Regungen zeigt. Es ist ein boses
Erwachen aus dem Rausch in mehrfachem Sinne, und Bacchus wirkt vor dieser
traurigen Kulisse nun resigniert und in sich zusammengesunken. Das bose Erwachen

verdeutlicht Peter zudem durch den Kontrast von Nacht- und Tagesaufnahme.

Eine dhnliche Wirkung erzielte Herbert List mit der Abbildung von Gipsabgiissen im
Depot der zerstorten Miinchner Akademie (Abb. 50). In einem dunklen Innenraum
befinden sich Schutt und mehrere Gipsabgiisse auf dem Boden verteilt, die von einer
dinnen Schneeschicht bedeckt werden. Von den Abgilissen sind eine Junglingsfigur,
ein Tierfries und eine Zweifigurengruppe erkennbar, die wie zu einer Gruppe
arrangiert, die Bildmitte einnehmen. Durch die helle Turoffnung wird eine in der
Mitte sitzende, antike Hermesfigur hervorgehoben, an der eine Reliefplatte mit zwei
Widdern lehnt, die die Geschichte des Odysseus und Polyphem wiedergibt. Hermes
schaut auf die zwei Minner der linken Figurengruppe,307 die sich abzumiihen
scheinen, den Schutt und somit die Uberreste des Krieges wegzuriumen. Die
Hermesfigur konnte aber auch als Vertreter des Betrachters fungieren, der dartiber
zu sinnieren scheint, wofir sich die Manner im Originalkontext anstrengen oder ob
sich die Miihe lohnt, die alte Kultur zu erhalten. Die architektonische Situation erhilt
durch den Schnee eine unwirkliche, groteske Wirkung. Formal funktioniert der
Schnee als Helligkeits- und Kontrastverstirker, inhaltlich suggeriert er Stille. ,,Wie
Requisiten einer vergessenen Inszenierung erscheinen die Plastiken in der Bild-
komposition, die durch Ausschnitt und Frontalitit ohne stiirzende Linien mit

formalen Mitteln Ruhe in den Trimmerfundus bringt.“308

Beschidigte Skulpturen waren in den Nachkriegsjahren bei den Fotografen ein
beliebtes Motiv, so auch bei Friedrich Seidenstiicker, der das Denkmal der Konigin
Luise im Tiergarten in Berlin 1946 aufnahm (Abb. 51). Seidensticker gelingt eine
geschickte Teilung des Bildes: Die untere Hilfte wird von einer Wasserfliche
dominiert, in der Mitte entlang zieht sich ein schmaler Streifen Erde mit dem Denk-
mal und den Botschaftsgebiauden, der obere Teil zeigt den Himmel. Akzentuiert wird

die Aufnahme durch einen einzelnen schrig nach oben ragenden blattlosen Baum,

307 Bei dieser Gruppe handelt es sich vermutlich um einen Entwurf fir ein Autobahn-Denkmal von
Josef Thorak, der als Dozent der Akademie dort ein Atelier hatte. Vgl. Scheler und Harder (Hrsg.):
Herbert List, 2000, S. 295.

308 Brauchitsch: Das Magische im Vortbergehen, 1992, S. 90.
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der die trostlose Stimmung unterstreicht. Im Hintergrund werden die Gebaude des
Botschaftsviertels an der Tiergartenstralle sichtbar, links ist das Gebdude der
italienischen Botschaft anhand der Hauptfront mit einem Mittelrisalit, der durch
sechs Saulen gegliedert wird, bestimmbar. Das Denkmal auf der Luiseninsel nahm
Seidenstiucker nicht wie Ublich von vorn auf, sondern in der Rickenansicht. Durch
den Faltenwurf des Mantels wird der Eindruck einer Vorwirtsbewegung der Statue
erweckt, so, als wiirde die Konigin die wenig zum Spazieren einladenden Reste des
Parks verlassen wollen. Die Konigin Luise wendet sich auf dem Bild sinnbildlich
vom Elend ab. Die Berliner Bewohner hatten den Tiergarten fiir Heizungsmaterial
weitestgehend abgeholzt und zum Teil in Ackerflichen verwandelt. Durch die
Spiegelung des Baumes im Wasser entsteht zusitzlich der Eindruck, als wurde die
Konigin gleich zweimal bedringt: Von der Realitit und der Spiegelung derselben.
Statt mahnend aufzuritteln stellt sich iiber diese Bildversion von Zerstérung cher

eine absurde Traurigkeit ein.

Den Aufnahmen von Peter, List und Seidenstiicker ist gemein, dass sie Plastiken in
einer stadtischen Eindde zeigen. Die Figuren scheinen sinnbildlich, in ihrer Rolle als
Zeugen, die von der Zerstorung verschont blieben, tber die verheerende
Vernichtung zu trauern. Peters und Seidenstiickers Fotografien machen zugleich den
Verlust eines Lebensraumes deutlich, in dem die Skulpturen eine reprisentative

Funktion innehatten.

Eine vollig andere Herangehensweise an die bildliche Darstellung zerstorter
Skulpturen wihlte Peter in der Aufnahme von Plastiken der Skulpturensammlung im
Albertinum (Abb. 52). Hier fotografierte er die vollig durcheinander geratene Masse
von Skulpturenresten. Unabhingig von Epoche oder Gattung liegen die Kunstwerke
— darunter eine Kreuzigungsgruppe — auf dem Boden, christliche wie weltliche
Skulpturen sind gleichermalB3en beschidigt. Diese Abbildung muss in Zusammenhang
mit der linken Buchseite betrachtet werden, die den Ausstellungspalast an der Stiibel-
Allee mit einem provisorischen Schrottplatz zeigt. Die Auto- und Motorradwracks
beherrschen fast zwei Drittel der Aufnahme und verdecken das Gebiude, so dass
nur noch die Dachlandschaft mit den zwei Glaskuppeln herausschaut. Vergleicht
man die beiden Fotografien der Doppelseite, scheint es keinen Unterschied zwischen
Gebrauchsgegenstinden und Kunstwerken zu geben, die Zerstérung ist umfassend.

Die Ausstellungshalle fiir Kunstwerke wurde ebenso zerstort wie die Kunstwerke
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selbst. Zudem koénnte man diese gegeniibergestellten Fotos als Ironie der Geschichte
interpretieren: Werkzeuge des Krieges versus Kunstgegenstinde, Kunst und Krieg

haben die Stadt berthmt gemacht.

Richard Peter hat das Neue Rathaus vergleichsweise oft in seinen Fotografien fest-
gehalten. Das Gebidude iberstand den Feuersturm im Vergleich zu anderen
bekannten Bauten der Stadt gut und trug reparable Schiden davon. Die Innenaus-
stattung verbrannte zwar vollstindig, aber die wichtigsten Teile der Baustruktur
blieben stehen. Auch der Turm und das Treppenhaus im Festsaalfliigel blieben
erhalten. Die unten niher beschriebene Aufnahme der Rathausuhr leitet tiber zu
einer Abfolge aus sechs Fotos mit der Uberschrift Das Rathans. Es sind Aufnahmen
der Auflenansicht von Sudosten, einer Innenansicht, des Studfliigels am Friedrichs-
Ring (ab 1946 Dr.-Kilz-Ring), des ausgebrannten Festsaales, des Eingangsbereiches
am Rathausplatz und des neu errichteten Sudfliigels mit den Skulpturen des Bacchus

und einem der Schildléwen im Vordergrund.

Die Aufnahme der Rathausuhr zeigt die Reste des Zifferblattes aus starker Unter-
sicht, nur die Skala blieb erhalten (Abb. 53 & 54). Zeiger, Skala und die Laibung der
Fensteroffnung heben sich dunkel gegen den hellen, leicht bewélkten Himmel ab.
Die Zeiger der Uhr sind 2.30 Uhr stehen geblieben, wie uns die Bildunterschrift
14. Februar 1945 | Rathausubr — 2.30 Ubr — Die Schicksalsstunde Uibermittelt. Die Uhr
hat mit dem Untergang der Stadt auch ihre Existenz und Existenzberechtigung
verloren. Durch den Begriff ,Schicksalsstunde® in der Bildlegende wird die Uhr hier
zu einem Todessymbol. Den auflergewohnlichen Effekt der Aufnahme erreichte
Peter durch den starken Hell-Dunkel-Kontrast. Er fertigte einen besonders harten
Abzug der Aufnahme an, um diese dramatisch Wirkung zu erreichen. Solche
intensive Wirkung verfehlte Heinz-Ulrich Wieselmann in seiner Aufnahme (Abb. 55).
Eine der vier Turmuhren der Gedichtniskirche in Berlin zeigt ebenfalls als
Ausschnitt das Zifferblatt mit stehen gebliebenen Zeigern. Es ist eine belanglose
Aufnahme einer Kirchuhr an einem Turm, die nur durch den Zusammenhang in der
Publikation und der Bildunterschrift Fir immer stehen geblieben: eine der vier riesigen

Turmubren der Geddchtniskirche entsprechend interpretiert werden kann.

Eine weitere Aufnahme von Peter zeigt den Haupteingang des Neuen Rathauses an
der Ostseite (Abb. 56). Die drei Portale scheinen durch die zahlreichen Steine, die im

Vordergrund liegen, nicht passietbar zu sein. Im Mezzanin werden leere

119



Fensterhohlen und die Torsi von Sitzfiguren sichtbar. Zwischen zwei dieser Torsi ist
eine helle Tafel mit der Losung Wiederanfban Nenes Rathans positioniert. Diese Tafel
sollte sicher Zuversicht ausdriicken. Denn obwohl die Tafel grotesk wirkt, wird der
Leser auf der gegentberliegenden Seite eines Besseren belehrt — man macht
unmogliches moglich. In dieser Abbildung des wieder errichteten Rathauses (Fligel
am Dr.-Kilz-Ring) greift Richard Peter sinnfillig die Skulptur des Bacchus wieder
auf, nun ist der Betrachter wirklich erwacht. Aus heutiger Sicht wirkt die Tafel jedoch
tehl am Platz, sie bildet einen auffilligen Kontrast zu der menschenleeren Trimmer-
wiuste. Aus den Steinmassen des linken Bildvordergrundes ragt eine Schildléwen-
skulptur’”, dessen Text ebenfalls als eine Aufforderung zum Wiederaufbau gelesen
werden konnte: WILLST DU / WAS SCHAFFEN TU / ES NICHT OHNE RAT
/ DOCH VORWARTS / BRINGT DICH NUR / DIE FRISCHE TAT. Der
Betrachter erhilt jedoch den Eindruck, als wire bis auf das Anbringen der Tafel von
Erneuerung nichts geschehen. Doch bereits im Frithjahr 1946 begannen am Rathaus
die Aufrium- und Sicherungsarbeiten, wovon in der Aufnahme allerdings nichts zu

sehen ist. Im Zuge dieser Tatigkeiten kdnnte auch die Tafel aufgestellt worden sein.

Als Vergleich zu Richard Peters Aufnahme bietet sich die Fotografie .An der Fassade
des Wittelsbacher Palais an, die Herbert List in Munchen aufnahm (Abb. 57). Sie zeigt
den rechten der beiden Torléwen an der Hauptfassade in der Briennerstral3e. Beide
Fotografen kommen in ihren Aufnahmen zu einer dhnlichen Bildwirkung, da der
Loéwe bei Peter wie bei List jeweils vor der Fassade in mitten von Schuttmassen steht.
Allerdings vermittelt die Aufnahme von List nur eine als bedriickend bizarr
empfundene Wirklichkeit, wihrend hinter Peters Fotografie gleichzeitig die Auf-
forderung steht, den Blick zuversichtlich in die Zukunft zu richten und der Beweis

daftr erbracht wird.

Das Eingangsbild fiir die Sequenz zum Thema Kirchen zeigt den Innenraum der
neugotischen Johanneskirche (Abb. 58 & 59).”"" Der Blick des Betrachters wird von
der Vierung in die einschiffige, gewolbte Halle auf die Westfassade gelenkt, erfasst

die Rosette und das unscheinbare Hauptportal, das durch die helle Turéffnung extra

39 Georg Wrba schuf die aus Bronze gefertigten Schildléwen, die an beiden Seiten der zwei
Haupteinginge postiert waren (1910).

310" Fiir die von Gotthilf Ludwig M6ckel entworfene Ev.-Luth. Johanneskitche wurde am 29. Juni
1874 der Grundstein gelegt und am 24. April 1878 erfolgte die Weihe. Der neugotische
Sandsteinbau an der Pillnitzer Stral3e besal3 reichen ornamentalen Schmuck. Vgl. dazu Loffler: Das
alte Dresden, 1982, S. 352 oder Helfricht: Dresden und seine Kirchen, 2005, S. 120.
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betont wird. Das einfallende Sonnenlicht ldsst auf die komplette Zerstorung des std-
lichen Seitenganges schlieBen. Auf dem Boden der Kirche liegen herabgestiirzte
Architekturfragmente und Reste des Daches. Teile der Bogenrippen und das
komplette Dach fehlen, so dass der Blick auf einen hellgrauen Himmel frei gegeben
wird. Versatzstiicke der ornamentalen Eisengitter des Daches hingen in den
Kirchenraum. Vor der Zerstorung sah man vom Standort des Fotografen auf sechs
Skulpturen, von denen nur drei erhalten blieben. An den Siulen des Chores und des
Langschiffes befanden sich ehemals unter Baldachinen auf Konsolen Standbilder der
Evangelisten und Apostel. Dem Altarraum gegeniiber am Westeingang hat sich

Johannes der Taufer mit dem Gotteslamm erhalten.

Ein dhnliches Phinomen der Umkehrung der Raumverhiltnisse, der Innenraum wird
gleichzeitig zum AufBlenraum, findet sich bei Hermann Claasens Aufnahmen der
Sakralgebdude. In Claasens Bildband bietet sich die Fotografie des Innenraumes von
St. Aposteln als Vergleich zu Peter an (Abb. 60). Claasens Blick durch das Haupt-
schiff in Richtung Turm wirkt jedoch konventioneller. Er nahm eine gerade Sicht
durch einen Bogen auf das Langhaus und das Gewodlbe auf. Da das Kirchendach
komplett fehlt, wird der Blick zum Himmel und zu den Resten des Turmes freige-
geben. Claasen vermittelt keine optimistische Stimmung, sondern eher die Sinnlosig-
keit des Hoffens. Peter versuchte dagegen, in seiner Aufnahme das Elend durch
Asthetik zu tberspielen. Das Augenmerk des Betrachters wird auf die Rosette
gezogen und bleibt bei dem Eisengitter hingen, das mit der Wirkung einer zusitz-
lichen Dekoration herunterhingt, er mag sich fragen, wo sich das Gitter frither

befunden haben konnte.

Neben der Aufnahme der Johanneskirche ist die Sicht auf die Lukaskirche
bemerkenswert, weil die steinernen Ruinen einer scheinbar noch intakten metallenen
Tanksidule gegentiber gestellt sind (Abb. 61 & 62). Peter nahm die Lukaskirche in
Dresden-Plauen®, eingebettet in eine sie umgebende Triimmerlandschaft, auf. Die
Kirche ragt im Hintergrund aus Schuttmassen auf und wird durch zerstorte Gebaude
flankiert. Der Betrachter blickt entlang der Werder Stral3e — die nicht mehr als Stral3e

erkennbar ist, sondern wie ein Steinmeer wirkt — auf die Nordfassade mit dem Turm,

der sich vor einem gleichf6rmig hellgrauen Himmel erhebt. Die Haube mit der

3 Von Georg Weidenbach 1898 bis 1903 im Stil der deutschen Renaissance erbaut, nach der
Zerstorung 1945 vereinfacht wieder hergestellt (1963—-1972).
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doppelten Laterne und der Spitze ist durch die Hitzeeinwirkung des Feuersturms
nach links abgeknickt. Das nordliche Hauptportal ist durch Steinmassen auf der
Strale vollstindig verdeckt. An den rechten Bildrand gesetzt und in den Vorder-
grund geschoben, bildet eine scheinbar funktionsfihige Tanksdule der Leunawerke
einen Kontrast zu den Ruinen der Bauwerke und der Steinmassen. Die runde Form,
das metallische Material und das hell-dunkel-kontrastierende Design mit der
Firmenwerbung bilden einen Gegensatz zu den am Boden liegenden eckigen Steinen
und den Gebiuden, die vor dem Himmel zu einer grauen Masse verschmelzen. Das
Einbeziehen von Firmenwerbung findet sich in Peters (Buvre selten. In der Publi-
kation existiert aber eine weitere Aufnahme, abgebildet ist eine Hauswand mit einem
Drewag-Kasten’. In diesen beiden Fotografien stellt Peter unterschwellig einen
Bezug zu seinem Leben her, in Leuna war er an den Marzkampfen 1921 beteiligt, fur

die Drewag hatte er in den dreilliger Jahren gearbeitet.

Der querformatigen Aufnahme der zerstorten Frauenkirche mit dem beschidigten
Lutherdenkmal vom Neumarkt aus wird das kleine Bild der Katakomben auf einer
Buchseite zugestellt (Abb. 63). Das Katakomben-Bild ist in die untere linke Ecke der
Seite gepresst, dadurch bekommt der Betrachter nicht den Eindruck, als wiirde er mit
auf den Pflastersteinen stehen, auf denen die Lutherstatue liegt. Sieht man die obere
Abbildung dagegen isoliert, ist die Wirkung viel stirker. In der Mitte der Aufnahme
steht nur noch der Sockel des Denkmals, die Ruine der Frauenkirche, Reste des
nordwestlichen Treppenturmes und des Chores, nehmen den Hauptteil des Bildes
ein. Uber den Trimmermassen der Kirche, links neben dem Chor, ragt die Kuppel
der Kunstakademie mit der erhaltenen Figur der Fama hervor. Die beschidigte
Lutherfigur liegt vorn am rechten unteren Bildrand auf dem Rucken. Der Torso ist
diagonal hingestreckt und wirft einen tiefen Schatten in die Bildmitte. Die Fille auf
der Plinthe stehen ein Stick weg, als wirden sie nicht zur Skulptur gehéren. Peters
Aufnahme assoziiert Stille und Bewegungslosigkeit. Offensichtlich dringte sich das
Sujet der gestirzten Lutherfigur vor der Kirche den Kinstlern aus gewiss unter-
schiedlichen Motiven geradezu auf. Zum einen wurde die Frauenkirche als Herz der
Stadt angesehen, und zum anderen kann diese Bildformel als Sinnbild so verstanden

werden, dass auch der Glaube den Gang der Katastrophe nicht aufhalten konnte

312 Die Abkiirzung DREW.AG steht fir Dresdner Werke AG, die Stadtwerke von Dresden.
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oder dass die Werte des christlichen Abendlandes bis in die Grundfeste erschiittert

sind, was Peter mit dem Bild der Katakomben verdeutlicht haben kénnte.

Im Gegensatz zu Richard Peter konzentrierte sich Kurt Schaarschuch bei seiner
Fotografie der beschidigten Lutherskulptur in dem Bildband Bilddokument Dresden
1933-1945 stirker auf die Figur (Abb. 64). Von der liegenden Statue ist nur der
Oberkorper zu sehen, der den gesamten unteren Bildrand einnimmt. Dahinter
werden der Sockel, der stehen gebliebene Treppenturm der Frauenkirche und die
Ruinen des Neumarktes sichtbar. Auf der linken Hilfte der Doppelseite zeigt Schaar-
schuch den Vorkriegszustand. Durch die Jahreszahlen 1933 und 1945 entsteht, wie
schon im Buchtitel, eine zeitliche Liicke, und damit werden Nationalsozialismus und
Krieg explizit ausgeblendet. Der Betrachter sieht nur die Folgen der Politik, die

eigene Schuld wird jedoch nicht thematisiert.

Auch von Edmund Kesting existiert eine Aufnahme vom fast gleichen Standpunkt
aus. Diese durchaus konventionelle Fotografie verwendete er fiir eine Fotokompo-

sition aus zwei Negativen, wobei diesmal die Trimmer mit einer gitterartigen

Struktur tberdeckt sind (Abb. 65).

Friedrich Seidenstiicker scheint das Motiv einer gesturzten historisch bedeutsamen
Person ebenfalls inspiriert zu haben (Abb. 66). Exr nahm in Berlin den Zustand am
Schinkelplatz auf. Am Boden liegt die Skulptur von Katl Friedrich Schinkel, wahrend
das Denkmal von Albrecht Daniel Thaer noch steht, im Hintergrund sieht man die

Ruine der Bauakademie.

Ebenso aus Berlin stammt die Fotografie Heinz-Ulrich Wieselmanns, den die
gefallene Skulptur des Friedrich Heinrich Ernst von Wrangel auf dem Leipziger Platz
zu einer Aufnahme veranlasst hat (Abb. 67). Der General liegt auf dem Riicken,

wihrend ein alter Mann die Situation im Voriibergehen betrachtet.

Unter den Fotografien, die List im zerstorten Minchen aufnahm, befinden sich
ebenfalls zahlreiche mit zerstorten Skulpturen. Er bannte zum Beispiel das kopflos
gewordene Denkmal des Justus von Liebig am Maximiliansplatz, den liegenden
Rosselenker vor der Technischen Hochschule oder die Gipsabgtisse der Akademie
auf die Negative. Damit setzte List den Akzent auf den Humanititsverlust der

Deutschen durch die nationalsozialistische Diktatur.
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Im Bildband Gesang im Fenerofen von Hermann Claasen ist die christliche Kunst ein
wichtiges Bildthema. Dies ergibt sich auch aus der ausgeprigten Prisenz der Sakral-
kunst in Koéln und dem Lebensgefithl, das vom Katholizismus beeinflusst ist.
Innerhalb dieses Themas nehmen die Aufnahmen von Skulpturen einen wichtigen
Raum ein, die Claasen jedoch nicht im stilkritischen Sinn wertend fotografierte.
Claasen prasentiert in seinem Bildband eine Reihe von Statuen aus unterschiedlichen
Epochen, die dem Bombardement Kélns getrotzt haben. In diesen Abbildungen von
Skulpturen, die aus dem Chaos der Triimmer herausragen, wird Hoffnung auf eine
héhere Ordnung vermittelt. Im Gegensatz zu den Aufnahmen von Herbert List oder
Richard Peter befinden sich die Skulpturen alle noch an ihrem urspriinglichen
Standort. Erstaunt erkennt der Betrachter, dass sich trotz der umfassenden
Zerstorungen einiger Bauwerke gerade die Skulpturen so gut erhalten haben. Zum
Beispiel hingt das Kruzifix aus St. Georg noch an seinem Platz, in der Nahaufnahme
erkennt man allerdings, dass der Kopf beschidigt ist (Abb. 68). Eine weitere
Anniherung an eine erstaunlich intakt gebliebene Skulptur gelingt Claasen mit seinen
Aufnahmen der Madonna aus St. Kolumba (Abb. 69).”" Die Madonna, samt Sockel
und Baldachin, steht als letzter Uberrest an einem Pfeiler, wihrend von der Kirche
als Gebdude fast nichts zu erkennen ist. Diese Sequenz von sechs Aufnahmen kann
als allmahliche Anniherung an Maria und damit auch an Gott und als Symbol des
christlich fundierten Uberlebenswillens der Stadt Kéln gelesen werden. Rolf Sachsse
beurteilte diese Fotografien folgendermallen: ,,FEine Skulptur stand fortan fir das
Uberleben in dieser Stadt, ihr mediales Bild konnte zur Ikone werden, die

Dokumentation war selbst Geschichte geworden,“314

In Peters Bildband beschlief3t eine weitere Aufnahme der unzerstorten Frauenkirche
die Folge der Trimmerfotografien (Abb. 70 & 71). Die Frauenkirche war immer
wieder ein beliebtes Bildmotiv und wurde aus verschiedenen Richtungen aufge-
nommen, wie zum Beispiel der Blick von der Brithlschen Terrasse, der bereits weiter
oben behandelt wurde, oder der Blick aus der Sporergasse tiber den Jidenhof zur
Frauenkirche. Peter wihlte fur die Ansicht der Kirche keine rein traditionelle Bild-

gestaltung, wie sie zum Beispiel bei Walter Hahn in seinem Bildband Dresden und

313 Die Steinskulptur des 15. Jahrhunderts war am Pfeiler eingemauert worden, da sie zu schwer fiir
den Transport war. Die Ummauerung, Reste sind noch zu erkennen, war wihrend eines Angriffes
gesprengt worden.

314 Sachsse: Hermann Claasen, Bd. 2, 1996, S. 42.
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Umgebung (1925) in der Fotografie Newmarkt mit Franenkirche zu finden ist. Dem
gewohnlichen Blickpunkt fugte Peter an der rechten Bildseite die fragmentarische
Ansicht eines Gebiudes mit einem Ausleger zu und in den Spiegeln der Glaserei’”

spiegeln sich Teile des Neumarkts.

In dem analysierten Bildband dient die Aufnahme der Frauenkirche vor dem Angriff
zum einen der Gegeniiberstellung von ,vorher und ,nachher’ und zum anderen als
Abschluss sowohl der Abfolge Kirchen als auch der Ruinenbilder. Im Zusammen-
hang mit den vorangegangenen Trimmeraufnahmen tbt diese Fotografie eine

besonders starke Wirkung auf den Betrachter aus.

3.5.3 Tod und Uberleben

Nach dem Abschnitt der Trimmerbilder folgt im Bildband eine Passage, zu der es
kein Pendant in den anderen Biichern gibt, die ebenfalls iber die Zerstérung
deutscher Stidte berichten. Die allegorische Fotografie mit der Bildunterschrift Der
Tod idiber Dresden leitet diese Sektion ein (Abb.72 & 73). Ein Skelett in der
Kunstakademie Dresden an der Briithlschen Terrasse, Studienobjekt aus dem
Anatomiesaal, ist so vor das nahezu glaslose Atelierfenster geschoben, dass es sich im
Vordergrund als dunkle Silhouette abhebt und das gesamte Bild beherrscht.
Auflerhalb des Gebidudes werden der Turm des Neuen Rathauses und der Chor der
zerstorten Frauenkirche sichtbar. Durch die Offnungen der Balustrade sind
Trimmer zu erkennen. Peter erreicht durch die abgestuften Grautone der Gebaude
im Hintergrund und den gleichférmig hellgrauen Himmel einen dramatischen
Kontrast zwischen dem bewegten dunkelgrauen Vordergrund und der leblosen
Kulisse. Moglicherweise wurde das Knochengeriist von Peter selbst so arrangiert,
dass es im weit ausholenden Schreiten begriffen ist, der Oberkérper ist nach vorn
gebeugt und am Schidel ist der Unterkiefer heruntergeklappt. Der linke Arm ist nach
vorn gestreckt, die Fingerknochen wirken wie Klauen und scheinen nach den
Trimmern oder im Ubertragenen Sinn nach den Menschen in den Ruinen zu greifen.
Der Tod scheint voranzuschreiten ohne inne halten zu wollen, et belebt als noch

einzig vorstellbares Wesen die Szenerie der Triimmer.

315 Hining & Kleinfeld: Glaserei, Glasschleiferei, -malerei, Neumarkt 18.
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Dieser Fotoarbeit mit dem Skelett, Symbol fir die Verginglichkeit des Lebens,
folgen Fotografien, die die Bombenopfer und das Leben der Menschen in der
zerstorten Stadt zeigen. Man mochte fast geneigt sein zu sagen, dass ein Skelett den
Reigen der nachstehenden Menschendarstellungen anfithrt. Ob Richard Peter hierbei
an die Thematik des Totentanzes gedacht hat, ldsst sich nicht rekonstruieren, aber
auch nicht vollig ausschlieBen. Bei dieser populiren Bildtradition, deren
ungebrochene Kontinuitit vom Mittelalter bis in unsere Zeit zu beobachten ist,
bildet die zeitliche wie raumliche Allgegenwirtigkeit des Todes im Dasein und sein
handelndes Eingreifen in das Leben der Menschen die Kernaussage. Nur der gesell-
schaftliche Blickwinkel und die kinstlerische Umsetzung haben sich im Laufe der
Jahrhunderte gedndert. In der Vorstellung der mittelalterlichen Totentidnze bilden der
Vanitas-Gedanke, die Gleichheit vor dem Tode ohne Unterschied des Standes oder
des Geschlechts und der Memento-mori-Aspekt die Basis.”" ,,Aus der urspriinglich
religios-mystischen, auf das Jenseits gerichteten Vorstellung wird eine vom
Humanismus und der Reformation beeinflul3te Stindesatire und gesellschaftliche
Morallehre der Renaissance. Der vorwiegend sinnbildhaften Verwendung der
Totentanzvorstellung im Barock folgt eine stete Verweltlichung im Zeitalter der
industriellen Revolution.*’'” Ab dem 19. Jahrhundert prigte die Darstellung kein fest
gefiigtes ikonografisches Programm, sondern die Bildthemen wurden politisch und

gesellschaftskritisch den aktuellen Zeitgeschehnissen angepasst.

Richard Peters Wiedergabe entspricht jedoch nicht der traditionellen Darstellung
weltlicher und geistlicher Standespersonen, die tanzend dem Tod folgen. Er benutzt
die Idee losgelést vom urspringlichen religiosen Gehalt und deutet mit den nach-
folgenden Bildern — der so genannten Mutter, dem Luftschutzwart, der Leiche mit
Gasmaske und den Leichnamen auf dem Altmarkt — auf das Ausgeliefertsein der
Menschen angesichts moderner Kriege hin. Bei militirischen Konflikten gewinnt nur

der Tod. Die Ursachen von militirischen Auseinandersetzungen zeigt Peter nicht auf,

316 Seit Mitte des 14. Jahrhunderts sind bildnerische Formulierungen des Totentanzes bekannt, der in
Europa (Italien, Frankreich und Deutschland) unter dem Eindruck der Pestepidemien weite
Verbreitung fand und eine Kombination aus Text und Bild enthielt. Die bekannte
Holzschnittfolge von Hans Holbein d. J. (1525, erschienen 1538 in Basel) zeigt Szenen, in denen
der Tod die Menschen aller Stinde dem unausweichlichem Schicksal entgegenfithrt. Auf dem
Totentanzrelief von Christoph Walter I (1535), ehemals am Georgenbau des Dresdner Schlosses
angebracht (heute Innerer Neustidter Friedhof), folgen Personengruppen verschiedener Stinde
jeweils einem vorangehenden Tod. Vgl. zum Thema der mittelalterlichen Totentidnze Kaiser: Der
Tanzende Tod, 1996 oder fiir eine Gbergreifende Darstellung Kasten: Thema Totentanz, 1986.

317 Kasten: Thema Totentanz, 1986, S. 4.
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die Mumie mit der Hakenkreuzbinde ist aber ein eindeutiger Verweis auf eine
Gruppe der Schuldigen, die hier gleichzeitig als Opfer erscheint. In Peters
Fotogratfien findet sich keine religiose Trostung, hochstens im ibertragenen Sinn
durch die spiter folgenden Bilder des Aufbaus, aber auch bei ihm sind im Angesicht
des Todes alle gleich. Die mahnende Kraft der Trimmerbilder auf den Blittern
zuvor wird dazu benutzt, die Uberlebenden an Gewaltherrschaft und deren Folgen

zu erinnern, um eine Wiederholung der Geschehnisse auszuschlief3en.

Edmund Kesting benutzt den Terminus Totentanz bewusst fiir seine fotochemisch-
experimentelle Folge Totentang von Dresden. Fir mehrere Arbeiten des Zyklus
verwendete er, wie auch Richard Peter, die Kombination Skelett aus der Kunst-
akademie und Frauenkirche im Hintergrund. Auf einem dieser Bilder thematisierte er
zudem direkt das Thema des Tanzes (Abb. 74). Zwei Skelette bewegen sich in
bizarren tinzerischen Gesten vor einer Trummerkulisse, die den Torso der Frauen-
kirche einschlief3t. Durch die Montage eines weiblichen Kopfes in die obere linke
Ecke, der wohl sinnbildlich fir die Opfer der Zerstérung steht, bringt Kesting den
Menschen mit ins Bild. ,,Es werden durch die Montage Assoziationen hervorgerufen,
die eine Vorstellung von Tod und Vernichtung erwecken.”"® Zugleich ist dem
Totentanz ein makaber-dsthetischer Reiz eigen, denn der Tanz ist Bewegung um der
Bewegung willen und AuBerung von Lebenslust. Andererseits macht der Umstand,
dass der Tod den Tanz fir sich usurpiert und auf diese Weise das Leben foppend
imitiert, das Grauen in den Totentanzbildern aus. In Kestings Fotografien dominiert
der Kunstgedanke tber das Erinnern und die Anklage. Offensichtlich stellte das
Arbeiten mit den Techniken der Uberblendung, Mehrfachbelichtung und Negativ-
schichtung fur Kesting eine angemessene Moglichkeit dar, seine Trauer tber den

Verlust der Stadt zu bewaltigen.

Die unterschiedliche Herangehensweise beider Fotografen an ein und dasselbe Bild-
thema lésst sich durch ihre unterschiedliche Herkunft erkliren. Kesting kommt von
der experimentellen Lichtbildkunst, wie sie am Bauhaus praktiziert wurde, Peter aus
der Tradition der burgerlichen und Arbeiterfotografie. Aber unabhingig davon

gestalteten sie ,,Dresden-Bilder aus einer tiefen existentiellen Erschiitterung heraus,

318 Kesting: Ein Maler sieht durch’s Objektiv, 1958, S. 42.
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die gleichermallen nach einer dokumentarischen Zeugnispflicht des Grauens wie

auch nach einer sinnbildlichen Stilisierung verlangte.*’"”

Da die Tage des 13. und 14. Februar 1945, Faschingsdienstag und Aschermittwoch,
als Datum der Zerstorung der Stadt Dresden in die Geschichte eingegangen sind,
bietet sich ein Vergleich mit dem Gemailde Flucht aus dem brennenden Dresden (1957)
von Ernst Hassebrauk™ an, das sich mit der Verbindung von Tod und nirrischer
Zeit beschiftigt (Abb. 75). Der Tod ist den Figuren des Harlekin und der Kolumbine
direkt auf den Fersen. ,,Entsetzen und Trauer erfassen Harlekin (Selbstbildnis) und
Kolumbine vor der Gewissheit, es gibt kein Entflichen mehr. Ganz nah bei ihnen
lauert der Tod mit berstender, lohender Hélle im Rucken, deren Widerschein den

Himmel tber ihnen rot firbt.«*

Die Tage zwischen Weiberfastnacht und
Aschermittwoch sind eigentlich eine Zeit des Feierns und des Tanzes. Am
13. Februar 1945 waren hauptsichlich Kinder in Kostimen unterwegs. Doch dieser
Faschingsdienstag war fiir Dresden ein Tanz in den Tod. Fiir zahlreiche Kiinstler des
20. Jahrhunderts war Karneval oder Fasching ein Thema, ,,das hdufig als Metapher
fir das AuBerkraftsetzen von gesellschaftlichen Normen gilt und als Ausdruck dieses
Erlebens benutzt wird. Umkehrungen moralischer Wertvorstellungen in der Maske
des Karnevals werden nicht nur als das heitere Spiel und Treiben, sondern in einem
Volker und Menschen bedrohenden Sinne zur Botschaft im Kunstwerk.“* Im
Gegensatz zu Hassebrauk, der in seinem Gemilde die Themen Fasching und Tanz in
den Tod verbindet, 1i3t Richard Peter das Sujet Karneval auflen vor. Bei ihm

bekommt der Totentanz nur karnevaleske Zige durch das Wissen, dass Dresden an

einem Faschingsdienstag und Aschermittwoch zerstort wurde.

Peter stellte im Bildband die von ihm so benannte Abbildung Die Tragidie der gedffneten
Keller darf der Menschheit bei der Gewissensfrage — Krieg oder Frieden? — nicht vorenthalten
bleiben (Abb. 76) dem Tod diber Dresden gegeniiber.”” Die Lebenden melden sich: Auf

319 Thomas: 40 Jahre Kunstfotografie in der DDR. In: Niemandsland 2 (1988) H. 7, S. 7-29, hier

S. 10.

Das Gemilde (Ol auf Leinwand) von Ernst Hassebrauk (1905—1974) ist im Besitz der Staatlichen
Kunstsammlungen Dresden, Galerie Neue Meister. Die Ausstellung Zwischen Karneval und
Aschermittwoch. Hommage fiir Hans Grundig der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, Galerie Neue
Meister (24.2.-16.4.2001) zeigte, dass Themen des Karneval in der sichsischen Kunst eine
wichtige Rolle spielen.

Staatliche Kunstsammlungen Dresden (Hrsg.): Dresden. Bekenntnis und Verpflichtung, 1985,

S. 213.

322 Werner: Zwischen Karneval und Aschermittwoch, 2001, S. 21.

323 Das Originalnegativ befindet sich nicht in der Deutschen Fotothek, aber vergleichbare Negative.

32(
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einer Wand eines Wohnhauses in der WinckelmannstraB3e befinden sich Aufschriften,
Suchmeldungen und Uberlebenshinweise. Handschriftlich stehen solche Angaben
wie zum Beispiel Mutter wir suchen dich Ernst ulnd] Cléire weily auf grauer Mauer. Noch
Monate nach der Zerstérung irrten die Menschen durch die Dresdner Trimmerland-
schaft und schrieben mit Kreide Botschaften und Anfragen an die Winde, die als
wichtiges Informationsmittel dienten. Diese Fotografie lisst ahnen, dass es noch eine
menschliche Existenz in den Triimmern gibt und sie ist in der Reihenfolge der
Aufnahmen die erste, die vom Schicksal der lebenden Menschen in der zerstorten
Stadt handelt. Der eindrucksvolle Ausschnitt zeugt von Leben und Ubetleben in den
Mauerresten im Vergleich zu den vorangestellten Fotografien, die fast ausschlief3lich
menschliche Existenz ausgeklammert haben, und hier visualisiert Peter lebendige
Sorgen und Erhaltungswillen. Durch seine Fokussierung auf einen kleinen Ausschnitt
einer Hauswand bleibt unklar, wie viel von diesem Haus noch steht, man erahnt aber
die ruindse Situation durch die Steine am rechten Bildrand. Neben den Such-
meldungen fallen zwei weitere Details auf, zum einen das Hinweisschild fir Klavier,
Gesang und Schifferklavier — der Name ist nahezu unleserlich geworden, man glaubt
nicht, dass der Unterricht noch stattfindet — und zum anderen der Drewag—Kasten324
— der sich am unteren Bildrand in der Mittelachse befindet. Mit dem Hinweis auf
Klavier und Gesang greift Peter das Thema Totentanz wieder auf. Die Hoffnung auf
wieder gefundene Lebende zerstort Richard Peter jedoch durch die Abbildungen auf

den nichsten Seiten des Bildbandes.

Es folgen drei Fotos, aufgenommen in den gedffneten Luftschutzkellern, sie zeigen
je eine Leiche in GroBBaufnahme. Peter fotografierte in den Kellern die erstickten, oft
mumifizierten Menschen. ,,Erst ein Jahr nach Kriegsende werden in Dresden zahl-
reiche Luftschutzkeller mit Verschiitteten freigelegt. Von den Bergungskommandos
erfahrt Peter, wann und wo Rdumungen stattfinden. Mit Karbidlampen ausgestattet,
steigt er in die Keller hinunter, oftmals zusammen mit einem anderen Photographen
und einstigen Kollegen bei der Arbeiterpresse, dem Dresdner Willi Rofiner (1903—
1980).°7%

324 Es handelt sich hierbei um einen Elektrizititshausanschlusskasten.

325 Breymayer: Der engagierte Dokumentarist. In: Honnef und Breymayer (Hrsg.): Ende und Anfang,
1995, S. 184187, hier S. 185. Wie oft Peter in die Luftschutzkeller stieg, lisst sich nicht
rekonstruieren. Im Bestand der Deutschen Fotothek befinden sich jedoch nur 12 Negative und ein
Positiv, zu dem sich kein Negativ erhalten hat, zu dieser Thematik.
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Zur Entstehungsgeschichte der Bilder gibt Richard Peter in seinen Lebenserinner-

ungen Auskunft:

Weder Strom noch Blitzlicht standen als Beleuchtungsmittel zur Verfiigung. Die
Karbidlampen der Bergungsleute mufiten herhalten. Es kam zu Belichtungszeiten von
20 — 30 Minuten. Stieg ich nach stundenlangem Aufenthalt aus diesen Pestléchern in
die StraBenbahn — flog ich an der nichsten Haltestelle wieder hinaus. Unverdrossen
wartete ich auf die ndchste, mit der vagen Hoffnung, dal3 ich dort vielleicht auf
weniger empfindliche Nasen stossen wiirde... Nach mehrmaligen Umsteigen war ich
daheim, musste mit der Flinkheit eines Wiesels ins Bad huschen und wurde gereinigt.

Von den Schuhsohlen bis zu den Haarspitzen.326

Im Bildband stellte Peter dem Leichnam einer Frau den eines Mannes mit Haken-
kreuzbinde gegentber (Abb. 77). Er selbst bezeichnete einige Vintage Prints mit Ezne
Mutter und mit Lauftschutzvart, im Buch bleiben die Abbildungen jedoch ohne Unter-
schrift. Das Negativ der Frauengestalt hat er seitenverkehrt abgezogen, um die bild-
nerische Wirkung im Bildband zu steigern. Dadurch sind beide Képfe zu einander
geneigt. Von den beiden Leichen holte Peter den Kopf und den Oberkérper format-
tillend nah heran, so dass er eine Wirkung dhnlich einer Portritdarstellung erreichte.
Bei den verwesten Kopfen der zwei Toten fallen die Reste der Haare, der Kleidung
und die Gesichtsausdrucke auf, bei dem Mann zusitzlich die Uniform und die
Schirpe mit dem Hakenkreuz. Diese beiden Aufnahmen entstanden im Luftschutz-
keller des Restaurants Johanneshof (Nebengebiude links vom Johanneshof) in der

Johannesstral3e.

Das dritte Foto zeigt einen auf der Treppe zusammengesunkenen Mann mit Helm
und Gasmaske (Abb. 78 & 79). Daneben liegt noch eine Maske, die zu einem
weiteren Toten gehort, doch diese Schutzmittel haben bei der Effizienz des Angriffes
auf Dresden nichts geniitzt. In seiner Bildsprache macht Peter die Sinnlosigkeit
solcher MaB3nahmen zum Schutz bei modernen Kriegen deutlich. Diese drei Foto-
grafien zeigen aus nichster Nahe unmittelbar und schonungslos die erstickten und
versengten Menschen mit allen sichtbaren Zeichen ihrer Qual und damit das Grauen

des Bombenkrieges.

Wie bereits erwihnt, fotografierten Richard Peter und Willi RoBner gemeinsam in

den Luftschutzkellern und ,portraitierten® trotz aller Schrecknisse die aufgefundenen

326 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 145.
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Mumien. Rof3ner nahm ebenfalls sowohl die Mutter und den Lufischutzmwart, letzterer
bezeichnet als $.4 Mann aus Plaunen i. 1., in einer Art Portrit auf. Im Gegensatz zum
(Buvre Peters existiert jedoch von Willi RoBner auch eine Uberblicksaufnahme tiber

7T Bei dieser

die Situation im Luftschutzkeller des Restaurants Johanneshof (Abb. 80).
Fotogratie RoBners fillt auf, dass viele Leichen in ihrer Kleidung relativ gut erhalten
sind, was auf einen Erstickungstod hinweist. Man kann sich zwar kaum vorstellen,
dass an den Toten etwas manipuliert wurde, um die Wirkung der Fotos zu steigern,
aber die Haltung des Mannes wirkt derart unnatiirlich, dass man vermuten kann, dass
der Schadel auf den Korper drapiert wurde. Moglicherweise wurde der Kopf genau
auf diese Leiche gelegt, um die Wirkung der Hakenkreuzbinde zu steigern. Vielleicht
wurde auch der Staub auf der Hakenkreuzbinde weggebiirstet, denn die restliche
Kleidung ist mit einer Staubschicht bedeckt, wihrend die Binde unnattrlich sauber
wirkt. Wollte Peter mit seiner Aufnahme die tradierte Bildformel der Soldatenuni-
form als Symbol militirischer Stirke konterkarieren? Oder wollte er die Mumie als
,JFeind® deklarieren, da Kleidung Identitit und Zugehorigkeit stiftet? Diese Mumien-

bilder fordern eine gedankliche Erginzung des Betrachters und evozieren gleichzeitig

Fragen von Verginglichkeit.

Die Eindringlichkeit der Aufnahme des so genannten Luftschutzwartes von Peter
und das Bildschema sind mit einer Grafik von Otto Dix aus dem Ersten Weltkrieg
vergleichbar (Abb. 81). Beide Kunstler zeigen mit unterschiedlichen kiinstlerischen
Mitteln die Nahansicht eines toten Mannes. Die Skelette sind jeweils in ihrer
Kleidung dargestellt und haben eine dhnliche K6rperhaltung. Otto Dix stellte in dem
Radierzyklus Der Krieg” den Ersten Weltkrieg in allen seinen verheerenden
Dimensionen dar. Das Blatt 16 der Folge Leiche zm Drabtverhan (Flandern) zeigt den
elenden Kiriegstod eines Soldaten. Es kann nicht nachgewiesen werden, dass das
Vergleichsbeispiel ein unmittelbares Vorbild fir Peters Darstellung gewesen ist, aber
formale Griinde sprechen dafiir. Jedoch zeigt Otto Dix eine Leiche nur als Opfer des
Krieges, wihrend bei Richard Peter der Tote zugleich als Schuldiger und als Opfer

visualisiert wird.

327 Der Nachlass Willi RoBners befindet sich heute im Militirhistorischen Museum Dresden. Es
erscheint merkwiirdig, dass Rofiner die Leiche als SA-Mann aus Plauen bezeichnet. Leider fanden
sich in den Quellen keine Angaben, woher er diese Informationen hatte.

328 Otto Dix fasste 50 Radierungen zum Ersten Weltkrieg in 5 Mappen mit je 10 Blatt zusammen.
Der Radierzyklus erschien im August 1924 im Verlag Karl Nierendorf in Berlin.
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Den drei Kelleraufnahmen folgen auf einer Seite zwei Dokumente von den Leichen-
verbrennungen auf dem Altmarkt. Walter Hahn war der einzige Dresdner Fotograf,
der diese Bilder moderner Scheiterhaufen aufgenommen hat (Abb. 82). Sie zeigen im
Hintergrund brennende Leichen auf einem Schienenrost, den Transport und das

Registrieren der Toten.

Aus den Kriegsjahren existieren, neben wenigen privaten Fotos, nur Aufnahmen von
speziell zugelassenen Fotografen. Aber selbst fiir diese war es verboten, Bilder von
den brennenden Stidten, den Trimmerwisten, dem individuellem Leid der
Menschen etc. festzuhalten. Die gesamte Bildpublizistik war streng kalkuliert und in
den Propaganda-Apparat des nationalsozialistischen Staates integriert. Die Foto-
grafien kamen in Archive, die zu internen Informationszwecken aufgebaut worden
waren. Walter Hahn besall vom Reichspropagandaamt Sachsen eine Genehmigung
zum Fotografieren, die am 25. Februar 1945 mit einem Zusatz versehen wurde, dass
er alle Schadensstellen fotografieren darf und ungehindert Zutritt erhilt.”” Hahn
fotografierte das grausige Geschehen in einer auf Distanz haltenden Nichternheit.
Im Vergleich dazu sind Peters Aufnahmen der Mumien komponiert und allegorisch

aufgeladen: Das Opfer ist zugleich Titer, ein Mitverursacher des Krieges.

Direkt nach den Angriffen fotografierte Heinz Krobel™ die ILeichen auf den
Dresdner Stralen (Abb. 83). Krobel nutze die kurze Zeit, bevor die Leichen-
verbrennungen am 20.2.1945 auf dem Altmarkt begannen, um die Toten auf Plitzen
und StraBen fotografisch festzuhalten. Schonungslos konfrontiert er den Betrachter
mit den Toten, die in Loschwasserbecken oder Brunnen vor dem Feuer vergeblich

Schutz gesucht hatten.

Claasen integrierte in der Publikation erbrannte Erde zwei Aufnahmen, die die Bild-
unterschrift Soldatengriber erhielten (Abb. 84). Im Hiirtgenwald, wo eine der letzten
groB3en Schlachten im Winter 1945 stattfand, fielen ungezihlte Soldaten. Auf einem
Waldfriedhof wurden fiir die Gefallenen einfache Kreuze aus Birkenholz gesetzt. Auf

der rechten Seite der Publikation sieht der Betrachter diese Holzkreuze auf einer

329 Vgl. SLUB, Nachlass Walter Hahn, Mscr.Dresd. App. 2633, 7a+b. Bescheinigung vom 30.8.1943
und Zusatz vom 25.2.1945. Die fertig gestellten Arbeiten hatte Walter Hahn vor einer
Ver6ffentlichung beim Reichspropagandaamt Sachsen einzureichen.

30 Der Leipziger Amateurfotograf Heinz Krébel nahm ca. 220 Fotografien des zerstorten Dresden
unmittelbar nach der Zerstérung Mitte Februar auf. Der Bauingenieur hatte méglicherweise bei
der Beurteilung des AusmaBles der Zerstérung Gelegenheit, diese Aufnahmen zu machen. Sie
befinden sich heute im Stadtmuseum Dresden.
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Wiese dicht beieinander stehend und als Bekronung Stahlhelme tragend. Eine weitere
Grabmarkierung wurde aus drei Gewehren zusammengestellt, sie erhielt wieder einen
bekronenden Helm, darunter liegt ein Teil einer Panzerfaust. Links neben diesem
Grab ist ein Gewehr aufgestellt. Rechts im Vordergrund sieht man angeschnitten
einen Schidel und Knochen auf einer Stoffunterlage. Diese sorgsam zusammenge-
legten Gebeine der Toten sind auf der rechten Buchseite noch einmal im Detail
abgebildet. In einem knappen Ausschnitt unter kriftigem Sonnenlicht zeigte Claasen
die Gebeine aus der Aufsicht. Man erkennt, dass offensichtlich Knochenreste von
verschiedenen Personen gesammelt wurden, die dieses Grab markieren. Diese
bewegende Fotografie erinnert an die Arrangements in mittelalterlichen Beinhdusern.
Claasen schuf dhnlich wie Peter mit diesen Aufnahmen eindringliche Bilder ohne
Heroisierung, der Unterschied besteht allein darin, dass der Betrachter hier Soldaten-
griber an der Front sieht. Zudem thematisieren beide Fotografen den Umgang mit
einer groen Anzahl von Toten, die man bewaltigen musste. Bei Claasen ist es ein
einfacher Waldfriedhof, bei Peter die Leichen in den Luftschutzkellern, die zunichst

aufgrund der Seuchengefahr zugemauert worden waren.

Die nichsten Fotografien im Bildband Dresden — eine Kamera klagt an zeigen unter der
Uberschrift Der Mensch nach der Zerstirung Aufnahmen von Heimkehrern, ,Umsiedlern
und Menschen, die sich in der Stadt behaupten. In diese kurze Passage des Bild-
bandes integrierte Peter gleich drei Aufnahmen der Fotopartner Erich Héhne und
Erich Pohl™'. Es stellt sich natiirlich die Frage, wieso Peter diese Bilder in das Buch
aufgenommen hat. War es sein eigener Wunsch oder kamen Vorgaben vom Verlag?
Fir letzteres spricht ein Blick auf das (Euvre Peters, bei dem auffillt, dass er eher
Heimkehrer und Kriegsversehrte fotografiert hat, wihrend von Héhne und Pohl
ganze Serien von ,Umsiedlern’ und deren Lagern in Dresden existieren. Im
Gegensatz zu den erschitternden Aufnahmen der Kriegsversehrten zeigen die
Fotogratfien der ,Umsiedler’ von Hohne und Pohl zwar auch die Auswirkungen des

Krieges, aber auf eine nicht ganz so drastische Weise. Aullerdem suggerieren die

31 Erich Pohl (1904-1968) arbeitete in der Redaktion einer Dresdner Tageszeitung. Als Mitglied der
Arbeiterphotogilde lernte er Richard Peter und seinen spiteren Partner Erich H6hne kennen. Der
Dresdner Erich Héhne (1912-1999) absolvierte eine Ausbildung zum Feinmechaniker. Im Jahr
1931 schloss er sich der Arbeiterfotografenbewegung an. Nach dem Kriegsende griindete Erich
Hohne zusammen mit Erich Pohl den Dresdner Bilderdienst, eine Arbeitspartnerschaft, die anfangs
Schaukisten fir das Nachrichtenamt der Stadt Dresden mit Bildern versorgte, spiter wurden
Zeitungsredaktionen ihr Auftraggeber.
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folgenden Seiten, auf denen unter anderem der Aufbau von Wohnblocks gezeigt

wird, Hoffnung fiir diese Vertriebenen.

Die Autnahme Auf der Suche nach den Angehirigen von Richard Peter zeigt einen Heim-
kehrer vor einem Baum (Abb. 85 & 86). Die linke Bildhilfte wird durch den Baum-
stamm mit in Gesichtshohe angebrachten Zetteln dominiert, wihrend der Mann mit
einem Rucksack auf dem Rucken und einen kleinen Koffer vor sich haltend im
Seitenprofil die rechte Seite des Bildes einnimmt. Auf dem aufgerdiumten Fullweg
sind die langen Schatten des Baumes und des Mannes angeschnitten. Im Hintergrund
sind die Eingangsbereiche von Gebiuden erkennbar. Die Fotografie strahlt eine
positive Stimmung aus, unterstrichen durch den Sonnenschein, den gesduberten Weg
und die Erscheinung des Mannes, der nicht heruntergekommen, ausgezehrt oder
verhungert wirkt. Die Bildlegende implementiert dagegen eine sorgenvolle
Stimmung. Aulerdem fragt man sich, wieso der Baum noch steht, die Wege sauber

und ordentlich sind, wo doch alles so umfassend zerstort war?

Auch Heinz-Ulrich Wieselmann integrierte eine Aufnahme mit vergleichbarer
Thematik in seinem Bildband (Abb. 87). Er nahm ebenso den unteren Teil eines
Baumstammes an einem freundlichen Sonnentag auf, um den zahlreiche Menschen
stechen. An diesem Baumstamm sind viele Zettel mit Kauf- oder Tauschanzeigen
befestigt. Durch die Anzahl der Menschen und die verschiedenen Kérperhaltungen

erreichte Wieselmann eine Wirkung von Betriebsamkeit.

Héhne und Pohl erzielten mit der Autnahme Uwmsiedler am Trachenberger Platz von
1946 eine andere Wirkung als Peter in seinen Bildern der Heimkehrer (Abb. 88).
Mitten auf dem Platz steht ein zweirddriger Karren, der zwei Drittel des Vorder-
grundes einnimmt. Im Hintergrund werden Ladenfronten und geschiftige Menschen
sichtbar. In unmittelbarer Nihe der ,Umsiedler* stehen Frauen, die sich scheinbar
unbeteiligt unterhalten. Der Wagen ist offensichtlich mit den Habseligkeiten einer
Familie bepackt und obenauf schlift ein junger Mann. Davor steht ein kleiner Junge,
der sich den Schlaf aus den Augen zu reiben scheint, vielleicht weint er auch. Ein
Midchen steht mit dem Riicken zum Wagen. In diesem sehr erzihlerischen Bild
spurt man fast korperlich die Anstrengungen und die Entbehrungen einer weiten,

langen Flucht.

In anderen deutschen Stidten nahmen zahlreiche Fotografen ebenfalls das schwere

Alltagsleben auf. So fotografierten Friedrich Seidenstiicker, Fritz Eschen, Heinz-
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Ulrich Wieselmann oder Herbert List die Bewiltigung des Alltags, wihrend diese
Thematik zum Beispiel in Peters Schaffen nur einen geringen Teil ausmacht. Die
Motive sind Heimkehrer, Hamsterer, Schwarzhindler oder spielende Kinder. Diese
Aufnahmen vom tiglichen Leben vermitteln die Schwere des Alltags. Trotz der
Dramaturgie der Bildinhalte wirken Peters Aufnahmen anders. Zum Beispiel hielt
Peter in einer Winteraufnahme drei Frauen mit einem beladenen Schlitten fest
(Abb. 89).”” Die besondere Form des schneebedeckten Baumes ist dsthetisch schén,
was aber nicht daran hindert, auch den harten Uberlebenskampf der Menschen in

dieser Zeit wahrzunehmen.

Der Mangel an Nahrungsmitteln, vor allem in den Stidten, bildete sich wihrend der
ersten Nachkriegsjahre in den Gesichtsziigen und in der Haltung der Menschen ab.
Dies wird im Buch noch am ehesten in den Bildern von Héhne und Pohl sichtbar,
wihrend Peters Aufnahmen das tatkriftige Anpacken zeigen. Er wollte offensichtlich
weder Verzweiflung noch Mutlosigkeit sondern eher eine Stimmung von Optimis-
mus und Aufbauwillen wiedergeben, wenn auch nicht in dem Umfang wie letzt-

endlich realisiert.

3.5.4 Trimmerbeseitigung und Aufbau

Unter der Uberschrift Anfban folgen Abbildungen der Enttrimmerung sowie
gemeinsamer Anstrengungen und erster Erfolge. Peter versuchte die Aufbruch-
stimmung und den Aufbauwillen der Menschen, die sich jetzt einem ,Nichts®, das
einmal Dresden war, gegeniibersahen, in Szene zu setzen. Doch im Gegensatz zu
den vorangegangenen Bildern sind diese Aufnahmen des Aufbaus weniger
einpragsam. Ludger Derenthal konstatierte: ,Die Dokumentation grof3er
Wiederaufbauanstrengungen gelang Peter gewil3, es fehlt nun aber die Kraft zur

iiberzeugenden sinnbildhaften Verdichtung,

Zwei Bilder der Trimmerbeseitigung sollen an dieser Stelle hervorgehoben werden.
Auf zwei gegeniiberliegenden Buchseiten findet sich je eine Fotografie von Miannern

und Frauen, Triimmerbahn und Schuttmassen (Abb. 90). Auf der linken Seite, mit

332 Diese Aufnahme erscheint nicht im Bildband.
333 Derenthal: Bilder der Triimmer- und Aufbaujahre, 1999, S. 71.
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der Bildunterschrift ...auf den Schutthalden wund Triimmerbergen versehen, sieht der
Betrachter etwa ein Dutzend Arbeitende, vornehmlich Frauen, die die Gleise einer
Trimmerbahn auf einem Schutthaufen verlegen. Die untere Hilfte des quer-
formatigen Bildes wird von Steinen dominiert und die Mitte durch den Stahltrager
der Bahn markiert, wihrend sich in der oberen Hilfte die Menschen vor dem hellen
Himmel abheben. Bis auf einen Mann stehen alle gebtickt und arbeiten angestrengt.
Keiner blickt in die Richtung des Fotografen, alle sind mit der Arbeit beschiftigt.
Das Ergebnis dieser Anstrengungen kann der Betrachter auf der rechten Buchseite
sehen: Die Gleise sind verlegt, eine Lore befindet sich auf einem hohen Trimmer-
berg. Zwei Arbeiter haben den Inhalt dieser Lore soeben geleert. Rechts neben dem
einen Mann sind die Reste eines Gebiudes erkennbar, es wirkt, als wiirde dieses
Gebiude mit Schutt gefillt. Durch die Untersicht erscheint der Trimmerkegel
gewaltig, die Lore mit den zwei Arbeitern platzierte Peter bildmittig. Diese wirken
angesichts der Steinmassen fragil, dem Schutt und Geroll fast unterlegen. Beide
Bilder suggerieren ganz im Sinne der Ideologie: Verlisslich mag in solchen
Situationen nur das Kollektiv sein, das auch noch die fehlenden Maschinen ersetzen

muss.

Wie schon in Kapitel 3.5.3 skizziert, nahmen die anderen deutschen Fotografen eher
das Alltagsleben auf. Im Vergleich zu Peters (Euvre ist die Anzahl der Fotografien
mit einer Bildthematik, die Trimmerfrauen und Wiederaufbau ins Zentrum stellt,
verhiltnismiBig gering. Von Friedrich Seidenstiicker sind einige Aufnahmen von
Trimmerfrauen in Berlin bekannt, sie zeigen aber eher die Arbeit einzelner Frauen,
selten eine kollektive Anstrengung. Eine Ausnahme bildet die Fotografie Triimmer-
franen von 1945/1946, die eine Gruppe von Frauen beim gemeinsamen Ausleeren
einer Lore zeigt (Abb. 91). Diese Gruppe beherrscht das Bild, wihrend im Hinter-

grund Gebdude hinter Biumen sichtbar werden.

Auch Fritz Eschen zeigte am Beispiel Berlin in der Fotografie Universitit Unter den
Linden (1946) die gemeinschaftliche Arbeit von Frauen (Abb. 92). Eine Gruppe von
sechs Frauen mit Schaufeln ist mit der Schuttberdumung beschiftigt. Sie reihen sich
entlang den Gleisen einer Triimmerbahn auf, die diagonal durch das Bild fihrt. An
der rechten Bildseite steht ein dlterer, Pfeife rauchender Mann, wobei nicht erkennt-

lich wird, welche Aufgabe er erfillt. Im Hintergrund befinden sich Ruinen. Durch
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das helle Sonnenlicht und die leeren Schaufeln entsteht der Eindruck einer gestellten

Fotografie.

Einer der wenigen Nichtdresdner, die die Stadt in den ersten Nachkriegsjahren foto-
grafiert haben, war Henry Ries (1917-2004). Der emigrierte judische Deutsche kam
als amerikanischer Soldat 1945 nach Deutschland zurtick und reiste 1946 als
Reporter durch Westeuropa und Deutschland.™ Im Juni 1947 weilte er fiir wenige
Tage in Dresden; Bilder von Arbeitern, Bauern und Ruinen entstanden. In seinem
Tagebuch notierte er: ,, Teile der Stadt sehen noch aus wie im Februar 19451°** Die
Fotogratfie Dresden. 9. Juni 1947 zeigt eine Triimmerlandschaft in Dresden, die sich
nicht niher lokalisieren ldsst (Abb. 93). Von der rechten unteren Bildecke fiihrt ein
Weg in die Bildmitte, der an beiden Seiten von Steinhaufen gesiumt wird. Eine
Menschenkette zieht sich von der Bildmitte auf den rechten Schuttkegel hinauf. Im
Hintergrund erheben sich Gebiudereste vor einem bewd6lkten Himmel. Die linke
Seite des Bildes wird von einem Sperrschild fiir das Gebiet eingenommen. Im
Gegensatz zu Peters Aufnahmen von der Trimmerberdumung, bei der sich die
Arbeiter meist deutlich von den Steinmassen absetzen, verschmelzen bei Ries die
Menschen mit dem Trimmerberg. Er erfasste die Gesamtsituation und machte mit

Hilfe des Schildes auf die Gefahrlichkeit der Arbeit aufmerksam.

Wie schon bei seinen Aufnahmen von der zerstorten Stadt benutzte Peter auch bei
seinen Fotografien der Enttrimmerung zur Steigerung der Bildwirkung die grafische
Struktur von Material. Trdgerbergung zeigt einen Arbeiter, der inmitten von
deformierten Stahltragern arbeitet (Abb. 94 & 95). Die Reste der Stahlkonstruktion
heben sich wie ein Maschenwerk dunkel vor einem leicht bew6lkten Himmel ab. Der
Arbeiter mit seinem Hammer sitzt auf einem der Triger mittig in der unteren Bild-
hilfte und bildet durch die bewegte Korperhaltung einen Kontrast zu den statischen
Metallresten. In der rechten unteren Ecke ist wie ein stabiles Dreieck ein Mauet-
fragment eingebaut. Peter steigerte die Wirkung dieser Fotoarbeit durch den

Kontrast zwischen dem einzelnen, relativ kleinen Menschen und der Dimension der

334 Im Frihjahr 1946 scheidet Ries aus der Armee aus und wird zunichst Bildredakteur des OMGUS-
Observer, einer llustrierten der amerikanischen Militirregierung, und im November fiir die New
York Times.

3% Zitiert nach Berlinische Galerie/Photographische Sammlung (Hrsg.): Henty Ries. Photographien
aus Berlin, Deutschland und Europa, 1988, S. 16.
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Stahltrager, eine Arbeit, die fast vollig ohne Licht und Schatten auskommt und nur

auf die Wirkung von Hell und Dunkel vertraut.

In einer weiteren Aufnahme wird ebenfalls mit deformiertem Metall gearbeitet: Zwei
Minner bergen Stahlschrott in einer Fabrikhalle (Abb. 96 & 97). Man blickt in den
Raum eines zerstorten Produktionsgebiudes, auf dessen Ful3boden der Schrott liegt.
Die zwei Fenster6ffnungen ohne Rahmung und Glasscheiben geben einen Ausblick
auf ein Industriegebiet frei. Links wird eine weitere zerstorte Werkhalle sichtbar, die
sich perspektivisch verjungt, rechts Schornsteine, die sich im Dunst verlieren. Peter
hielt hier das Industriegebiet an der Zwickauer Stralle fest, welches er bereits durch

die Reste einer Stahlbewehrung fotografiert hatte (vgl. Abb. 33).

Industrie- und Arbeitermilieus waren fiir Peter seit den zwanziger Jahren vertraute
Arbeitsgebiete. Als Bildberichterstatter fir die linke Presse hatte er das Leben und
den Kampf der Arbeiter fotografiert. Diese Thematik stand im Gegensatz zu den oft
eher voyeuristischen Bildbeitrigen in den biurgerlichen Illustrierten und stellte somit
eine neue Thematik in der deutschen Fotografie dar. Zeitgleich erzeugten die
Industrie und ihre Produktentwicklungen das Interesse bei den Fotografen der
,Neuen Sachlichkeit’. Diese versuchten, mit der Kamera ein neues Lebensgefiihl
festzuhalten. Die Begeisterung der Fotografen fir die Mechanisierung der Arbeit
nutzte wiederum die Werbeindustrie. Zahlreiche Unternehmen ,erkannten den
wirtschaftlichen Vorteil der neuen fotografischen Produkt- und Firmenwerbung und
gehérten zu den aktivsten Forderern des ,Neuen Sehens . So auch die Drewag, fiir
die Peter in den dreifliger Jahren arbeitete. Die neusachliche Fotografie betonte den
Fortschritt, blendete aber oft den Arbeitsalltag bzw. die Schattenseiten der
Industrialisierung aus. Dagegen bildeten die Arbeiterfotografen diese Themen ab, sie
arbeiteten aktuell und propagandistisch, um das ,Selbstbewusstsein und den

Klassenstolz der Arbeiter®”’

zu fordern und zu festigen. Genau dies verwirklicht
Richard Peter in seinem Buch, indem er dem harten Alltag und dem schweren Leben
einen optimistischen, positiven Grundton verleiht. Gleichzeitig interessierte er sich
fur die Stilmittel der Neuen Sachlichkeit® und verwendete diese in seinen

Fotografien.

36 Molderings: Fotografie in der Weimarer Republik, 1988, S. 27.
37 Heinz: Die Vereinigung der Arbeitenfotografen Deutschlands. In: Staatliche Kunstsammlungen
Dresden (Hrsg.): Kunst im Aufbruch, 1980, S. 186—194, hier S. 193.
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Der Bildband schlieBt mit zwei gegensitzlichen Fotoarbeiten: Dem Rathaus und
einem die Leiter aufsteigenden Arbeiter (Abb. 98). Unter den Parolen Das Dresdener
Rathans wuchs empor! Weiter imr Neuanfban! sicht der Betrachter auf der linken Buchseite
das Rathaus in einer klassischen Dokumentarfotografie vom Juni 1950, das auf den
ersten Blick wiederaufgebaut wirkt. Auf den zweiten Blick wird sichtbar, dass der
rechte Fligel (Ostfligel am Rathausplatz) noch zerstort ist. In einer ersten Bauphase
bis 1952 wurde der Fliigel an der Ringstra3e (Stidfliigel) aufgebaut. Dabei wurde die
Fassade in ihren Formen reduziert, d. h. es fand kein Wiederaufbau in denkmal-
pflegerischem Sinne statt, sondern laut Fritz Loffler ein vereinfachter Wiederaufbau.

Die Fassaden an Schul- und KreuzstraBe blieben im Wesentlichen erhalten.”®

Peters Standort war die Ringstralle, so dass der Fligel an der Schulgasse und der am
Ring im hellen Sonnenlicht sichtbar sind. Uber dem neu errichteten Siidfliigel erhebt
sich der Rathausturm vor einem leicht bewd6lkten Himmel. Am linken Bildrand
werden Wagen und eine Uberdachung, eventuell fir Gerite fiir den Strallenbau,
sichtbar. Ein vorhandenes Spruchband® unterhalb des Rathausdaches wurde so
retuschiert, dass es nicht auffillt, da es nun wie ein Gelinder wirkt. Interessant ist,
dass das Spruchband bei der Aufnahme mit der Bacchusskulptur und einem Lowen
in der Rathaussequenz nicht retuschiert wurde (vgl. Abb. 56). Sollte bei dem Rat-
hausbild durch die Retusche eine Allgemeingtltigkeit ohne eindeutigen Zeitbezug

entsprechend der Uberschrift erreicht werden?

Auf dem letzten Bild steigt ein Arbeiter auf einer schrig gestellten Holzleiter vor
einem bewolktem Himmel nach oben. In Seitenansicht dominiert er durch seine
GroBe die gesamte Aufnahme. Auf dem Ricken trigt er eine Mortelkiepe und in der
Hand, eventuell als Stiitzhilfe, einen Spatenstiel. Die Leiter lehnt an einer Mauer und
bildet mit dem Bauarbeiter eine aufsteigende Diagonale. Die Person scheint tiber die
Leiter hinauszusteigen und ist als Symbol fur die Fihigkeit der Menschen, die
Schrecken des Krieges zu tberwinden, zu werten. Die Steigbewegung kann ebenso
als eine direkte Umsetzung der Parole Weiter im Neuanfban! gelesen werden. Gleich-

zeitig bildet sie ein uberzeugendes Bild, das es mit Dresden wieder aufwirts geht. Mit

38 Vgl. Loffler: Das alte Dresden, 1982, S. 437 oder Hanisch: Das neue Rathaus zu Dresden, 1999.
3% Der Text des Spruchbandes lautet: Gruf3 den Kindern der Welt zum ersten Internationalen
Kindertag.
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diesem Blick nach oben hat Richard Peter ein Pendant zum Blick vom Rathausturm

geschaffen.

Eine Aufnahme eines untersichtig fotografierten Arbeiters benutzte auch Hermann
Claasen in der Broschiire Verbrannte Erde. Unter dem Titel Alle Hénde schaffen emsig
visualisierte er einen Mann mit Presslufthammer (Abb. 99). Der Arbeiter nimmt die
gesamte Fotografie ein. Dadurch, dass er sich auf den Presslufthammer stiitzt und
eine leicht gebtickte Haltung innehat, wird eine Diagonale im Bild erzeugt. Der
Hammer und die Stromversorgung geben dem Bild eine feste, kraftvolle Bewegung
nach unten. Im Hintergrund werden unscharf Gebdude sichtbar. Dieser Aufnahme
sind im Buch auf der linken Bildseite drei Fotografien gegentiber gestellt: Frohliche
Midchen mit der Bildunterschrift Die Jugend glanbt an die Zukunft; eine Frau mit drei
Broten und das Schaufenster eines in den Ruinen wieder eingerichteten Ladens mit
der Beschriftung: 1eles ist besser geworden | Vieles bleibt noch zu tun. Auf dem
Abschlussbild, mit der Bildunterschrift Helft mit am Wiederanfbau!, sieht man Bau-
arbeiter, die eine Mauer hochziehen. Claasen wollte ebenso wie Peter einen opti-
mistischen Ausblick und einen Ansporn fiir eine neue Zukunft geben. In dieser Zeit
stellte offensichtlich deutschlandweit ein titiger Arbeiter als Bildformel ein Bekennt-
nis zum Aufbau dar. Bei Claasen wie bei Peter wird durch mehrere Bilder neben dem

Destruktiven das Konstruktive betont.

Kurt Schaarschuch verwendete fir seine Publikation Bilddokument Dresden 1933—1945
ebenfalls eine untersichtige Aufnahme (Abb. 100). ,,Er zeigt einen vor dem Elb-
panorama positionierten Arbeiter mit Presslufthammer, der, von einem niedrigen
Blickpunkt aus aufgenommen und dadurch heroisiert, den ,Trotzdem-Optimismus*
angesichts des Chaos visualisiert, welcher zudem durch die in das Foto hineinge-
setzten Worte ,...dennoch Wiederaufbau 1945° expliziert wird. " Trotz der
Bildunterschrift, die ein Aufbaumotiv suggeriert, wird bei Schaarschuch keine

Titigkeit des Aufbaus sondern der Destruktion als Abschlussbild gezeigt.

Bemerkenswert ist, dass in Schaarschuchs Buch, d. h. im Dezember 1945, von Wie-
deraufbau gesprochen wird, bei Peter dann 1950 von Neuaufbau. Vergegenwirtigt
man sich die stidtebaulichen Planungen der ersten finf Nachkriegsjahre, stellt man

fest, dass die als kulturell wertvoll eingestuften Bauten, wie zum Beispiel der

30 Glasenapp: Nach dem Brand. In: Fotogeschichte 24 (2004) H. 91, S. 47-64, hier S. 60.
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Zwinger, wieder aufgebaut, wihrend die Innenstadt zex aufgebaut werden sollte. Der
Begriff Neuaufbau wurde am Ende des Bildbandes bewusst gewihlt, denn zum
finften Jahrestag der Stadtverwaltung von Dresden betonte das SED-
Politbiromitglied Hermann Matern in einem Riickblick: ,,Wir haben den grofiten
Zusammenbruch in der Geschichte des deutschen Volkes Uberwunden, weil wir
nicht wiederaufbauten, sondern neu bauten.”*' Damit ist die Verwendung des
Begriffes Neuaufbau mit der staatsrechtlichen Spaltung Deutschlands im Jahr 1949
vor allem ideologisch zu sehen, und zwar hinsichtlich des sich neu konstituierenden
sozialistischen Staates DDR. Betrachtet man das letzte Drittel des Buches genauer,
stellt man fest, dass der Neubau in den Abbildungen keineswegs dominiert, sondern
der Wiederaufbau historischer Gebdude, von Fabtiken oder Briicken, was auch den
tatsichlichen Gegebenheiten in der Stadt entsprach. Der Neubau spielte in den
ersten funf Nachkriegsjahren zwar auch eine Rolle, aber keine tbergeordnete, wie es
die Parole Weiter im Newanfban! oder Materns Behauptung vermitteln. Mit dem
Abschlussbild  visualisiert Peter gleichzeitig, dass der Aufbau noch nicht

abgeschlossen ist.

31 Zitiert nach Seydewitz: Die unbesiegbare Stadt, 1956, S. 288-289.
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3.6 Offentlichkeitsarbeit des Verlages

Unter dem Motto Jedens Dentschen dieses Buch startete der Verlag Ende 1950 mit gro3en
Aufwand Werbeaktionen. Mit diesem Slogan wurden Plakate gedruckt und Prospekte

verteilt. Auch im Rundfunk und in Zeitungen wurde das Buch beworben.

Der Prospekt (Abb. 101), der dem Buch beigelegt wurde, fand bereits im Kapitel Die
Problematik der Konzeption Exrwihnung. Diese kleine gefalzte Beilage zeigt in der Mitte
den farbigen Offsetdruck von Friedrich Liining, bezeichnet links unten mit Tagesab-
schied und rechts mit Frldning. Auf der Vorderseite sind der Name Richard Peters
und des Verlages sowie der Buchtitel genannt. Unterhalb des Slogans Jeden Deutschen
dieses Buch ist das stilisierte Buch in schwarz-rot-weiler Farbgebung zu sehen. Die
Riickseite fithrt erneut Autor und Titel auf. Es schlieBen sich die wichtigsten An-
gaben zum Buch an: ,,96 Seiten Kupfertiefdruck mit 104 Abbildungen, 24x28 cm, in
Halbleinen gebunden. Preis DM 8,50°°*. Der folgende Text bewirbt die Publikation:

Dieses Buch zeigt die Tragodie einer der schonsten Stidte der Erde. Kommentarlos
und unbestochen — nur durch das Objektiv einer Kamera geschen, fithrt es uns mit
einmaligen Bildern zuriick in die Zeit, in der man ,Dresden® nicht aussprach, ohne ,das
schone® voranzusetzten. Und dann — das, was Bombenhagel und Phosphorgluten
davon UbriglieBen. Mit einer Eindringlichkeit, an der die menschliche Sprache ihren
Meister finden kénnte, fithrt es uns zuriick in das Chaos und die grauenhaften
Stunden unmittelbar nach der Schreckensnacht. Es leitet uns weitethin durch die
schwere Zeit des Zusammenbruchs und zeigt die Anstrengungen, deren es bedurfte,
um mitten in dem ungeheuren Trimmermeere die ersten Oasen menschlicher
Hoffnung erstehen zu lassen. Und es wird Wegweiser zu den Inseln, auf denen nach
allen iberstandenen Schwierigkeiten die ersten Zeugen der Willenskraft eines Volkes

sichtbar wurden, das nur einem Ziele lebt: dem friedlichen Wiederaufbau.

Dresden und sein Schicksal sind erschiitternd einmalig: Einmalig und erschitternd ist
auch dieses Buch. Es verzichtet bewulit und gewollt auf Worte. Allein durch die
Fihrung der Kamera wurde es zu dem, was es ist: zum Kompendium fiir eine
leidgesittigte Menschheit, zu einer Anklage gegen imperialistische Kriege und zum

weltumspannenden Kampfruf aller fortschrittlichen Menschen fiir den Frieden.3*3

32 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1316.
343 Ebd.
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Dieser von Richard Peter verfasste Text beschreibt den Inhalt des Bildbandes. Peter
mochte vermitteln, dass die unbestechliche Kamera objektiv ein Bild von Dresden
zeigt. ,,Diese Vorstellung von der Fotografie als fotografischem Dokument
beinhaltet die Annahme, durch das technisch bestimmte Medium konnte ein unver-
filschtes Bild dessen gegeben werden, was in der Wirklichkeit vorgefunden wird.«**
Dieses Medium scheint die Wirklichkeit des Gezeigten zu garantieren und als
visuelles Dokument topografische und gesellschaftliche Verhiltnisse zu belegen.
Zwar hatte Peter die Fotografien in dokumentarischer Absicht angefertigt, aber
seiner Subjektivitit, die Aufnahmeort, Ausschnitt usw. bestimmte, ist Rechnung zu
tragen. Es handelt sich bei Peter um kunstlerisch gestaltete Aufnahmen, er hat den

Gegenstand abgebildet und zugleich etwas tiber ihn mitgeteilt.

Wie schon in den anderen Texten wird Dresden als einzigartige Stadt dargestellt, die
eine beispiellose Zerstérung erfahren hatte. In seinen Worten ist die tiefe Trauer tber
den Verlust zu spiren. Er beschreibt weiter, dass im Buch eindringliche Bilder
folgen, die die Reste der Stadt nach der Bombardierung zeigen. Wichtig war ihm aber
auch, nicht nur die Zerstérung zu dokumentieren, sondern gleichzeitig mit den Auf-
baubildern Hoffnung zu vermitteln. In diesem Text wihlte Peter dhnliche Worte und
Themenschwerpunkte wie sie im Vorwort des Verlages oder im Gedicht Zimmerings

formuliert worden waren.”*”

Es ist von ,einer der schonsten Stidte der Erde®* die Rede, die durch ,,Bomben-
hagel und Phosphorgluten® zerstort wurde und trotzdem wieder aufersteht.
Angeklagt werden die ,imperialistischen Kriege® und daher kidmpft Dresden
gemeinsam mit allen ,,fortschrittlichen Menschen fiir den Frieden®. Damit entsprach
das Geschriebene der offiziellen DDR-Propaganda, auch wenn nicht dezidiert gegen
die ,amerikanischen Kriegstreiber® agitiert wurde. Zusitzlich zu diesem Text finden
sich die Verlagsangabe nebst Signum sowie der Hinweis, dass dieses Buch in allen

Buchhandlungen zu bezichen ist.

344 Philipp: August Sander Projekt, 1986, S. 63.

3 Alle diese Texte wurden offensichtlich im Juli des Jahres 1950 geschrieben, eine genaue zeitliche
Abfolge ist jedoch nicht rekonstruierbar. Der Verlag bat Peter in einem Brief vom 28.7.1950 um
einen Text, der bereits am 1.8.1950 abgesegnet wurde. Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst
Dresden, Nr. 1316. Das Vorwort des Verlages war im Mirz 1950 mit einem dhnlichen Inhalt fir
das Schaarschuch-Buch formuliert und dann offenbar im Juli abgeindert worden. Vgl. SHSTA,
11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1206 und 1316.

36 SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316. Weitere Zitate ebenda.
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Es existiert noch ein anderer Prospekt (Abb. 102), der als Postwurfsendung im

Januar 1951 in Dresden verteilt wurde.™

eine Grofie von DIN A6 und komplett aufgeklappt DIN A4. Die Vorderseite ist in

Diese Werbeschrift hat zusammengefaltet

orangeroter Farbe gehalten, mit dem Schriftzug Dresden in Schreibschrift und An alle
Haushaltungen in Druckschrift. Der Faltprospekt enthilt auBerdem eine Bestellkarte
tir das Buch Dresden — eine Kamera klagt an tir eine Buchhandlung eigener Wahl.
Einmal aufgeklappt zeigt die linke Ansicht den stilisierten Bildband mit der Ubet-
schrift: Jedem Deutschen in Ost und West — in Nord und Siid dieses Buch. Unterhalb der
Buchdarstellung findet sich die Parole: Dieses Buch verbindet alle Deutschen im Kampfe fiir
EINHEIT — FRIEDEN — AUFBAU. Die rechte Seite enthilt den Namen Richard
Peter in Verbindung mit dem Titel. Darunter stehen, wie schon bei dem anderen
Prospekt, die notwendigen Informationen zum Buch sowie der Text von Richard

Peter, allerdings um den letzten Absatz gekirzt.

Auf den restlichen drei DIN A6-Seiten wurde ein Zeitungsartikel abgedruckt, der am
9. Dezember 1950 in der Berliner Zeitung Tdgliche Rundschan erschienen war. Er ist
tberschrieben mit: Awus der Fiille der ersten Besprechungen. In diesem Artikel wird erneut
den alliierten Streitkriften die sinnlose Zerstorung dieses ,,Juwels im Kranz deutscher
Stidte*”* vorgeworfen. Ubrig geblieben sei ein groBer ,,Schutthaufen, wie er mit der
gleichen Furchtbarkeit nur in Stalingrad und Hiroshima zu sehen war.” Betont
werden die schweren Bombenangriffe am Ende des Krieges, die amerikanischen
Befehlshaber werden angeklagt ,,mit jenem Dresdner Totentanz Zehntausende
Frauen und Kinder vollig sinnlos, und fiir den schon entschiedenen Ausgang des
Krieges nicht mehr in die Waagschale fallend, hingemordet zu haben.” Amerika,
ganz speziell einer ,kleinen Imperialistenclique der Wallstreet®, wird die anhaltende
Terrorisierung und Ausrottung von Stidten vorgehalten und damit die Aktualitit des
Buches akzentuiert. Die weiteren Absitze geben den Inhalt des Bildbandes wieder.
Der Kamera wird dabei die Unbestechlichkeit bei der Abbildung von Ruinen,
Menschen und des Aufbaus attestiert. Auch der Aufbau, von dem lobend und zuvet-

sichtlich geschrieben wird, darf bei so einem Artikel nicht fehlen.

37 Siehe SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, 1316. In einem Brief vom 25.1.1951 bat
die Verlagsleitung die KWU — Ratsdruckerei um Termineinhaltung und Einhaltung der
Mengenlieferung Ende Januar. Bestellt waren 100.000 Prospekte und eine Sonderauflage von
20.000 Exemplaren. Vgl. in diesen Akten Brief der Verlagsleitung die die Druckerei vom
12.1.1951.

38 Ltz: Dresden — ein Dokumentarbildwerk. In: Tégliche Rundschau vom 9.12.1950. Weitere Zitate
ebenda.
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In Zeitungen und Zeitschriften erschienen direkt nach der Verdffentlichung des
Bildbandes verschiedene Rezensionen. Eine zweiseitige Buchbesprechung wurde am
31. Januar 1951 in der Wochenzeitschrift Die Welthiihne abgedruckt. Darin heil3t es,
die Publikation zeige ,,die ganze Tragddie einer der schonsten deutschen Kultur-
stidte”’”, die von ,,anglo-amerikanischen Bombenhagel* und ,,Phosphorflammen
zerstort worden war. Das ,, Trostliche an diesem meisterlich gestalteten Buch® aber
sei, dass ,,es nicht mit der bildlichen Schilderung unsagbaren Grauens endet, sondern
den Anfang und das Auferstehen aus Ruinen zu neuem Leben zeigt.” Der potentielle
Kaufer wird aufgerufen, in diesen Bildern zu lesen und sie als Mahnung zu begreifen.
Gleichzeitig soll er in den Bildern des Aufbaus den Lebenswillen der Menschen
wahrnehmen und erkennen, dass ,,es nichts Wichtigeres auf dieser Welt gibt als die
zwingende Notwendigkeit des Friedenskampfes der Volker.” Der Artikel endet mit
der Forderung: ,,Gebt es vor allem der deutschen Jugend in die Hinde, stellt es in

jede Schulbibliothek!*

Unter der Uberschrift Das nene Buch wurde die Publikation im Februar 1951 in der
Zeitschrift Zeit im Bild vorgestellt. Zunichst wurde agitiert, dass das Buch in Zeiten,
da ,die anglo-amerikanischen Imperialisten an Korea einen Interventionskrieg

¢¢350

provozierten“”" und ,,wahnwitzige verantwortungslose Staatsminner nach dem Ein-

satz von Atombomben schreien®, ein ,,wertvoller Beitrag zum Friedenskampf™ sei.
Das ,,0Objektiv einer Kamera® zeige das ,,Chaos aus Schutt und Asche®, das ,anglo-
amerikanische’ Bomber in der Kunststadt ,,ohne jegliche militirische und strategische
Notwendigkeit™ anrichteten. ,,Zugleich spiirt man den Willen, die Initiative und die
Kraft eines Volkes, die abertausenden Wunden seiner Stadt zu heilen.” Der Aufbau-
willen wurde quasi den Zielen des Aufrufes fiir Frieden und gegen Krieg einverleibt.

Den Beitrag illustrieren die Aufnahmen Blick vom Rathausturm nach Siiden und Der

Zwinger im Aufban.

Als letztes Beispiel einer Rezension soll an dieser Stelle der Artikel Dresden — eine
Kamera klagt an von Peter Tromm angefithrt werden, erschienen am 14. April 1951 in
der Frankfurter [Main] Wochenzeitung der Vereinigung der Verfolgten des Nazire-
gimes (VVN) Die Tat. Tromm beschreibt in groben Ziigen den Inhalt des Bildbandes

349 Edel: Dresden — eine Kamera klagt an. In: Die Weltbithne vom 31.1.1951. Weitere Zitate ebenda.
30 V. J.: Das neue Buch. In: Zeit im Bild, 6 (1951) H. 3, S. 17. Weitere Zitate ebenda.
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und 146t aktuell politische Statements in den Text einflieBen. Zunichst geht er auf

das vergangene Dresden ein, bevor er die Zerstérung mit folgenden Worten anklagt:

1945, als der Krieg sozusagen schon in den letzten Ziigen lag, am 13. Februar 1945,
als die Rote Armee schon im Anmarsch war, als alle wuliten: Es ist das Ende, da
wurdest Du jih und griindlich verwandelt, Du Stadt am Strom. Auch Du bekamst
Deinen Tod, einen véllig ungerechtfertigten, durch nichts mehr zu entschuldigen,

dutch keine militdrische Zielsetzung meht zu beschénigenden Tod.3!

Damit ibernahm auch Peter Tromm die von der SED-Propaganda gelieferten Dar-
stellungen, dass Dresden sinnlos am Ende des Krieges zerstort worden war, und
fithrte sie fort. Fur ihn gibt die ,,Kamera klar und unbestechlich® die Bilder wieder
und klagt ,,Blatt um Blatt [...] an, zeigt auf, was Menschenwahnsinn in letzter Stunde
noch vermocht hat unter dem Motto ,Rettet Europa’® Im letzten Absatz geht
Tromm auf den Aufbau der Stadt ein und endet mit folgendem Aufruf: , Keine
neuen Opfer und Leiden! Gegen die Remilitarisierung — Fur den Frieden ent-
scheiden!* Illustriert wird dieser Artikel durch vier Abbildungen, die die alte Fluss-
ansicht bei Nacht, die Mumie mit Hakenkreuzbinde, den Blick vom Rathausturm

nach Norden und die zerstorte Rathausuhr zeigen.

Die Leiter des Verlages wussten, welche Bedeutung die Verlagsankiindigungen fiir
den Erfolg eines Buches haben wiirden. Leider ldsst sich nicht rekonstruieren, welche
Stichpunkte die Verlagsleitung der Presse lieferte. Aber man kann die multi-
plizierende Wirkung der Ankiindigungen verfolgen, die sich in zahlreichen
Rezensionen vervielfiltigten, in denen sich die gleichen griffigen Formeln und
zentralen Formulierungen stindig wiederholen. Die Fotografien wurden als unbe-
stechliche Dokumente angesehen, die unverfilscht die Zerstérung und den Aufbau
wiedergeben. Erstaunlich ist jedoch, dass die sowjetische Armee nur im Gedicht von
Max Zimmering gefeiert wurde, aber in den Rezensionen keine weitere Beachtung

fand.

Als ein weiteres Werbemittel wurde vom Verlag die Plakatierung in Sachsen genutzt.
Die Plakate im Format 86x61 cm sollten vom 5. bis 18. Februar 1951 an insgesamt

955 Stellen in Dresden Stadt, Dresden Landkreis, Pirna, Bad Schandau, Freiberg,

31 Tromm: Dresden — eine Kamera klagt an. In: Die Tat vom 14.4.1951. Weitere Zitate ebenda.
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MeiBen und Heidenau zu sehen sein.’ In diese Zeitspanne fiel der 6. Jahrestag der
Zerstorung Dresdens. Von der Ratsdruckerei wurden diese Affichen in einer
Auflagenzahl von ca. 5000 Stiick im vierfarbigen Offsetdruck hergestellt.” In der
Mitte des Verkaufsplakates befindet sich ein Abbild des Bildbandes, eingerahmt von
der Schrift: JEDEM DEUTSCHEN / DIESES BUCH (Abb. 103). Um das Buch
herum sind sechs Motive aus dem Kompendium gruppiert: Schloss und Hofkirche,
der Blick vom Rathausturm nach Siiden, das wieder hergestellte Rathaus, Schloss und
Hofkirche im unzerstorten Zustand, der Blick vom Rathausturm in Richtung Elbe
und Schloss sowie der Eingang des Rathauses mit Trimmern (im Uhrzeigersinn von
rechts oben). Damit liegt die Gewichtung einerseits auf den historischen Gebauden
und andererseits auf dem neuen stidtischen Gebdude des Rathauses. Sowohl der
Mensch nach der Zerstérung als auch Bilder des Aufbaus aus dem letzten Drittel des
Bildbandes werden erstaunlicherweise ausgeblendet. Offensichtlich wurde damit den
potentiellen Kiufern des Buches Rechnung getragen. Sie wiirden, so die Ver-
sprechung des Plakates, an das ,schone, alte Dresden erinnert. Das Plakat arbeitet
geschickt mit Kontrastierungen: Dem Bild des zerstérten Schlosses und der Hof-
kirche in der oberen rechten Ecke ist der unzerstorte Zustand links unten gegentiber-
gestellt, dem Bild mit dem von Triimmern versperrten Eingang des Rathauses steht
das aufgebaute Rathaus gegeniiber, und an den Lingsseiten des Plakates befindet sich
rechts der Blick vom Rathausturm nach Siden, links der Blick vom Rathausturm

nach Norden.

Fir die Horfunkwerbung erteilte die Verlagsleitung drei Auftrige an Ewald Konig,
Funkwerbedienst vom Mitteldeutschen Rundfunk.” Die Funkwerbung fiir das Buch
wurde im Dezember 1950 beim Stadtfunk Dresden, Sender Dresden und Sender
Leipzig gesendet. Zusitzlich wurde vereinbart, dass die Chefredakteure des Senders
Dresden und des Senders Leipzig redaktionelle Besprechungen des Buches gratis
durchfihren. Die Dresdener 1 erlagsgesellschaft legte Wert darauf, dass in den kosten-
losen und zu bezahlenden Besprechungen unter allen Umstinden das Gedicht von

Max Zimmering vorgetragen wird. Im Anschluss an diese Werbungsaktion teilte

2 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316, Brief der Vetlagsleitung an die
Dewag Werbung vom 25.1.1951.

33 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1292, Brief der Vetlagsleitung an die
KWU Ratsdruckerei vom 15.11.1950.

34 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1292, Brief der Verlagsleitung an Ewald
Koénig vom 2.12.1950.
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Ewald Konig dem Verlag mit, dass ,,nach meinen Informationen [...] diese im

¢e355

Hoérerkreis gut aufgenommen worden”” seien.

Auch Zeitungsinserate nutzte der Verlag als Reklame fur die Publikation. So schaltete
er zum Beispiel im Sichsischen Tageblatt vom 16. Dezember 1950 eine Anzeige tiber
zwei Spalten. Der Leser sieht links den Buchtitel im Stil der Einbandgestaltung und
rechts unter dem Slogan Jedens Dentschen dieses Buch die nétigen Informationen zur

Publikation.

In den Akten des Hauptstaatsarchivs finden sich zahlreiche Hinweise fiir weitere
geplante, kleinere Werbeaktionen, die zum Teil von anderen Institutionen ausgingen,
aber mit der Verlagsleitung abgestimmt werden mussten. Zum Beispiel bekam die
Landesdruckerei Sachsen zur Ausschmiickung ihrer Schaufenster anlisslich des
13. Februar 1951 vom Verlag 22 Bilder tiberreicht. Zusitzlich empfahl die Verlags-
leitung drei bis vier Exemplare des Buches offen und geschlossen auszustellen und

dabei besonders die Aufbauergebnisse zu zeigen.336

Eine interessante Werbekampagne ist die der Reichsbahndirektion Dresden fiir den
Jugendzug auf der Strecke Dresden-Berlin. Die Reichsbahndirektion plante im
Dezember 1950 ,,Vervielfiltigungen in der Gréfle von 18x24 cm her[zu]stellen und
diese in den Abteilen des Jugendzuges aus[zu]hdngen, um damit unseren Reisenden
die Notwendigkeit des dauernden Kampfes um den Frieden stindig vor Augen zu
fithren.*”” Der Verlag stellte der Reichsbahndirektion kostenlos 210 aufkaschierte
Bilder aus dem Bildband zur Verfigung. In jedem Abteil sollten drei Bilder und ein
gerahmter Text zu sehen sein. Der Verlag stellte die Motive in zehn Dreiergruppen
zusammen, so dass in jedem Wagen 30 Bilder mit verschiedenen Motiven zu sehen

358
waren.

Eine groB3 angelegte Aktion sollte in Berlin erfolgen. Im August 1951 fanden in

Berlin die 3. Weltfestspiele der Jugend und Studenten fir den Frieden statt. Eine

35 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1292, Brief von Ewald Kénig an den Verlag
vom 16.12.1950.

36 Vel. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1292, Brief der Vetlagsleitung an die
Landesdruckerei Sachsen vom 26.1.1951. Welche Bilder dies waren, geht aus den Archivalien nicht
hetvor.

37 SHSTA, 11827, VEB Vetlag der Kunst Dresden, Nr. 1292, Brief der Reichsbahndirektion
Dresden an den Verlag vom 5.12.1950.

38 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1292, Brief der Verlagsleitung an die
Reichsbahndirektion Dresden vom 13.12.1950. Welche Bilder dies waren, geht aus den Archivalien
nicht hervor.
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Verteilung des Buches an alle westdeutschen und auslindischen Giste war geplant,

dies kam aber aufgrund der fehlenden finanziellen Mittel nicht zustande.””

Nach diesen groflen Werbeaktionen vom Dezember 1950 bis Februar 1951 fand
jedoch kaum noch Offentlichkeitsarbeit des Verlages statt. Angeblich hat sich Dresden
— eine Kamera flagt an auch so sehr gut verkauft, glaubt man der zweiten Ausgabe des
Bildbandes oder den verschiedenen anderen Verdffentlichungen, die sich mit dem
Buch beschiftigen.” Auch Peter schreibt riickblickend in seinen ILebens-
erinnerungen, dass der Bildband nach zweieinhalb Jahren, also 1953, vergriffen
gewesen sei.”” Im Gegensatz dazu steht die negative Einschitzung der Absatz-
moglichkeiten durch die Verlagsleitung, die bereits wenige Monate nach der Ver-
offentlichung prognostizierte, dass sich der Verkauf des Bildbandes tiber einen
lingeren Zeitraum hinziehen wiirde.”” Betrachtet man die Absatzstatistik, muss man
feststellen, dass die Einschitzung des Verlages richtig war und die anderen Aussagen
zum schnellen Verkauf offensichtlich beschénigt. Im Januar 1952 beschloss die
Verlagsleitung mit sofortiger Wirkung, den Ladenpreis fiir den Fotobildband von
8,50 DM auf 6,00 DM herabzusetzen, offensichtlich um den Verkauf anzukurbeln.’**

Die Absatzschwierigkeiten und die Wertminderung konnen ansatzweise mit dem
Kurs der finfziger Jahre in der Kulturpolitik der DDR begriindet werden. Ruinen-

darstellungen waren nicht mehr erwiinscht, da sie nicht jene von der Staatsfithrung

39 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1292, Protokoll einer Besprechung der
Verlagsleitung beim Vorbereitenden Komitee der 3. Weltfestspiele am 2.5.1951.

360 Zum Beispiel schreibt Ines Kampe, dass das Buch nach zwei Jahren verkauft gewesen sei. Vgl.
Kampe: Deutschlandbilder, 1997, S. 227. In der zweiten Auflage des Bildbandes steht, dass die
50.000 Exemplare schnell vergriffen waren. Vgl. Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, 1980,
o.S.

361 Vgl. SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd.App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 145a.

302 Vgl. SAPMO-BAtch, DR 1/849, Ministetrium fur Kultur, Brief des Dresdner Vetlages (chem.
Dresdener Verlagsgesellschaft) an VVB Verlag Leipzig vom 16.2.1951, Anlage:
Wertberichtigungen auf den Inventarbestand unserer Verlagsobjekte per 31.12.1950: ,,Dresden —
eine Kamera klagt an [...] Die hohe Auflage von 50.000 Exemplaren ist aus politischen Griinden
genehmigt worden. Der Wertansatz per 31.12.1950 ist ohne die fir 1951 erforderliche
GrofBwerbung erfolgt, die allein fiir Januar und Februar mit mehreren tausend Mark festgelegt ist.
Ein Absatz der ganzen Auflage kann nur auf lange Sicht angenommen werden. Die
Werbungskosten werden weitere gro3e Summen beanspruchen. Eine Wertminderung um DM
5.000,-- ist bei weitem nicht das Minimum. Die Gesamtauflage bleibt ein Risiko.“ S. 5.

363 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1412, Absatzstatistik 1954—56. Im
Dezember 1956 befanden sich noch 9 Buicher im Bestand, der Bildband kann damit als
ausverkauft gelten.

364 Vgl. SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316, Aktennotiz der Verlagsleitung
vom 19.1.1952. Erich Frommbhold, ehem. Cheflektor des Verlages der Kunst Dresden, bestitigte
in einem Gesprich (im Haus des Buches, 50 Jahre Verlag der Kunst) am 24.4.2002, dass sich der
Bildband nach einiger Zeit nicht mehr so gut verkaufen lie3, weil Trimmerbilder am Anfang der
finfziger Jahre nicht mehr gefragt waren. Deshalb wurde der Preis heruntergesetzt.
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propagierten optimistischen Bildinhalte transportierten, die den Aufbauwillen des
Volkes sowie die Erfolge des Sozialismus zum Ausdruck bringen sollten.”” , Mit
Beginn des Aufbaus des Sozialismus Anfang der 50er Jahre stellte sich vor allem den
Reportagefotografen und Dokumentaristen die Aufgabe, durch Bilder unmittelbar an
dieser groBen gesellschaftlichen Entwicklung mitzuwirken. Alle bildenden Kinste
waren aufgefordert, durch Werke, die die Ideale und Erfolge der Arbeiterklasse dar-

stellten, Menschen zu begeistern und Lebensfreude zu vermitteln.«*

Das heil3t, ab Mitte der funfziger Jahre war Richard Peters Form der Darstellung
nicht mehr opportun, obwohl das letzte Drittel des Bildbandes dem Aufbau
gewidmet ist und optimistische Bilder zeigt. Im Ganzen entsprach das Buch aber
offensichtlich nicht den neuen Forderungen. Nicht mehr die Vergangenheit in Form
von Ruinen sollte gezeigt werden, im Vordergrund stand vielmehr das sichtbar

Machen der Erfolge des Sozialismus und seiner Menschen.”®’

Auch militarpolitische Griinde werden bei diesem Wandel eine Rolle gespielt haben.
Ein Buch, das die Auswirkungen des letzten Krieges zeigt, passt nicht in die Zeit
erneuter Militarisierung. ,,Aufbauend auf den seit 1948 vorhandenen kasernierten
Polizeieinheiten entstanden unmittelbar nach Grindung der DDR zentral geleitete
und nach militirischen Gesichtspunkten organisierte Polizeiformationen. 1952
begann die SED-Fihrung auf Anweisung der Sowjets mit dem Aufbau eigener
,nationaler  Streitkrifte’, die zunichst als ,Kasernierte Volkspolizei® (KVP)

firmierten. %

Ein weiterer Grund fur den forcierten Verkauf durch den Verlag und wahrscheinlich
auch fir die lange Zeitspanne bis zur nichsten Auflage kénnte die neue Stadtplanung

gewesen sein. Das Zentrum Dresdens war fiir den ,demokratischen Wohnungsbau®,

365 Vgl. Kampe: Deutschlandbilder, 1997, S. 227. Dies spiegelt sich ebenfalls in den Bereichen Malerei
und Grafik wider. Als Beispiel konnen die Grafiken von Wilhelm Rudolph angefiihrt werden.
Aber auch in der BRD waren die Berichte vom Triimmeralltag nicht mehr gefragt, da die
Bevolkerung dank des so genannten Wirtschaftswunders stirker Interesse fiir Reisen und den
allgemeinen Wohlstand zeigte. Vgl. auch Kil: Hinterlassenschaft und Neubeginn, 1989, S. 14 oder
Derenthal: Versuchte Neuanfinge. In: Domrose (Hrsg.): Positionen kiinstlerischer Photographie,
1997, S. 10-14, hier S. 12.

366 Pachnicke: Anmerkungen zu einer Geschichte der DDR-Fotografie 1945 bis 1960. In: Fischer
[u. a.] (Hrsg.): Frihe Bilder, 1985, [Beilage] S. 1-8, hier S. 3.

367 Mit der Formel ,Antifaschismus* rechtfertigte die SED die Abgrenzung von der Vergangenheit
und dem westdeutschen Teilstaat. Die Schuld am Nationalsozialismus wurde den ,reaktionirsten’
Kriften des Finanzkapitals zugewiesen, dadurch wurde die Bevolkerung der DDR vom
Faschismusvorwurf entlastet. Vgl. Schréder: Der SED-Staat, 1998, S. 116.

368 Schroeder: Der SED-Staat, 1998, S. 107.
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inklusive Demonstrationsstrale und -platz, vorgesehen. Nur einige wenige
architektonische Hohepunkte, unter anderem Zwinger, Schloss und Hofkirche,

’? So entsprachen die Aufnahmen der Ruinen, die

sollten wieder aufgebaut werden.
die Erinnerung an den einstigen biirgerlichen Glanz wach hielten, nicht dem Bild der

modernen sozialistischen Grof3stadt.

Im Widerspruch dazu stand die Jahre anhaltende Nachfrage einer interessierten
Bevolkerung nach dem Bildband. Im Jahr 1960 restimierte Richard Peter in seinem
Manuskript: ,, Trotz tausender von Nachfragen beim Verlag, bei mir, in den Buch-
handlungen, kam es zu keiner Neuauflage [...].“”" AuBerdem schrieb Peter weiter, er
habe sich durch die Herausgabe seiner Fotos fiir eine andere Publikation, die er aber
leider nicht nennt, eine Neuauflage ,selbst verbaut®. Es ist anzunehmen, dass er damit
das Buch Die wunbesiegbare Stadt von Max Seydewitz meinte. Dessen erste Auflage
erschien unter dem Titel Zerstorung und Wiederanfban von Dresden 1955, die funfte Auf-
lage 1962. Seydewitz benutzte zur Illustration seiner Ausfithrungen Aufnahmen von
verschiedenen Fotografen, die meisten aber von Richard Peter — hier unter dem
Pseudonym Peri. Erst nach dem Tod von Richard Peter erfuhr das Werk Dresden —
eine Kamera klagt an 1980 bei dem VEB Fotokinoverlag 1 eipzig eine Neuauflage.

Die vielfiltigen Formen der Werbekampagnen unterstreichen die Bedeutung von
Offentlichkeitsarbeit fiir den Erfolg eines Buches. Die Ankiindigungen des Verlages,
auch wenn sie sich nicht bis ins Detail rekonstruieren lassen, iibernahmen offen-
sichtlich eine prigende Rolle. Der ungewdhnlich hohe Werbeaufwand sowie die ein-
gesetzten Mittel verdeutlichen, dass die Publikation im zeitgendssischen Kontext
weniger als Bildband eines Fotografen, mithin als Kunstwerk rezipiert, als vielmehr
als Propagandainstrument wahrgenommen und vermarktet worden ist. Die eigent-
liche fotografiegeschichtliche Bedeutung der Aufnahmen, die sich vor allem an der
jungsten Auflage des Bildbandes und nicht zuletzt auch an der Popularitit einzelner

Fotografien festmachen lisst, erschlief3t sich erst in der Riickschau.

39 Vgl. hierzu Lerm: Abschied vom alten Dresden, 2000. Bezug nehmend auf das Jahr 1953 schreibt
Lerm: ,,Politisch-ideologische Fragen bestimmten immer mehr das Geschehen: Nichts sollte mehr
an die alte, groB3biirgerliche Innenstadt erinnern. Die Sprengungen nahezu aller Ruinen
offentlicher Bauten der iberkommenen Zeit [...] wurden unvermindert fortgesetzt.“ S. 137.

370 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd.App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S. 145a.
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4 Mythos Dresden — Rezeption des Bildbandes

Im heutigen Sprachgebrauch wird der Terminus Mythos””" vieldeutig verwendet. Er
bezeichnet im tbertragenen Sinn faszinierende Personen oder Ereignisse und ist eng
mit unserer heutigen Vorstellung von Kultur verbunden. Mythen machen die Ver-
gangenheit erfahrbar und stiften Identitit, sie brauchen jedoch einen Anlass sowie

den miundlichen oder schriftlichen Austausch dartiber.””

Der ,Mythos Dresden® setzt sich aus zahlreichen Elementen zusammen. Neben
August dem Starken und Grifin Cosel oder den Gemilden Canalettos ist auch die
Zerstorung vom 13./14. Februar 1945 Teil der emotional besetzten Erinnerungs-

kultur.”’”

Die Bombardierungen der Stadt haben zur Verstirkung des Mythos vom
,alten Dresden® beigetragen. Heute speist sich der ,Mythos Dresden‘ gleichermal3en
aus dem Glanz der Vergangenheit wie auch aus der Zerstorung. Der Bildband
Dresden — eine Kamera klagt an bedient diesen Mythos und schreibt ihn fort. Fir die
Dresdner Bevolkerung lag das Hauptaugenmerk auf den Vorkriegsaufnahmen und
den Triimmerbildern, die sich gegenseitig verstirken, fiir die politischen Herausgeber
jedoch auf dem Aufbau. Wenn Erinnerungskultur in kollektives und individuelles
Erinnern unterschieden werden kann, so ist das kollektive Gedichtnis vor allem

durch Bilder geprigt. Der Bildband eignete sich mit seinen eindringlichen

Aufnahmen der Zerstérung dafiir ganz besonders.

Bisher sind drei geringfiigig unterschiedliche Ausgaben von Dresden — eine Kamera klagt
an in den Jahren 1950, 1980/1982 und 1995 erschienenen. Die Neuauflagen sind ein
Beweis fur das anhaltende Interesse an dem Bildband und damit auch an der
Thematik der Zerstorung der Stadt Dresden. Sie konnen aber auch als Beleg

betrachtet werden, dass die Publikation selbst bereits Teil der tradierten ,kollektiven

371 Der Terminus Mythos stammt aus dem Griechischen und bedeutet Wort, Rede oder Erzihlung.
In seiner urspriinglichen Form versteht man darunter die Erzihlungen aus der Frithzeit der
Volker.

372 Auch fir den franzosischen Strukturalisten Roland Barthes ist der Mythos eine Sprache und die
Aussage eine Botschaft, die aus miindlichem, geschriebenen oder kiinstlerischen Darstellungen
bestehen kann. ,,Eine Photogtraphie ist fiir uns auf die gleiche Art und Weise Aussage wie ein
Zeitungsartikel, die Objekte selbst konnen Aussage werden, wenn sie etwas bedeuten.* Barthes:
Mythen des Alltags, 1964, S. 87.

373 Ein Kolloquium des Dresdner Geschichtsvereins und der AG Stadtgeschichte widmete sich im
April 2004 dem Thema ,Mythos Dresden®. Daraus entstand das Dresdner Heft Myzhos Dresden.
Faszination und Verklirung einer Stadt (84/2005). Eine Ausstellung im Deutschen Hygiene-Museum
Dresden fand 2006 unter dem Titel Mythos Dresden. Eine kulturbistorische Revue statt, zu der auch ein
Katalog erschienen ist.
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. 7. . . . . . . . .
Erzihlung®™ geworden ist, in dem sie die Erzihlmuster der ,einzigartigen® und
,zunschuldigen® Stadt sowie einer ,sinnlosen Zerstérung mit einprigsamen visuellen

Z.eichen unterfittert.

Die konkreten Ausprigungen einer solchen Erzidhlung unterliegen trotz fester
Elemente einem steten Wandel. So hatte die politische Entwicklung in den ersten
Nachkriegsjahren auch Auswirkungen auf das Geschichtsbild in der SBZ und der
spateren DDR. Zunichst wurde es so dargestellt, dass die vier Alliierten gemeinsam
gegen Hitlerdeutschland gekdmpft hatten. Im Laufe des Jahres 1948 wandelte sich
die Deutung dahingehend, dass die Sowjetunion allein konsequent gegen den
Nationalsozialismus Widerstand geleistet hitte. Die westlichen Alliierten dagegen, so
die Argumentation, wollten mit den Angriffen auf Dresden den demokratischen
Neuaufbau in der sowjetischen Besatzungszone erschweren oder gar verhindern.’”
In zahlreichen Artikeln und Reden wurde immer wieder der alliierten Luftwaffe die
Schuld an der Zerstérung Dresdens und an den zahlreichen Bombenopfern
zugesprochen.376 Diese Anklage veranschaulichte man durch ,dokumentarische
Beweise’, sprich durch Bilder. Im Bildband wird dies durch die Trimmeraufnahmen,
stairker aber noch durch die Leichenbilder illustriert. Die Fotografien des Aufbaus
lassen dagegen ,,das kiinftige Gesicht des neuen, antifaschistisch-demokratischen,

friedliebenden und schoneren Deutschland ahnen. "

Der Bildband Dresden — eine Kamera klagt an lisst sich in den Kontext des kulturellen
Aufbaus einordnen. Dies gilt ebenso fir die Publikation Gesang im Fenerofen von
Hermann Claasen. Wahrend Claasens Bildband ,.eine Verklirung des Krieges zur
apokalyptischen Bewihrungsprobe des christlichen Abendlandes*™  darstellte,
verkorperte Peters Veroffentlichung einen ,,Appell zur Errichtung einer neuen,
sozialistischen Gesellschaft nach Beseitigung der Triimmer des alten Regimes“’”. In
diesen zwei Bichern spiegeln sich die unterschiedlichen Kulturtheoreme der beiden

deutschen Staaten wider. Die Interpretationsmoglichkeiten waren zwar in den

374 Vgl. Neutzner: Vom Anklagen zum Erinnern. In: Reinhard, Neutzner, Hesse (Hrsg.): Das rote
Leuchten, 2005, S. 128-163.

375 In dem Artikel Der Bandit von Gi in der Zeitung Newes Deutschland heil3t es zum Beispiel: ,,Dem
Befreier des deutschen Volkes vom Hitlerfaschismus, der Sowjetarmee, sollte nur ein
Trimmerhaufen in die Hinde fallen.” Neues Deutschland vom 12.2.1950.

376 Vgl. Edel: Dresden — eine Kamera klagt an. In: Weltbiihne vom 31.1.1951.

377 W. J.: Das neue Buch. In: Zeit im Bild, 6 (1951) H. 3, S. 17.

378 Derenthal: Versuchte Neuanfinge. In: Domrése: Positionen kiinstlerischer Photographie, 1997,
S. 10-14, hier S. 10-11.

39 Ebd., S. 11.
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Einzelbildern angelegt, konnten aber erst durch ihre Zusammenstellung in der
publizierten Form so richtig deutlich werden. Beiden Biichern ist eigen, dass die
Aufnahmen nicht kontextualisiert werden, das heit, dass der Zusammenhang
zwischen Ruinen und dem nationalsozialistischen Regime — bis auf die Leiche mit
der Hakenkreuzbinde — nicht hergestellt wird. Die Publikationen prisentieren Bilder
der Anklage und Mahnung, aber keine der Verbrechen der Nationalsozialisten. Diese
Aufgabe wurde den Fotografen der Siegermichte tiberlassen, so fotografierte zum
Beispiel Margaret Bourke-White das Konzentrationslager in Buchenwald. Detlef
Hoffmann stellte in seinem Artikel Deutsche Ruinenfotos heraus, dass Hermann Claasen

380
<0 Gorwarf.

mit seinen Fotografien ,,den Alliierten die Zerstorung deutscher Kultur
Mit seinen Aufnahmen der Pfeilermadonna der Kirche St. Kolumba in Kéln
(vgl. Abb. 69) habe er dies eindrucksvoll verdeutlicht. , Kirchenzerstorung galt als
besonderes Sakrileg.“™" Auch in Peters Bildband wird die Mitschuld, abgesehen von
dem Gedicht Max Zimmerings, nicht thematisiert. Im Gegenteil, durch den Awufruf des
Stindigen Komitees des Wellfriedenskongresses und durch die Formulierung in den

<c382

einleitenden Versen ,und die Schmach, die Wallstreets Namen trug wird den

Alliierten, besonders den Amerikanern, die Schuld an der Zerstérung zugewiesen.

Peter und Claasen, wie auch die meisten anderen deutschen Fotografen, blendeten in
ihren Bildern die jingste Vergangenheit aus. Aber innerhalb der deutschen
Bevolkerung horte man ebenso wenig von Verantwortung oder Schuld. In den ersten
Nachkriegsjahren waren Schmerz und Verlust vordergrindig, es war die Zeit der
Entbehrungen, des Hungers und der Kilte. Der Kampf ums tigliche Uberleben
forderte die Verdringung des eben erst Vergangenen; Alltagssorgen waren wichtiger
als politische Probleme oder das Nachdenken iiber die tieferen Ursachen des Elends.
Beide Biicher waren vielleicht gerade auch deshalb so erfolgreich, weil sie die Schuld-

frage ausgeblendet haben.

Die Rezeption von Peters Bildband lisst sich am ehesten an der Verwendung von
Einzelbildern verdeutlichen, welche vor allem solche Publikationen, die sich mit der
Zerstorung der Stadt beschiftigen, illustrieren. Dabei fillt auf, dass insbesondere

folgende drei Bilder wiederholt abgedruckt wurden: Die Suchmeldungen am

380 Hoffmann: Deutsche Ruinenfotos. In: Der Kairos der Fotografie 3 (1988) H. 1 & 2, S. 2632, hier
S. 32.

381 Ebd.

32 Zimmering: Dresden. In: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950), o. S.
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Wohnhaus Winckelmannstrale (Abb. 76), der Blick vom Rathausturm nach Norden
(Abb. 21) und der Blick vom Rathausturm nach Siiden mit der Figur der Giite
(Abb. 1 & 6). Im Folgenden soll die Verwendung verschiedener Fotografien Richard
Peters am Beispiel einiger ausgewihlter Dresden-Publikationen aus beiden deutschen
Staaten, die in den funfziger und sechziger Jahren erschienen sind, dargestellt
werden. Die Autoren benutzten zwar zur Veranschaulichung Aufnahmen von ver-
schiedenen Fotografen, darunter eben auch die von Richard Peter, aber es gibt aus
dieser Zeit kein Buch, das sich mit der Zerstérung der Stadt Dresden beschiftigt und
keine Bilder von Peter verwendet. Dabei wurden sowohl Aufnahmen, die in Dresden
— eine Kamera klagt an erschienen sind, als auch andere Fotografien von Richard Peter
abgebildet. Ein interessantes Phinomen ist, das alle Bucher mit mindestens einer
Aufnahme der unzerstorten Stadt Dresden beginnen. Diese Herangehensweise ver-
stirkte die Verkldrung der Stadt als eine einzigartige. Auch die Titel dieser Veroffent-
lichungen zeigen eindeutig die allgemeine FEinstellung zur Zerstérung der Stadt.
Matthias Neutzner konstatierte dazu: ,,Das unzerstorte Dresden existierte als

. . .. . . . . 3 3
imaginire Parallelwirklichkeit weiter.* 8

In der Publikation Du und Deine Stadt. 5 Jahre Aufbanarbeit der Stadtverwaltung Dresden
herausgegeben vom Rat der Stadt Dresden — Pressestelle beim Oberbiirgermeister
(1950) wurde mit politisch-agitatorisch gefirbten Worten die Geschichte Dresdens,
die Zerstorung und in einer Art Rechenschaftslegung das bisher im sozialistischen
Aufbau Geleistete beschrieben. Zur Illustration des Vorwortes von Walter Weidauer
diente die Aufnahme Peters mit dem Blick vom Rathausturm nach Stiden im Hoch-

384
format.

Diese Abbildung mit der Bildunterschrift Dresden ein Triimmerfeld zeigt ein
Bild der Zerstérung, wihrend der umfangreichste Teil des Textes die positive
Betrachtung der geleisteten Aufbauarbeit intendiert. Sonst wurden keine weiteren
Fotogratien des Bildbandes verwendet. Ein Bildnachweis fir die zahlreichen Ab-

bildungen fehlt.

Bereits im Jahr 1951 erschien in Dortmund Der Tod von Dresden. Bericht vom Sterben
einer Stadt von Axel Rodenberger. Das erfolgreiche Buch erfuhr mehrere Auflagen in

verschiedenen Verlagen. Es kann jedoch nur begrenzt als historische Ausfihrung

383 Neutzner: Vom Anklagen zum Erinnern. In: Reinhard, Neutzner, Hesse (Hrsg.): Das rote
Leuchten, 2005, S. 128-163, hier S. 142.
384 Die rechte Seite der Fotoarbeit wurde beschnitten.
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gelten, da sich der Autor nicht auf Archivalien stiitzte. Rodenberger hatte die Luftan-
griffe auf Dresden selbst etrlebt. In seinem Buch verband er seine Erinnerungen
sowie die weiterer Augenzeugen und die Darstellung geschichtlicher Hintergrinde
zur Beschreibung einer fiir ihn beispiellosen Katastrophe. Zur Illustration seines
Berichtes vom Sterben einer Stadt wurden zwei Bildsequenzen mit insgesamt 12 Auf-
nahmen von Richard Peter in das Buch integriert. Aus dem Bildband kamen folgende
Fotografien zur Abbildung: Die Skulptur des Martin Luther vor der Frauenkirche,
der Blick vom Rathausturm nach Studen und nach Norden, die Leichenbilder der so
genannten Mutter und des Luftschutzwartes, der zerstorte Zwinger, die Such-
meldungen am Wohnhaus Winckelmannstra3e, das Wrack eines Feuerwehrwagens
und der Heimkehrer. Der Blick vom Rathaus nach Stiden mit der Figur der Bonitas
erhielt die Bildunterschrift Ein trostloser Anblick; kein Hans blieb unzerstirt. Teilweise

wurden stark verkleinerte Bildausschnitte der Fotografien eingesetzt.

Das Deutsche Friedenskomitee™ gab im Jahr 1952 die Publikation Dresden —
Unsterbliche Stadt heraus. Interessanterweise wird Richard Peter im Bildnachweis
gleich zweimal genannt, einmal unter seinem Pseudonym Peri (12 Bilder) und zum
zweiten unter Peter (6 Bilder). Aufgrund der doppelten Namensnennung ist nicht
davon auszugehen, dass die Verwendung seiner Bilder von ihm autorisiert worden
ist. Eingeleitet wird der Text mit der historischen Nachtaufnahme von Zwinger und
Sophienkirche, es folgen weitere Abbildungen aus Dresden — eine Kamera klagt an, unter
anderem die Blicke vom Rathausturm nach Norden und nach Siiden, der Blick zum
Hauptbahnhof, die Suchmeldungen am Wohnhaus Winckelmannstrale oder der
Zuschauerraum des aufgebauten Groflen Hauses. Manche Abbildungen wurden statt
schwarz-weil3 rotlich gedruckt, wie zum Beispiel der Blick vom Rathausturm nach
Norden. Teilweise sind die Abbildungen mit Text tberlegt, so dass man die Foto-
grafien nicht richtig erkennen kann, andere wurden fir Bildmontagen genutzt. Mit
einer ungewohnlichen Montage, bei der die Skulptur der Bonitas mit der Trimmer-

landschaft des Blickes vom Rathausturm nach Norden vereint wurde, unterlegten die

35 Der Friedensrat ging hervor aus dem am 11.5.1949 gegriindeten Deutschen Komitee der Kampfer
fir den Frieden, seit 1950 Deutsches Friedenskomitee, seit 1953 Deutscher Friedensrat. Am
5.6.1963 erfolgte die Umbenennung in Friedensrat der DDR. Er war eine gesellschaftspolitische
Organisation, die als Mitglied des Weltfriedensrates fiir die Sicherung des Friedens, fir die
internationale Entspannung und Abriistung eintrat, wobei die politische Zielrichtung in der
antiimperialistischen Haltung und in der Gegnerschaft zur NATO klar erkennbar war.
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Gestalter das bekannte Zitat Gerhart Hauptmanns Wer das Weinen verlernt hat... und

verstirkten damit die Aussage.

Max Seydewitz verwendete besonders viele Aufnahmen (29) von Richard Peter fir
sein Buch Zerstirung und Wiederanfban von Dresden (1955), das ab der dritten Auflage
Die unbesiegbare Stadt. Zerstirung und Wiederanfban von Dresden hie3 (1956).” Aus Peters
Bildband wurden allerdings nur folgende Aufnahmen verwendet: Die Skulptur des
Martin Luther vor der Frauenkirche, die zerstorte Sophienkirche und die Such-
meldungen am Wohnhaus Winckelmannstrale. Die Veroffentlichung von Seydewitz
war teils ein ernsthafter Versuch einer historischen Darstellung, teils eine Sammlung
antiwestlicher Phrasen. Sie ,sollte beweisen, dass die Anglo-Amerikaner ebenso
schlimm waren wie die Nazis und die Bombardierung Dresdens ein vorsitzliches
I(riegsverbrechen.“387 In seiner Agitation, u. a. im Kapitel Was war der wirkliche Grund
Siir die Zerstirung Dresdens?, die im Kontext des Kalten Krieges zu verstehen ist, unter-
stellte er den westlichen Alliierten, Dresden zerstort zu haben, um politische Ab-
sichten gegen die Sowjetunion durchzusetzen. Seydewitz bediente und wiederholte
die gingigen Aussagen, dass am Ende des Krieges die schone Kunststadt Dresden
sinnlos zerstort wurde. Gleichzeitig verband er das Verloschen der Stadt mit dem
aktuellen politischen Zeitgeschehen, in dem er zur Erhaltung des Friedens und gegen
den geplanten dritten Weltkrieg, den die ,imperialistischen Kriegstreiber® vorbe-
reiteten, aufrief.’”® Seine Themen und Argumente bestimmten natiitlich auch die
Bildauswahl und teilweise auch die Bildunterschriften. Der stark verkleinerte Bild-
ausschnitt der Hauswand mit den Suchmeldungen erhielt folgende neue Legende

Kinder suchen ibre Eltern — Eltern ihre Kinder.

David Irving beschrieb in seinem Buch Der Untergang Dresdens™ ebenfalls die Luftan-
griffe auf Dresden. Irving sammelte Quellenmaterial aus den Archiven der britischen
und amerikanischen Luftwaffe sowie aus deutschen Dokumentensammlungen. Trotz
seines Anspruches wissenschaftlicher Aufarbeitung bezog er sich auf einen

gefilschten Tagesbefehl, um mdglichst hohe Opferzahlen behaupten zu konnen.”

36 Im Bildnachweis ist Richard Peter unter seinem Pseudonym ,,Peri, Dresden aufgefiihrt.

37 Taylor: Dresden, 2004, S. 467.

38 Vgl. Seydewitz: Zerstérung und Wiederaufbau, 1955, S. 358.

3% Das Buch erschien 1963 in London unter dem Titel The Destruction of Dresden, die deutsche
Ausgabe ein Jahr spiter.

30 David Irving hatte sich auf den gefilschten Tagesbefeh! Nr. 47 gestiitzt und kam zu der vermeintlich
serids geschitzten Zahl von 135.000 Toten. Seine Fehleinschitzung hinsichtlich der Opferzahlen
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Das Buch wurde mit nur mit wenigen Abbildungen versehen, darunter war jedoch
auch als letztes Bild der Abbildungssequenz der Blick vom Rathausturm nach Stden.
Die Bildunterschrift lautet jetzt: Dresden, Mai 1945. Laut Bildnachweis stellte der
britische Originalverlag die Vorlage fiir den Druck zur Verfiigung, der Name des

Fotografen wird nicht genannt.”

Walter Weidauer integrierte in sein Buch Inferno Dresden. Uber Lijgen und Legenden um
die Aktion ,,Donnerschlag* (1965) nur vier Aufnahmen von Richard Peter. Dessen Auf-
nahme der Leiche mit der Hakenkreuzbinde aus einem gedffneten Luftschutzkeller
wurde dem Foto der Leichenverbrennungen auf dem Altmarkt von Walter Hahn mit
der Bildlegende 35 000 Opfer forderte der Angriff anf Dresden gegentibergestellt. Der Blick
vom Rathausturm nach Norden erhielt die Bildunterschrift: Der teuflische Plan ist aus-
gefiibrt. Fast 15 qkm des Zentrums von Dresden sind totalzerstirt. Weidauer nahm zu den
Hintergrinden der Zerstérung Stellung, da ,,wichtige geschichtliche Tatsachen im
Interesse bestimmter Krifte und Michte verdreht und gefilscht werden.*” Er wirft
den ,imperialistischen Westmichten® vor, einen dritten Weltkrieg zu planen, um tber
den Sozialismus siegen zu kénnen und mit ,anttkommunistischer Hetze® die DDR zu
verleumden. Mit politisch-agitatorischer Polemik echauffierte er sich vor allem gegen
die Bundesrepublik, ,gegenwirtig der aggressivste und abenteuerlichste Staat

Europas.”

In den Lehrbtchern fiir den Geschichtsunterricht der DDR findet sich eine dhnlich
gefithrte Aufklirungsarbeit gegen die alliierte Kriegsfihrung wie in den Publi-
kationen, die zur Zerstorung Dresdens erschienen. Im Lehrbuch fiir den Geschichts-
unterricht des 8. Schuljahres der Ausgaben 1953 und 1956 wurde das Bild der Such-
meldungen am Wohnhaus WinckelmannstraBe unter der Kapitelunterschrift Die
beispiellose militarische und politische Niederlage Hitlerdentschlands und das Ende des Krieges

abgedruckt und mit neuer Bildunterschrift versehen: Nach einem Terrorangriff der

erkannte er 1966 in einem Brief an die britische Zeitung The Times 6ffentlich an, unterlie3 es aber,
diese in der anstehenden deutschen Neuauflage seines Werkes zu korrigieren. Zudem bestritt
Irving spiter den Einsatz von Giftgas beim Mord an Juden im KZ Auschwitz-Birkenau. Deutsche
und Osterreichische Behérden sprachen ein Einreiseverbot gegen ihn aus. Am 11.11.2005 wurde er
aufgrund eines seit 1989 gegen ihn ausgestellten Haftbefehls in Osterreich festgenommen und am
20.2.2006 zu drei Jahren Haft verurteilt, von denen er 13 Monate absal3.

¥ Fiir die Ausgabe des C. Bertelsmann Vetlages 1977 wurde der Blick vom Rathausturm nach Stiden
auch fir die Umschlaggestaltung verwendet.

32 Weidauer: Inferno Dresden, 1965, S. 6.

33 Ebd.,, S. 8.
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amerikanischen Luftwaffe.”

Obwohl bei dieser Aussage nur die amerikanische Luft-
waffe beschuldigt wird, geriet der Abschnitt tiber Dresden zu einer Hetze gegen die
britische und amerikanische Armee, die ihre Bomben vor allem gegen die Zivil-

bevoélkerung und eine unschuldige Stadt angewendet habe:

Die anglo-amerikanische Kriegstithrung setzte ihre Bomber vor allem gegen die Zivil-
bevolkerung ein. Besonders barbarische Luftangriffe fihrten sie am 13. und
14. Februar 1945 gegen Dresden. Die Stadt hatte keine militirische Bedeutung; sie war

mit Hunderttausenden von Zwangsevakuierten aus dem Osten angefiillt.3%5

Wihrend in den siebziger Jahren die SED-Propaganda von den inszenierten Gedenk-
felern Abstand nahm und sich damit auch die entsprechenden Abbildungen
reduzierten, gab es parallel zur Neuauflage des Bildbandes von Richard Peter auch
wieder eine Fotografie in einem Geschichtslehrbuch. Im Lehrbuch fir die Klasse 10
(1983) sah man auf Seite 50 den Blick vom Rathausturm nach Norden mit der Bild-
unterschrift Das Zentrum von Dresden bei Kriegsende.”” In dem Kapitel Der Kampf fiir die
antifaschistisch-demokratische Unnvilzung in Dentschland — die Griindung der Dentschen Demo-
kratischen Republik wurde unter anderem betont, dass auf dem Gebiet der SBZ die
Kriegsschiden besonders grof3 seien, weil ,,ohne militirische Notwendigkeit |[...]
viele versorgungswichtige Einrichtungen zerstort oder funktionsunfahig gemacht
[wurden]. Der Sowjetarmee sollte nur ,Verbrannte Erde® hinterlassen werden.””” Zur
Ilustration dieser Argumente eignete sich eine Fotografie vom zerstorten Dresden

besonders gut.

Die Grof3kundgebungen und offiziellen Veranstaltungen zu den Jahrestagen der Zer-

storung spielten in den siebziger Jahren im 6ffentlichen Leben der Stadt Dresden

398

eine untergeordnete Rolle.”™ Erst mit dem Friedensforum in der Kreuzkirche und

34 Vgl. Lehrbuch fiir den Geschichtsunterricht, 8. Schuljahr, Ausgabe 1953, S. 254 und Ausgabe
1956, S. 176 sowie SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316, Schreiben vom
Verlag Volk und Wissen Berlin an den Verlag vom 3.11.1951. In spiteren Geschichtslehrbiichern
wurde dieses Bild nicht mehr verwendet.

35 Lehrbuch fiir den Geschichtsunterricht, 8. Schuljahr, Ausgabe 1953, S. 252 und 1956, S. 175.

36 Der Bildnachweis fiithrt folgende Angaben auf: ,,Peter, Richard: Eine Kamera klagt an. Dresden
1949,

7 Geschichte, Lehrbuch fur Klasse 10, 1983, S. 50.

38 Wihrend 1970 noch einmal eine GroBkundgebung zum 25. Jahrestag der Zerstérung Dresdens
auf dem Altmarkt stattfand, wurden in den folgenden Jahren als Hauptveranstaltung Krinze auf
dem Heidfriedhof niedergelegt. Vgl. Neutzner: Vom Anklagen zum Erinnern. In: Reinhard,
Neutzner, Hesse (Hrsg.): Das rote Leuchten, 2005, S. 128—163 oder Reichert: Zur
Rezeptionsgeschichte des 13. Februar 1945. In: Landeshauptstadt Dresden, Stadtmuseum Dresden
(Hrsg.): Verbrannt bis zur Unendlichkeit, 1994, S. 150-161.
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dem schweigenden Gedenken Jugendlicher vor der Frauenkirche am 13. Februar
1982 und dem damit einhergehenden Erstarken der unabhingigen Friedensbe-
wegung in der DDR reagierten die Verantwortlichen der SED. Sie beschlossen,
»wieder offentliche GroB3kundgebungen zu veranstalten — nunmehr vor der Ruine
der Frauenkirche, die man damit symbolisch zu besetzen versuchte.”” Neben den
vom Staat organisierten Veranstaltungen bestimmten solche im Umbkreis der Kirchen
die Atmosphire der Jahrestage. Beispielsweise wurden seit 1983 6kumenische

Friedensgottesdienste, auch fur viele Nichtchristen, zu Erinnerungsandachten.

Erstaunlich ist deshalb, dass gerade in den Zeiten ohne angeordnete politische
Inszenierungen zu den Jahrestagen der Bildband neu aufgelegt wurde. Griunde
hierfiir lassen sich sowohl in der Auflen- als auch der Innenpolitik der DDR finden.
Wihrend die erste Halfte der siebziger Jahre im Zeichen der Entspannung der Ost-
West-Bezichungen stand, stagnierte diese danach bzw. kam sogar zu einem
vorliufigen Ende.*” Innenpolitisch betonte die SED ihren Fithrungsanspruch und
hob hervor, dass sich die ,Krise des Kapitalismus® verschirfe, wihrend sich die
sozialistische Staatengemeinschaft stindig fortentwickle. Gleichzeitig betrieb die
SED die Militarisierung der Gesellschaft und die entsprechende politisch-ideo-

401

logische Erziehung.”™ Mit der Herausgabe des Bildbandes konnte nochmals gezeigt
werden, was das ,Machtstreben der Imperialisten® bewirkt hatte sowie den eigenen
Kampf fir Frieden und gegen Massenvernichtungsmittel betont werden. Zugleich
wurde eine Abgrenzung zu dem ,auflenpolitischen Konfrontationskurs® der BRD und

der verstirkten Aufriistung in Westeuropa und in den USA angestrebt.

Erst nach dem Tod von Richard Peter erfuhr das Werk 1980 bei dem VEB Fotokino-
verlag Leipzig eine hohe Neuauflage von 15.000 Stiick, bezeichnet als Reprint, obwohl
es deutliche Abweichungen gibt. Im Jahr 1982 erschien die als zweite Auflage

bezeichnete gleiche Ausgabe in der Stiickzahl von 20.000.*” Im Unterschied zur

39 Neutzner: Vom Anklagen zum Erinnern. In: Reinhard, Neutzner, Hesse (Hrsg.): Das rote
Leuchten, 2005, S. 128—163, hier S. 159.

400 Zum Beispiel unterzeichnete die DDR am 21.12.1972 den ,Vertrag iiber die Grundlagen der
Bezichungen zwischen der Bundesrepublik Deutschland und der Deutschen Demokratischen
Republik® oder im August 1975 die KSZE-Schlussakte. Aufgrund des NATO-Doppelbeschlusses
und der angespannten internationalen Lage verschirfte die DDR jedoch ihren Abgrenzungskurs
gegeniiber der BRD.

401 Zum Beispiel wurde 1978 der obligatorische Wehrunterricht eingefihrt. Vgl. Pétzsch: Deutsche
Geschichte, 1998, S. 190 ff.

402 Copyright: VEB Fotokinoverlag Leipzig 1980, Reprint, 1.—15. Tausend, Lizenz-Nr. 110-
210/335/80 und VEB Fotokinovetlag Leipzig 1982, Reprint, 2. Auflage, 16.—35. Tausend,
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ersten Ausgabe erhielt diese Neuauflage mit insgesamt 35.000 Binden eine Erweite-
rung um ein Nachwort von Werner Wurst und einen Fotoblock mit Aufnahmen des
neuen Dresden. In der Bildzusammenstellung gibt es keine Unterschiede zur ersten
Auflage, aber kleinere Abweichungen im Bildausschnitt und in der Positionierung der
Abbildungen auf den Buchseiten, die jedoch keinen wesentlichen Einfluss auf die
Gesamtwirkung des Bildbandes ausiiben. Auf finf Seiten gab Wurst eine bio-
grafische Einfithrung zu Richard Peter, die die urspriingliche Fassung des Buches
von den neu dazugekommenen Bildern trennt. Er beginnt mit einer personlichen
Erinnerung an eine militirische Ubung von Volkssturmleuten an der Elbe und der
bewussten — letzten — Wahrnehmung der Schénheit der Stadt. Wenige Tage spater

403 ..
“* zerstort und trotzdem von den ,,braunen

wurde Dresden bei ,, Terrorangriffen
Machthaber[n]“*** zur Festung erklirt. Wurst geht darauf ein, dass Peter, als er im
September 1945 nach Dresden zuriickkehrte, feststellen musste, dass seine gesamte
Fotoausriistung nebst den Negativen in den Flammen vernichtet worden war, er aber
trotzdem sofort begann, die Zerstorung und den Aufbau festzuhalten. Die erste
Auflage der Publikation Dresden — eine Kamera klagt an sei schnell vergriffen gewesen
und die Nachfrage seitdem grof3, berichtet Wurst. Den Nachdruck begriindet Wurst
damit, dass ,,[d]er Mahnruf seiner Bilder [...] in unverminderter Aktualitit dazu

[dringt], fiir einen dauerhaften Frieden zu kimpfen...“"” Es folgt die Biografie

Richard Peters mit einer Wiirdigung seiner besonderen Leistungen.

Der angegliederte Fotoblock der zweiten Ausgabe enthilt 14 Aufnahmen, die
Richard Peter nach 1950 fotografiert hatte. Sie zeigen wieder aufgebaute historische
Sehenswiirdigkeiten, darunter auch Nachtaufnahmen, und neu erbaute Gebiude
sowie Menschen im stidtischen Umfeld. Gerade die Aufnahmen aus den siebziger
Jahren dokumentieren die jiingste Entwicklung der Stadt Dresden. Diese Fotos und
die detaillierten Bildunterschriften entsprachen dem Anliegen der SED, das neue
Dresden zu prisentieren und damit gleichzeitig zu zeigen, dass einige der alten

architektonischen Schitze wieder aufgebaut wurden und Neues dazu kam. Mit den

Lizenz-Nr. 110-210/327/82. Vgl. dazu auch die Angaben in: Deutsches Bucherverzeichnis
1978-80, 1986 sowie Deutsches Blcherverzeichnis 198185, 1988. Werner Wurst schreibt in
Richard Peter sen. Erinnerungen und Bilder eines Dresdener Fotografen auf S. 64 filschlicherweise von zwei
Neuauflagen, die 1981 und 1983 erschienen sein sollen.

403 Wurst: Richard Peter senior — Leben und Werk. In: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, 1980,
o.S.

404 Ebd.

405 Fhd.

161



Bildern der bedeutenden Gebiude und zufriedenen Menschen wollte man den

groBartigen Staat prasentieren und sich zugleich vom Westen abgrenzen.

Eine weitere interessante Neugestaltung ist der Schutzumschlag fir die Hardcover-
exemplare. Dieser von der Grafikerin Lore Jacobi gestaltete Schutzumschlag
verwendet auf der Vorderseite die Fotografie mit dem Blick vom Rathausturm nach
Siiden und auf der Riickseite die Suchmeldungen am Wohnhaus Winckelmannstrale.
Beide Bilder waren offensichtlich durch die wiederholte Publikation in Zeitungen,
Zeitschriften und Biichern wesentlich bekannter als der originale Bucheinband.
Diesen hohen Bekanntheitsgrad machte sich der Fotokinoverlag zu Nutze, um

potentielle Kdufer anzusprechen.

Der Klappentext des Schutzumschlages betont auch noch einmal der offiziellen Linie
gemil3, dass die einzigartige Kunststadt von ,anglo-amerikanischen’ Bombern am
Ende des Krieges sinnlos zerstort wurde. Peter sei es zu verdanken, dass er trotz
seiner materiellen Verluste unter schwierigen Bedingungen das Bild der Stadt in den
Nachkriegsjahren bewahrte. Seine Fotografien ,sind Mahnung und Anklage

zugleich“406

und zeigen ,,die fotografische Meisterschaft. Neben den Bildern der
zerstorten Stadt visualisierte Peter ,,die schopferische Kraft der Menschen® und
schuf ein Buch, dass nichts an Wirksamkeit eingebti3t hat und ,,erneut zu einer Mani-

festation gegen den Krieg™ geworden ist.

Das Erscheinen des Bildbandes Anfang der achtziger Jahre kann zudem als Ehrung
nach dem Tod von Richard Peter im Jahr 1977 gewertet werden und passt zu dem

allgemeinen ansteigenden Interesse an der Fotografie und an bedeutenden Foto-

grafen der DDR.

In der Offentlichkeit war Richard Peter vor allem Bildchronist der zerstérten Stadt
Dresden, wie ein Artikel zur Gedichtnisausstellung im Foyer des Filmtheaters Prager
StraBle 1980 belegt: ,,Bevor Richard Peter durch seine Aufnahmen vom zerstorten
Dresden den Ruf ecines engagierten Dokumentaristen erhielt, lag schon ein langer

ccd(

arbeitsreicher Weg hinter ihm.“*”” Ende der siebziger und Anfang der achtziger Jahre
zeichnete sich ein verstirktes Interesse an der Gattung Fotografie ab. Der

gestiegenen Beachtung dieser Kunstgattung wurde in Ausstellungen und

406 Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, 1980, o. S. [Klappentext|. Weitere Zitate ebenda.
407 PreiBller: Bilder der Zerstérung und Poesie mahnen. In: Sdchsisches Tageblatt vom 29.7.1980.
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Publikationen Rechnung getragen. Anhand von zwei Ausstellungen im Jahr 1985
sollen die unterschiedlichen Verwendungsweisen der Bilder Richard Peters aufgezeigt

werden.

Die Kunstausstellung Dresden. Bekenntnis und Verpflichtung der Staatlichen Kunst-
sammlungen Dresden wurde vom 5. Februar bis 8. Mai 1985 im Albertinum aus
Anlass des 40. Jahrestages der Zerstorung Dresdens und der Befreiung vom
Faschismus gezeigt. Herbert Goldhammer, der Stellvertreter des Generaldirektors
der Kunstsammlungen, schrieb in der Einfithrung zur Ausstellung: ,,Zu bewiltigen
war das dialektische Problem, in einer Kunstausstellung Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft einer traditionsreichen Kunststadt, Ursachen fur Sterben und Erbluhen
einer weltbekannten Metropole des Kunstlebens sichtbar zu machen.“*” Das Gesicht
der Ausstellung prigten Objekte der bildenden Kunst, wie Malerei, Grafik und
Plastik. Fotografien und dokumentarisches Material vervollstindigten das
Geschichtsbild. Von Richard Peter wurden Fotoarbeiten in die Abschnitte
13. Februar 1945. Die zerstirte Stadt und Befreiung und Neubeginn integriert. Der Ausstel-
lungsteil zum 13. Februar 1945, im dem ,,der Besucher vom zentralen Anliegen des
Ausstellung aufgeriittelt [wird]: die zornige Anklage des Verbrechens vom
13. Februar 1945 enthielt besonders viele Arbeiten von Wilhelm Rudolph und
Richard Peter. Neben den 13 Aufnahmen von Peter waren auch Fotografien von
Walter Hahn, Edmund Kesting und Willy Pritsche” zu sehen. ,,Der Schmerz und
die Trauer um die Stadt und ihre Toten, das menschliche Leid, die Angste, der
Kampf ums Uberleben und die Hoffnung aufs Uberleben prigen diesen dritten
Abschnitt der ,Dresdener Apokalypse®...“""" Ausstellung wie Katalog bedienten das
offizielle Geschichtsbild der DDR. Zudem hatte die Prisentation in der Stadt
Dresden einen wichtigen politischen Stellenwert, indem der Oberbtrgermeister
Gerhard Schill fir Kataloggeleitwort und Eroffnungsansprache gewonnen werden

konnte. Schill formulierte in seiner Ansprache folgendes:

408 Goldhammer: Die Ausstellung. In: Staatliche Kunstsammlungen Dresden (Hrsg.): Dresden.
Bekenntnis und Verpflichtung, 1985, S. 9-11, hier S. 9.

409 Ebd., S. 10.

410 Willy Pritsche (1911-1997) er6ffnete nach dem Krieg ein Foto-Atelier in Dresden. Auf
Vermittlung von Richard Peter arbeitete der gelernte Fotograf nebenher als Bildberichterstatter fir
die Zeitschrift Zeit im Bild.

4“1 Goldhammer: Die Ausstellung. In: Staatliche Kunstsammlungen Dresden (Hrsg.): Dresden.
Bekenntnis und Verpflichtung, 1985, S. 9-11, hier S. 10.

163



Noch 40 Jahre danach [...] sind der Name der Stadt und das Datum ihrer barba-
rischen Zerstérung durch anglo-amerikanische Bomber im Bewusstsein der Menschen
nicht nur unseres Landes lebendig als Symbol fiir die Unmenschlichkeit des imperia-
listischen Krieges. [...] Die Trauer um das Vetlorene misse Aufforderung sein, durch

einen starken Sozialismus den Frieden zu schitzen.412

Wihrend diese Ausstellung im Albertinum einen Teil der staatlichen Gedenk-
inszenierung zum 40. Jahrestag der Zerstorung darstellte, war eine andere ...oder
Dresden im kirchlichen Umfeld entstanden. Von Richard Peter wurden auch hier
zahlreiche Fotografien verwendet, denn von ,seinen Bildern gingen wesentliche
Anregungen fir die Ausstellung aus.“*" Die Fotografien, darunter mehrere Amateur-
bilder aus Privatbesitz, Dokumente, Texte dokumentierten die Stadt vor, wihrend
und nach der Zerstérung sowie den Alltag — die Anpassung an den totalitiren
nationalsozialistischen Staat — aber auch die Hoffnung und das neue Bild Dresdens.
»Die seit 1949 geprigte, lange Zeit vorherrschende Bildtradition wurde 1985 [...]
erstmals durch die Ausstellung ,...oder Dresden® in der Kreuzkirche durchbrochen,
die die Briicke von der Erinnerung an die Opferrolle der Stadt und ihrer Burger zu

threr eigenen Schuld und Verantwortung zu schlagen versuchte,“**

Das Anliegen der jungen katholischen und evangelischen Christen, die in Zusam-
menarbeit mit der Arbeitsgemeinschaft Frieden bei den drei Dresdner Kirchen-
bezirken die Ausstellung vorbereiteten, war Frieden und Versohnung, aber auch
Erinnerung und Beschiftigung mit der Vergangenheit. Sie wollten das Nachdenken
in Gang setzen. Dazu wurden zahlreiche Aufnahmen des Bildbandes benutzt, wie
zum Beispiel die Rathausuhr, das Residenzkauthaus, die Oper — Innen, Ammon-
strasse/Ecke Falkenstra3e, Suchmeldungen am Wohnhaus Winckelmannstral3e, Luft-
schutzwart, Johanneskirche oder Trimmerfrauen an einer Lore. Die Aufnahmen
Richard Peters bedienen somit beide politische Linien, sind also in diesem Sinne

nicht eindeutig.

412 Zitiert nach GroBmann: Mahnende Aufforderung, den Frieden zu bewahren. In: Sichsische
Zeitung vom 6.2.1985.

413 Werner: ...oder Dresden, 1987, S. 3. Aus der Deutschen Fotothek kamen generell zahlreiche
Aufnahmen, aber die Namen der Fotografen wurden im Bildnachweis nicht genannt.

414 Haase, Jersch-Wenzel und Simon (Hrsg.): Die Erinnerung hat ein Gesicht, 1998, S. 16.
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Eine ganz andere Art der Rezeption stellt die Verwendung von Fotografien Peters

fiir das Erstellen von Kunstwerken anderer Kinstler dar.*”

Jurgen Schieferdecker
benutzte die Fotografie der Suchmeldungen am Wohnhaus Winckelmannstraf3e von
Peter als Hintergrund fiir seine 1982/1983 entstandene Assemblage Dresdener
Menetekel (Abb. 104).*'° Schieferdecker stellte der internationalen Hochriistung®” sein
unheildrohendes Zeichen von Dresdens Untergang 1945 entgegen: Die Assemblage
beschwort die Zerstorung der Stadt und verweist zugleich auf die neuen Gefahren
durch atomare Vernichtung. In seinem Beitrag zur Zivilisationskritik vereinen sich
disparate Materialien und Techniken: Eine Fotografie mit Mauerinschriften,

Olmalerei mit deutlicher, politischer Aussage sowie Objekte des Malerhandwerks,

alles in einer Art Materialcollage geordnet.

Wolfgang Petrovsky und Frank Voigt"® verwendeten in der Grafikmappe Fastnacht
und Aschermittwoch gefundene Dokumente oder Fotografien als Gestaltungselemente
(Abb. 105). Die Gemeinschaftsarbeit enthilt acht Siebdruck-Blitter (1983). Fur
Blatt 1 Fastnacht und Aschermittwoch verwerteten die beiden Kinstler Peters Blick vom
Rathausturm nach Norden seitenverkehrt und mit einer negativen Wiedergabe der
Tonwerte als Untergrund. Dariiber montierten sie ein historisches Foto vom Kinder-
fasching jener Zeit, welches wiederum mit einer Anweisung zur Selbsthilfe im
Bombenkrieg tberdruckt wurde. ,,Aus dem oberen schwarzen abschlieBenden
Balken bewegt sich zihflissig aber bedrohlich schwarze Farbe ins Bild, eine fast
surreale Sentenz, als sollte das zerstorte Dresden noch einmal ausgeléscht werden. "
Far Blatt 7 Entwarnung benutzten sie den Blick vom Rathausturm nach Norden
erneut, diesmal seitenrichtig. Uber die Fotografie druckten sie als zusitzliche Bild-
schicht ein graues Kreuz und dariiber ein Zeitdiagramm des Sirenensignals Ent-

warnung. In das Blatt 8 Lebenszeichen integrierten die beiden Kunstler Ausschnitte aus

der Fotografie der Suchmeldungen am Wohnhaus Winckelmannstraf3e. Christoph

415 Neben den zwei genannten Beispielen verwendeten auch andere Kiinstler Fotografien von
Richard Peter, so zum Beispiel Andreas Kichler in der Mappe Der gukiinftige Krieg (10
Offsetlithografien, 19806) fir das Blatt 5 Mabnung das Bild der sog. Mutter, fiir das Blatt 6 Zerstirt
die Aufnahme in der Skulpturensammlung.

416 Das Kunstwerk von Jirgen Schieferdecker (geb. 23.11.1937) befindet sich im Besitz der
Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, Galerie Neue Meistet.

47 Die Sowjetunion begann u. a. 1976 ihre Mittelstreckraketen zu modernisieren, darauf hin fasste
1979 die NATO einen Doppelbeschluss. Vgl. Pétzsch: Deutsche Geschichte, 1998, S. 194 ff.

418 Ab 1982 arbeiteten Wolfgang Petrovsky (geb. 1947) und Frank Voigt (geb. 1940) zeitweilig
zusammen und gestalteten Postkarten, Grafik oder Tafelbilder.

419 Staatlicher Kunsthandel der DDR (Hrsg.): Wolfgang Petrovsky, 1985, S. 7.
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Tannert schrieb im Textblatt zur Mappe, dass Petrovsky und Voigt ,den Alltag
zwischen der Machtergreifung der Faschisten und dem vorhersehbaren Zusammen-
bruch des Regimes, einschlieBlich der Zerstérung Dresdens am Faschingsdienstag,
dem 13. Februar 1945, einem der sinnlosesten Kriegsopfer, zum Ausgangspunkt

<420

kunstlerischer Reflexion gemacht hitten. Die Grafikmappe ist ein ,,Appell an

kritisches BewuBtsein“**!

und gegen das Vergessen sowie ein Versuch, den
Betrachter zu aktivieren. Die an sich uneindeutigen Fotografien inspirierten demnach
verschiedene Kinstler zur gestalterischen Auseinandersetzung, um den Aufnahmen

eine eindeutige Aussage zu geben: Bildende Kunst als Konkretisierung der Fotos.

Der Fotokinoverlag 1eipzig plante fir das Jahr 1991 eine dritte, vollig neu bearbeitete
Auflage, die aber nie zustande kam, da der Verlag aufgelést wurde.”” Die
Neukonzeption sah ein Vorwort von Ingo Zimmermann mit dem Titel .An Dresden
denken vor. Nach einer Biografie Richard Peters sollten zwar 102 am Original
orientierte Aufnahmen folgen, aber es waren sowohl Abweichungen in der Bildaus-
wahl als auch in der Bildfolge beabsichtigt, zudem sollten den meisten Aufnahmen
Bildtexte zugeordnet werden. Ahnlich der zweiten Ausgabe sah man vor, den Auf-
baubildern Stadtansichten aus den fiinfziger bis siebziger Jahren nachzustellen. Diese
doch erheblichen Unterschiede zwischen dem Original und dieser Auflage sind

anhand des geplanten Registers und der Bildtexte ersichtlich.

Im Zusammenhang mit der deutschen Wiedervereinigung fand vor allem in den
neuen Bundeslindern eine erneute Auseinandersetzung mit dem Zweiten Weltkrieg
statt, der Charakter der Gedenkveranstaltungen in Dresden dnderte sich. ,,In diesem
Kontext wurde die Chiffre Dresden seit 1990 verstirkt politisch aufgegriffen und
Dresden mit dem 50. Jahrestag der Zerstérung 1995 endgtiltig als gesamtdeutscher
Gedenkort bestitigt.“*” Allerdings stellte kaum jemand die Art der kollektiven

Erinnerung in Frage, nach wie vor gilt Dresden als einzigartige und unschuldige

420 Tannert: Begleittext zur Mappe mit Original-Grafiken zum Thema ,,Fastnacht und
Aschermittwoch® von Wolfgang Petrovsky und Frank Voigt, 1985.

421 Ebd.

42 Fur die Hinweise zur geplanten Neuauflage danke ich Wolfgang Peter.
Im Jahr 1991, dem Zusammenbruch der ostdeutschen 6konomischen und politischen Struktur
folgend, wurde der Fotokinoverlag geschlossen. 1992 wurde der Verlag verkauft. Der neue
Eigentiimer hatte kein Interesse, ,Fotokino‘-Bicher herauszubringen. Vgl. dazu Jacob (Ed.):
Recollecting a Culture, 1998.

423 Neutzner: Vom Anklagen zum Erinnern. In: Reinhard, Neutzner, Hesse (Hrsg.): Das rote
Leuchten, 2005, S. 128—163, hier S. 162.
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Stadt, die sinnlos am Ende des Krieges zerstort worden war. In dieses Bild passt der

Bildband auch heute noch. Er ist lingst Teil dieses Bildes geworden.

Im Jahr 1995 wurde er aus Anlass des 100. Geburtstages von Richard Peter vom
Fliegenkopf Verlag Halle/S.*" in einer Stiickzahl von 5000 neu aufgelegt. Die neue
Ausgabe setzt anstelle des kommentarlos gestrichenen Gedichtes von Max
Zimmering eine kurze Finleitung von Bernd Erhard Fischer mit dem Titel Die
Asthetik des Schreckens. Datin beschreibt er die fotografische Arbeit Richard Peters. Er
habe das ,,Unfassbare, das Entsetzliche***> schonungslos aufgenommen. Peter sei wie
besessen durch die Triimmerwiiste gelaufen, ,,getrieben nur von dem Impuls, Bilder
einzufangen, Bilder, die dem banalen Entsetzen eine Form geben und es ausdriickbar
machen.” In seinen Fotografien berichte er vom Wahnsinn des Krieges und fithre
diesen der Welt vor Augen. Fir Fischer liege der Grund fir den Erfolg des
Bildbandes in eben jener ,,Asthetik des Schreckens. Das Buch sei auch heute noch
unverzichtbar, da Kriege unvermindert anhielten und sich ,,die Fotografie als wirk-

sames Werkzeug gegen das Vergessen erwiesen habe.

Im Anschluss an den Fotoblock folgt ein Gemeinschaftstext von Werner Wurst und
Matthias Griebel mit biografischen Daten zu Richard Peter, geschichtlichem Hinter-
grund und Hinweisen zu den vorangegangenen Ausgaben, der nur geringfigige
Unterschiede zu dem Text in der zweiten Ausgabe aufweist. Der Aufruf des Stindigen
Komitees des Weltfriedenskongresses wurde dagegen nicht wieder abgedruckt. Sowohl
typografisch als auch in der Gestaltung hielt man sich bei der neuesten Ausgabe eng
an das Vorbild von 1950.*° Nur minimale, deutlich weniger Abweichungen vom

originalen Bildausschnitt als in der zweiten Ausgabe sind erkennbar.

Der Mythos — Dresden als einzigartige, unschuldige Stadt — findet seinen Nieder-
schlag in den jdhrlichen Feierlichkeiten zum 13. Februar in Dresden. In diesem
Zusammenhang werden bis heute zum Teil heftige Diskussionen tber die Zahl der

Toten und weitere strittige Themen gefiihrt. Die Zerstérung anderer prominenter

44 Der Fliegenkopf Verlag sicht die Schwerpunkte seiner verlegerischen Titigkeit in den Regionen
Sachsen-Anhalt, Sachsen und Thiiringen auf den Gebieten der Landesgeschichte,
Kulturgeschichte, Kunst- und Architekturgeschichte, Denkmalpflege und Fotografie.

425 Pischer: Die Asthetik des Schreckens. In: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1995), o. S.
Weitere Zitate ebenda.

426 Die einzige Abinderung betrifft die Bildunterschrift: Die vierte wiederhergestellte Elbbriicke, die
Augustusbriicke, die in den vorangegangenen Ausgaben lautete: Die vierte wiederhergestellte
Elbbriicke, die Geogij-Dimitroff-Briicke.
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Stidte wie Koln, Berlin oder Hamburg wird zwar in Reportagen iiber den Bomben-
krieg in Deutschland immer wieder beschrieben und bebildert, sie scheint aber im
offentlichen Bewusstsein keine grole Rolle mehr zu spielen. Es entsteht der Ein-
druck, dass Dresden die einzige deutsche Stadt ist, in der die Erinnerung an die Zer-

storung so stark wach gehalten wurde, so aktuell und prisent ist.

Gerade an den Jahrestagen der Zerstorung zeigt sich in Dresden der unterschiedliche
Umgang mit dem Ereignis. Es finden Gedenkveranstaltungen statt, Gottesdienste,
die Zeichen des Friedens und der Verséhnung setzen wollen, kulturelle Veran-
staltungen wie Ausstellungen oder Konzerte, und auch immer wieder
Demonstrationen von rechtsextremen Gruppierungen. Und so wird die Erinnerung
seit 1945 kontinuierlich fir unterschiedliche politische Ziele genutzt. Dafiir werden
immer wieder geschichtliche Fakten manipuliert, vom historischen Kontext isoliert
und verzerrend bewertet. Seit der Wiedervereinigung nutzen rechte Gruppen die
Bombardierung Dresdens, um das Leid des deutschen Volkes im Zweiten Weltkrieg
zu betonen und fir ihre propagandistischen Zwecke zu verwerten. Die Fotografien
von Richard Peter tauchen bei allen Gruppierungen auf und werden entsprechend

der jeweiligen weltanschaulichen Gesinnung eingesetzt.

Im Februar 2005, zum 60. Jahrestag der Zerstérung, erschienen in allen wichtigen
deutschen Zeitungen Artikel tiber die Bombardierungen Dresdens. Die Abhand-
lungen wurden mit zahlreichen Abbildungen unterlegt, haufig mit Trimmerbildern
von Richard Peter und den Leichenverbrennungen auf dem Dresdner Altmarkt,
dokumentiert von Walter Hahn. Die Namen der Fotografen werden jedoch so gut
wie nie genannt, neben den Abbildungen finden sich lediglich die Kiirzel der Presse-

oder Bildagenturen.

In der Frankfurter Rundschau vom 12.2.2005 sind zwei Seiten den Bombenangriffen
auf Dresden am 13. und 14. Februar 1945 gewidmet. Vier Dresdner erinnern sich in
Tagebucheintrigen an diese Angriffe. Mit dem Artikel Bomben auf Stidte wird die
Zerstorung historisch in das Geschehen eines ganzen Jahrhunderts eingeordnet, ein
weiterer Artikel widmet sich dem Gedenken an die Opfer. Illustriert werden diese
Ausfihrungen durch mehrere Triimmerlandschaften und Aufnahmen vom Leben in
thnen. Von Richard Peter wurde zum einen die Aufnahme des gestirzten Martin
Luther vor der zerstorten Frauenkirche verwendet und zum anderen seine bekann-

teste Fotografie, die folgende Bildunterschrift erhielt: ,Ein Bild, untrennbar
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verbunden mit der Zerstérung einer Stadt: Der Blick vom Dresdner Rathausturm

nach Stden*“*”” Diese Abbildung nimmt einen Grofiteil der zweiten Seite ein.

Auf Seite 1 des Handelsblattes vom 14.2.2005 sind unter der Uberschrift Dresden
gedenkt der Opfer zwei Bilder abgedruckt: Ein aktuelles Bild von der Kranznieder-
legung auf dem Dresdner Heidefriedhof und der Blick vom Rathausturm nach Stiden
von Richard Peter.” Diese beiden Abbildungen verweisen auf weitere Ausfithrungen
im Handelsblatt, die sich unter der Uberschrift Dresden setzt Zeichen gegen rechts mit der
Vereinnahmung der Trauer durch Neonazis in Dresden und mit der politischen

Debatte um einen NPD-Verbotsantrag auseinandersetzt.

Auch die Financial Times widmet sich in ihrer Ausgabe vom 14.2.2005 dem
Gedenken an die Bombardierung der Stadt Dresden. Hauptthema sind der
Aufmarsch und die Inszenierungen der Rechtsextremen an diesem Tag. Neben dem
ausfihrlichen Artikel Awf Rattenfang werden in einer Spalte auf der rechten Seite unter
der Uberschrift Die Zerstirung Dresdens mit knappen Texten zu den Schlagworten
Angriff; Kulturhochburg, Triimmerfeld, Symbol, Blickfang und Gedenken Fakten aufgefthrt.

* Der Blick vom Rathausturm

Funf kleine Bilder veranschaulichen die Themen.
nach Stden™’ ist den Anmerkungen Trimmerfeld zugeordnet und die Aufnahme mit

Luther vor der Frauenkirche dem Begrift Symbol.

Die Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 12.2.2005 vereint unter der Uberschrift
Vor sechzig Jabren — Die Zerstirung Dresdens auf zwei Seiten Beitrige zum Verhiltnis der
Briten zum 13. Februar, zum Thema Versdhnung sowie die Erinnerungen eines
Dresdners. Der Blick vom Rathausturm nach Norden von Richard Peter mit der
Bildunterschrift Die gerstirte Altstadt im Mai 1945%" illustriert neben einem Bild mit

den Leichenverbrennungen auf dem Altmarkt von Walter Hahn die Artikel.

427 Fetscher [u. a.]: Tagebuch 13.2.1945. In: Frankfurter Rundschau vom 12.2.2005.

428 Vgl. Steinbeis [u. a.]: Dresden setzt Zeichen gegen Rechts. In: Handelsblatt vom 14.2.2005. Die
Bildunterschrift fir das Foto, welches an allen vier Rindern stark beschnitten wurde, lautet: ,,Das
historische Bild rechts zeigt den Blick auf die zerstérte Stadt vom Turm des Stadthauses aus.*

49 Vgl. [keine Autorenangabe]: Auf Rattenfang. In: Financial Times vom 14.2.2005. Es handelt sich

hierbei um zwei Aufnahmen von Peter, zwei von Walter Hahn und einer, bei der der Fotograf

nicht ermittelt werden konnte.

Die Aufnahme wurde oben und unten beschnitten, so dass sich ein Querformat ergibt.

Vgl. Burger [u. a.]: Vor sechzig Jahren — die Zerstérung Dresdens. In: Frankfurter Allgemeine

Zeitung vom 12.2.2005. Bei der Fotografie wurden die linke und die rechte Seite beschnitten, so

dass ein extremes Hochformat entstand. Die Frankfurter Allgemeine Zeitung widmete zusitzlich

weitere Seiten diesem Thema.

430
431
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Auch der Minchner Merkur vom 11.2.2005 bildet den Blick vom Rathausturm nach
Stiden von Peter ab. Die stark beschnittene Abbildung wird einer zeitgendssischen
Variante des Bildthemas mit folgender Bildunterschrift gegentiber gestellt: ,,Die
Sandsteinfigur ,Gilite am Dresdner Rathausturm hat die Angriffe tiberdauert. Nicht
so die umliegende Innenstadt — oben ein Blick 1945 auf die Ruinen. 60 Jahre spiter
(unten) herrscht triste Odnis vor.“** Neben dem Artikel Operation Donnerschlag war
Prizisionsarbeit und einer Chronik der Luftangriffe in Deutschland dominiert ein

Interview mit dem Berliner Historiker Jérg Friedrich tber Dresden die Reportage.

In den oben genannten Zeitungsartikeln bemiihen sich die Autoren um die
historische Einordnung der Bombardierung Dresdens und erinnern an die Zer-
storung, um dann auf rechtsextremes Gedankengut hinzuweisen und sich damit auch
gegen rechte Tendenzen abzugrenzen. Wie man an diesen Beispielen ersehen kann,
konzentriert sich das Medieninteresse darauf, diese Beitrige durch historische
Fotografien aufzuwerten. Zunichst bekannt und spiter berithmt wurden diese Auf-
nahmen, gerade weil sie tiber den Rahmen des erfolgreichen Bildbandes Dresden — eine

Kamera klagt an hinaus eine Eigenwertigkeit besitzen.

Die Auseinandersetzung mit dem Zweiten Weltkrieg findet bis heute kontinuierlich
statt. Die im November 2002 erschienene Publikation Der Brand. Deutschland im
Bombenkrieg 1940—1945 von Jorg Friedrich I6ste eine neue Debatte tber den
Zweiten Weltkrieg aus. Fir dieses Thema war die Bevolkerung bereits durch das
Erscheinen der Novelle Krebsgang von Giinter Grass™” und die ZDF-Sendung bzw.
die Spiegel-Reportage zum Thema Vertreibung® sensibilisiert. ~Ahnliche
Diskussionen beschiftigten die deutsche Offentlichkeit auch schon Ende der
neunziger Jahre im Anschluss an die Ziricher Poetikvorlesungen von W. G. Sebald

im Herbst 1997 und den daraus hervorgegangenen Essay Lauftkrieg und Literatur.

432 Vgl. Walter: Blickpunkte: Dresden im Feuersturm 1945. In: Minchner Merkur vom 11.2.2005. Die
zeitgenossische Aufnahme stammt von M. Rietschel.

433 Das Buch tber den Untergang des Fliichtlingsschiffes Wilhelm Gustloff im Januar 1945 behandelt
die Erlebnisse von Flucht und Vertreibung aus den historischen deutschen Ostgebieten und
erschien im Februar 2002. Marcel Reich-Ranicki lobte z. B. die Novelle in seiner ZDF-Sendung
Reich-Ranicki Solo vom 5.2.2002.

434 ZDF-Serie Die groffe Flucht, ausgestrahlt im November 2002, Spiegel-Serie 1Vertreibung
(Nt. 13/25.3.2002-16/15.4.2002).

435 Erweitert und korrigiert erschienen sie 1999 unter dem Titel Lufikrieg und Literatur. Eine
Zusammenstellung der wichtigsten Positionen der Debatte findet sich in Hage, Moritz und
Winkels (Hrsg.): Deutsche Literatur 1998, 1999. Diese Debatte fokussierte die literarische
Verarbeitung des Bombenkrieges in Deutschland.
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Doch wihrend in der Offentlichkeit Mahnmale errichtet wurden, die bis heute an
den Bombenkrieg und seine Opfer erinnern, hat die Geschichtswissenschaft das
Thema weitgehend gemieden. Hauptsichlich wohl deshalb, weil man sich nicht dem
Verdacht aussetzen wollte, deutsches Leid mit deutscher Schuld verrechnen zu
wollen. Die Publikation von Jorg Friedrich Der Brand erhielt fir ein Buch mit
historischer Thematik ein erstaunliches Medienecho, weil es erstmalig den Bomben-
krieg und die Leiden der deutschen Zivilbevolkerung thematisiert.” Dem von seiner
wissenschaftlichen Essenz und Methodik eher fragwiirdigen Werk des Berliner
Autors ist bereits mehrfach widersprochen worden.*” Kiritik erhielt das Werk
besonders durch Hans-Ulrich Wehler, der die Sprache Friedrichs bemingelt und die
tehlende Einbettung der Ereignisse in einen totalen Krieg. Man muss Jorg Friedrich
aber zu gute halten, dass er mit seiner Publikation die wissenschaftliche und offent-
liche Diskussion belebt hat. Die zeitlich folgenden ZDF-, Geo- und Spiegel-
Themen®® zur Vertreibung der Zivilbevélkerung wihrend des Zweiten Weltkrieges
und zum Bombenkrieg reflektieren das starke Medieninteresse. Dabei fillt auf, dass
vor allem der Blick vom Rathausturm nach Siden immer wieder als Abbildung
verwendet wird. Der Spiegel zog zum Beispiel die Aufnahme zur Illustration seines
Artikels Auferstanden auns Ruinen Gber die Weihe der wieder aufgebauten Frauenkirche

3
heran.*”’

Jorg Rehder vom Leser-Service des Spiegels antwortete auf eine im Zusam-
menhang mit dieser Dissertation gestellten Anfrage, warum das Foto mit dem Blick
vom Rathausturm in Dresden so pradestiniert ist, den Bombenkrieg zu illustrieren,

folgendermal3en:

Es ist ein Symbolbild fir den Bombenkrieg und das unglaubliche Ausmal} der
Zerstorung. Der augenscheinliche Kontrast zwischen dem friedlichen Engel und den
Ruinen hebt dieses Foto unter vielen anderen, die nur die Zerstérung dokumentieren,

heraus. 440

436 Vgl. Reinhard und Wittmann: Wer Wind sit, erntet Feuersturm. In: Sichsische Zeitung vom
26.11.2002.

7 Vgl. Kettenacker (Hrsg.): Ein Volk von Opfernr, 2003.

48 Vgl. ZDF-Dokumentation Der Bombenfkrieg ausgestrahlt am 4.2.2003; Spiegel-Serie Der Bombenfkrieg
gegen die Dentschen (Nt. 2/6.1.2003-5/27.1.2003) sowie entsprechendes Spiegel-Spezial; Geo
Verbrechen gegen die Dentschen? vom 2.2.2003.

439 Vgl. Spiegel 43/2005 vom 24.10.2005, S. 140—147. Dieses Bildthema verwendete der Spiegel auch
als Auftakt far die Serie Der Bombenkrieg gegen die Dentschen fir sein Titelbild, jedoch in einer
Aufnahme Walter Hahns. Vgl. Spiegel 2/2003 vom 6.1.2003.

440 Rehder, E-Mail vom 17.3.2006. Zur Thematik der angeblichen Engelsfigur siche Kapitel 3.5.1
Eine Skulptur klagt an.
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Auch die Initiatoren der Aktion 70.000 Kerzen fiir Dresden — ein Bild geht um die Welt
benutzten 2005 den Blick vom Rathausturm nach Stiden (Abb. 1006). In diesem Fall
montierten die Veranstalter die bekannte historische Fotografie mit dem Bild einer
brennenden Kerze und verbanden somit zwei Varianten der Erinnerung: Die
Visuelle und das stille Andenken.*"' Sie warben mit der Aufnahme fiir ein stilles
Gedenken an die Bombenopfer auf dem Dresdner Theaterplatz am 13. Februar
2005, bei dem aus tausenden Kerzen zusammengesetzt wiederum das Bild einer
Kerze als Zeichen des Friedens entstehen sollte. Diese Aktion sollte zudem ein
Gegengewicht zu den von den Medien verbreiteten Bildern von Auftritten der

Rechtsextremen bilden.

Peters Blick vom Rathausturm nach Studen tber die Dresdner Trimmerwiste ging
genauso wie die gestellten Fotografien des Fahneschwenkenden Rotarmisten auf dem
Dach des Berliner Reichstages von Jewgeni Chaldej*” und der amerikanischen
Marines, die das Sternenbahner iiber Iwo Jima aufrichten, von Joe Rosenthal*’ um
die Welt. Alle drei Aufnahmen gehéren zu den am hiufigsten gedruckten
Fotogratien des Zweiten Weltkriegs. Hermann Arnhold konstatierte: ,,Diese
symbolisch aufgeladenen Bilder mit internationalem Wiedererkennungswert bilden
einen Teil unseres kollektiven Gedichtnisses.“*** Eine mehrmalige Publizierung lisst
Fotogratien zu politischen Zeitsymbolen werden, die typische Geschehen
komprimieren und so geschichtlich Bedeutungsvolles bewahren. Auf diese Weise hat
nicht das Bild allein, sondern vor allem seine wiederholte Verwendung einen
bestimmenden FEinfluss auf seine Wirkung. In ihrer verdichteten, reduzierten und
konzentrierten Bildsprache setzt die Aufnahme von Richard Peter einen
analysierenden und um das Historische wissenden Rezipienten voraus. Gleichwohl
kann sie als Illustration einem rein kommerziellen Bildgebrauch dienen. Diese ,Ikone’

der Fotografiegeschichte ist zudem mehrdeutig, jeder kann sie fiir seine Belange

41 Bereit zum 50. Jahrestag der Zerstoérung 1995 wurde ein Kerzenbild als Beitrag zu den
Gedenkfeierlichkeiten verwendet. Gerhard Richters Reproduktion des Olgemildes Zwei Kergen
(1982) hing am Baugerist der Kunstakademie auf der Brithlschen Terrasse.

42 Jewgeni Chaldej (1917-1997) war Fotoreporter fiir die Prawda und die Agentur TASS. Der
Autodidakt begleitete den Zweiten Weltkrieg mit der Kamera seit dem 22.6.1941 und fotografierte
bei der Potsdamer Konferenz 1945 und bei den Nurnberger Prozessen 1946. Eine Beschreibung
der Entstehungsgeschichte der Aufnahme findet sich in Volland und Krimmer (Hrsg.): Von
Moskau nach Berlin, 1999, S. 64.

43 Der US-amerikanische Fotograf Joe Rosenthal (1911-20006) arbeitete wihrend des
Zweiten Weltkrieges fiir die Agentur Associated Press und begleitet in deren Auftrag die
Kampfhandlungen im pazifischen Raum.

44 Arnhold: Einfuhrung. In: Ders. (Hrsg.): 1945 — im Blick der Fotografie, 2005, S. 68, hier S. 6.
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verwenden, wie wir gesehen haben. Sie hat ihre Kraft gerade dadurch gewonnen,
dass Peter eine Fotografie gelang, die nicht nur historisch und politisch aktuell war,

sondern zeitlos ist.

Doch was macht diesen unpritentiésen Bildband so bedeutsam, wie erklirt sich das
bis heute anhaltende Interesse? Der wichtigste Grund ist die jahrzehntelange erfolg-
reiche politisch motivierte Propaganda, in der der Bildband ein Puzzleteil darstellt.
Schon direkt nach der Zerstérung Dresdens startete am 15. Februar 1945 eine in der

Geschichte bemerkenswerte Kampagne.*”

Es gelang der nationalsozialistischen
Propaganda innerhalb weniger Wochen, Dresden zu einem Symbol einer un-
moralischen allilerten Bomberoffensive zu stilisieren. Dabei wurde der Mythos
Dresdens als Kunst- und Kulturstadt benutzt, um die weit reichende Vernichtung
von Menschenleben und Architektur innerhalb kiirzester Zeit anzuprangern.
»Dresden erschien als eznzigartige und unschuldige Stadt, die plotzlich und sinnlos eine in

ihren Auswirkungen ebenso einzgigartige Zerstorung erfahren hatte.***

Die Publikation Dresden — eine Kamera klagt an ist Ausdruck dieser politischen
Kampagne und muss deshalb vor diesem Hintergrund betrachtet werden. Dresden
wird gleich zu Beginn des Buches durch die wenigen Aufnahmen der unzerstorten
Stadt als glanzvolle Kunststadt prasentiert, der Betrachter sicht danach eine grofe
Menge Trimmer, die Aufnahmen der Leichenverbrennungen auf dem Altmarkt und
der Mumien in den verschiitteten Kellern sowie die ,Umsiedler® nach Kriegsende. Im
letzten Drittel des Buches wird der Aufbau der Stadt als kollektive Anstrengung

vorgefihrt.

Aber auch die besondere Verbundenheit der Dresdner mit ihrer Stadt begriindet das
lang anhaltende Interesse an dem Bildband Dresden — eine Kamera klagt an. Eine
entscheidende Rolle fiir den Erfolg und die nachhaltige Rezeption des Fotobild-
bandes spielt tberdies die besondere Wirkung der Aufnahmen. Die Fotografien
zeigen auf eindringliche Weise die Auswirkungen des Krieges und entbehren
dennoch nicht einer gewissen édsthetischen Faszination. Es sind Aufnahmen jenseits

des rein Dokumentarischen. Die Schonheit der Elbmetropole war selbst nach der

45 Vgl. zu dieser Thematik die beiden Aufsitze von Matthias Neutzner: Vom Alltdglichen zum
Exemplarischen, S. 110-127, sowie Vom Anklagen zum Erinnern, S. 128—163. In: Reinhard,
Neutzner und Hesse (Hrsg.): Das rote Leuchten, 2005.

46 Neutzner: Vom Alltdglichen zum Exemplarischen. In: Reinhard, Neutzner und Hesse (Hrsg.): Das
rote Leuchten, 2005, S. 110-127, hier S. 126.
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Zerstorung noch sichtbar in dem Wenigen, was noch erhalten geblieben war. Die
folgende Aussage: ,,Selbst die Trimmer in Dresden sind schoner als in anderen

zetbombten Stidten. "’

zeigt diese Stadtverliebtheit. Ebenso kann der geschickt
gewahlte Titel des Buches als ,Verkaufsargument® angefithrt werden. Die scheinbar
objektive Anklage der Kamera an andere Linder und deren Armeen, die Dresden
zerstorten, kommt offensichtlich gut bei den Kaufern an. Der Bildband wurde und

wird vor allem von Dresdnern und jenen Menschen, die sich mit der Stadt besonders

verbunden fuhlen, gekauft.

47 Seydewitz: Es hat sich gelohnt zu leben, Bd.2, 1978, S. 98. Seydewitz berichtet, dass er sich diesen
Satz eines Dresdners gemerkt hitte und Hermann Matern meinte: ,,an dieser Behauptung sei
schon was Wahres.”“ S. 98.
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5 Zusammenfassung

Richard Peters Bildband ,,hat von seiner aufriittelnden Mahnung zur Erhaltung des
Friedens nichts verloren und wird in unverginglicher Aktualitit auch kommenden
Generationen die zerstorenden Gewalten eines Krieges vor Augen fiihren. Damit ist

das grofBe zeitlose Anliegen des Autors erfillt.****

Diese 1987 von Werner Wurst formulierte Wertschitzung von Peters Buch scheint
sich durch mehrere Neuauflagen sowie durch die anhaltende Rezeption einzelner
Aufnahmen zu bestitigen, doch hat die ndhere Betrachtung der Entstehungsge-
schichte gezeigt, dass der Bildband in seiner Anlage gerade nicht zeitlos, sondern —
wie auch Wursts eigener Interpretationsspielraum — eng an vorgegebene, zeitab-
hingige Bewertungsmuster gebunden ist. Es ist deutlich geworden, dass sich Peters,
von Ulrich Domr6se als positiv vermerktes, Bemithen um eine ,,Einordnung und
[...] Bewertung des Geschehens“+” im Laufe des Produktionsprozesses verschoben
hat, etwa entgegen der urspringlichen Intention des Fotografen zugunsten einer

stirkeren Gewichtung der Aufbaubilder.

Letztlich entscheidend fiir die Genese des Bildbandes war das Interesse des Rates der
Stadt Dresden und des Oberbiirgermeisters Walter Weidauer am Erscheinen. Die
Druckgenehmigung des Kw/turellen Beirates fiir das 1 erlagswesen in Berlin fihrte im Jahr
1950 zu einer erstmaligen Auflage von 50.000 Stick. Die Publikation wurde von der
Verlagsleitung der Dresdener 1 erlagsgesellschaft KG als ,Propaganda- und Friedensmittel
betrachtet und steht damit gleichzeitig im Bezugsrahmen von Kaltem Krieg und
Aufbau. Die Bildauswahl bedient das im Februar 1945 von den Nationalsozialisten
etablierte Propagandaschema, demzufolge Dresden als ,einzigartige’ und ,unschul-
dige* Stadt am Ende des Krieges ,sinnlos® zerstort worden sei. Auch die den Dogmen
der jungen DDR verpflichtete Publikation lastet die Zerstérung der Stadt — vor allem
im einleitenden Gedicht Max Zimmerings — den Alliierten an, wahrend der erfolg-
reiche Kampf gegen die Nationalsozialisten der ,siegreichen sowjetischen Armee*
zugeschrieben wird. Nun wuirde mit der Hilfe der Sowjetunion die Stadt neu

aufgebaut, passend visualisiert mittels der abschlieBenden Bildfolge des Buches.

448 Wurst: Richard Peter sen., 1987, S. 64.
49 Domrése: Positionen kunstlerischer Photographie. In: Ders. (Hrsg.): Positionen kinstlerischer
Photographie, 1997, S. 15.
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Neben der politisch instrumentalisierten Anklage und Mahnung ist Peters Bildband
auch als eine Hommage an seine Wahlheimat zu verstehen, die mit Glanz und
Zerstorung die beiden prigendsten Facetten des Mythos Dresden gleichermal3en

einschliel3t.

Im Vergleich mit Hermann Claasens Gesang im Feuerofen. Koln — Uberreste einer alten
dentschen Stadt konnte gezeigt werden, dass die Bewertung und Bedeutung der Bild-
binde nicht nur abhingig von der Qualitit der Bilder und der Wahl der Bildmittel ist,
sondern mindestens ebenso vom politischen Kontext, in dem diese Mittel verwendet
werden. Beide Autoren zeigen die Auswirkungen des Zweiten Weltkrieges auf
ahnlich eindringlich Weise, bieten aber zwei gesellschaftlich unterschiedliche Ent-
wirfe zum Umgang mit der Katastrophe: Einerseits kollektiver Neuanfang fiir eine
sozialistische Gesellschaft und andererseits Glaubensprifung des christlichen
Abendlandes und ,,Heimkehr in die grolen Ordnungen der Schépfung Gottes“*".
Dementsprechend liegt das Hauptaugenmerk in Claasens Bildband auf der
Abbildung von Kirchenruinen, die in einer Fronleichnamsprozession auf der inhalt-
lich zentralen Doppelseite des Buches als einzig belebter Szene kulminieren, wihrend

die Publikation von Richard Peter Bilder der unzerstorten Stadt, der Ruinen, der

Menschen nach der Bombardierung und des Aufbaus vereint.

Im Gegensatz zu Claasens und anderen Trimmerbtichern ist Peters Publikation die
einzige, die sich bis heute verkauft. Dies ist — neben den Besonderheiten der ausge-
prigten Dresdner Erinnerungskultur — auf die kiinstlerische Qualitit der Fotografien
sowie auf die Komposition der Bildfolge zurtickzufiihren. Fir die Wertschitzung des
Bandes spielt zudem eine Rolle, dass anders als bei Claasen Aufnahmen der unzer-
storten Stadt einbezogen wurden, wenngleich die wenigen Vorkriegautnahmen durch
einen traditionellen Blick auf die Stadt gekennzeichnet sind, wihrend Peter fiir die

Dokumentation der zerstorten Stadt zu neuen Stilmitteln fand.

Fir diese Aufnahmen wihlte er ungewohnliche Standorte, neue Blickwinkel, unkon-
ventionelle Ausschnitte sowie die Reduktion auf abstrakte Formen; Situationen
wurden von ihm fotografisch inszeniert und arrangiert. Peters kiinstlerische Stirke
bestand darin, dass er zu einer einzigartigen und unverwechselbaren Bildsprache
gefunden hat. Er hielt in seinen Aufnahmen nichts Uberfliissiges fest, sondern integ-

rierte assoziative Details; Poesie und Grauen liegen in seinem Schaffen eng

40 Hoyer: o. T. [Geleitwort]. In: Claasen: Gesang im Feuerofen, 1997, S. 9—14, hier S. 14.
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beieinander. Viele Aufnahmen Peters kleiden die Ruinen der Stadt und das Leid der
Zivilbevolkerung in eine dsthetisierende Form, was Wolfgang Kil als ,,malerische
Dramatik der Bildkomposition“*' beschreibt. Andere Fotografien dagegen geben die
Situation erbarmungslos wieder, wie zum Beispiel die schonungslosen Bilder der
Mumien in den gedffneten Luftschutzkellern. Nicht zuletzt ist es gerade diese
Kontrastierung des Schrecklichen mit dessen dsthetischen Aspekten, die Aussage und
Wirkung des Buches so verstirkt, dass es bei Weitem tiber eine schlichte Dokumen-

tation der dulleren Nachkriegswirklichkeit hinausgeht.

Dennoch wurde mit dem Bildband ein unverwechselbares Zeitdokument geschaffen,
das den Untergang einer Stadt fiir nachfolgende Generationen fotografisch festhalt
und gegen das Vergessen appelliert — eingebettet jedoch in ein davor und danach.
Die Aufnahmen des alten Dresden und des Aufbaus halten das Buch wie ein
Scharnier zusammen. Anders als bei Claasen, in dessen Bildband die Fronleichnams-
prozession in der Mitte diese Funktion iibernimmt, inszeniert Peter ein Kontinuum,
weniger eine ,Stunde Null; anders als Claasens unbelebte Szenen schildern Peters
Fotos auf einprigsame Weise das Lebensgefithl sowie die materielle Situation der
ersten Nachkriegsjahre. Diesem zeitlichen entspricht bei Peter ein rdumliches
Kontinuum, indem er im Vergleich zu anderen Fotografen wie Kurt Schaarschuch
oder Herbert List die Wahl seiner Sujets tiber die bekannten, bildwiirdigen Motive
der Innenstadt hinaus auch auf die Vorstidte und Industriegebiete erweitert, die thm

als Arbeiterfotograf seit den zwanziger Jahren vertraut waren.

Neben diesen konkretisierbaren, das Buch auszeichnenden Erweiterungen tritt
gleichzeitig eine hohe Verallgemeinerungsfihigkeit zahlreicher Bilder, die an jedem
kriegszerstorten Ort aufgenommen sein konnten. Wohl auch aus diesem Grund
scheinen einige Fotografien wie der Blick vom Rathausturm nach Siiden pridestiniert,
immer wieder in verschiedenen Kontexten reproduziert zu werden. Diese inzwischen
zur Tkone gewordene Fotografie scheint das Schliisselereignis ,Zerstorung® fur eine
Epoche in besonders atmosphirischer Dichte erfasst zu haben. Sie und eine Reihe
anderer Fotografien aus dem Bildband prigen das kollektive Bild der Kriegs- und
Nachkriegsjahre, sind in der Lage, Leid und Trauer zu vermitteln, aufzuritteln, zu
ergreifen und zu erschiittern. Es scheint kaum ein Printmedium zu geben, das nicht

auf die Aussagekraft dieser Bildzeugnisse der Nachkriegsjahre setzt, um ein ,Nie

#1 Kil: Hinterlassenschaft und Neubeginn, 1989, S. 21.
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wieder!® zu bekriftigen. Richard Peters ,,umfassende Dokumentation des zerstorten

Dresden gipfelt®, so Domrose, ,,in sinnbildhaften und drastisch realistischen Photo-

graphien, die sich in ihrer Zusammenstellung, tiber eine unverbindliche Prisentation
des allgemeinen Ungliicks hinaus, um eine Finordnung und in gewissem Umfang
auch um eine Bewertung des Geschehens bemiihen. [...] In dieser Radikalitit des
Blicks und der Bildkombination gibt es keine vergleichbare Arbeit unter der grof3en

Menge deutscher Triimmerphotographie®.*

Mit Dresden — eine Kamera klagt an stand zweifellos das wohl bekannteste und
bedeutendste Werk Richard Peters im Zentrum der Untersuchung, dennoch mdge
dieser Ausschnitt aus einem weit umfangreicheren Schaffen Impulse fir zukiinftige
Forschungen geben und das Interesse an einer Monografie oder einem Werkver-

zeichnis dieses Kiinstlers wecken.

42 Domtése: Positionen kunstlerischer Photographie. In: Ders. (Hrsg.): Positionen kinstlerischer
Photographie, 1997, S. 15.
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6 Anhang

6.1 Fotografien bis 1945

Die folgende Auflistung hat den Anspruch, ein vorliufiges Werkverzeichnis der
Originalnegative zu sein, die sich aus der Zeit vor 1945 belegen lassen. Die Abfolge
ist nach Moglichkeit strikt chronologisch, selbst unter Verlust der topografischen
Ubersichtlichkeit. Hauptquelle ist das Archiv der Deutschen Fotothek. Nur die Serie
Uber die Samariterabteilung und die Reproduktionen von Zeitungsseiten wurde
zusammen belassen. Aufgrund der Kriegsverluste lassen sich aus der Zeit vor 1945
bisher nur die im Folgenden aufgelisteten Originalnegative sowie von Peter selbst

angefertigten Reproduktionsnegative und Positive nachweisen.

Sofern sich Bildtitel von Peter erhalten haben, sind diese mit dem Hinweis
[Originaltitel] gekennzeichnet. Ansonsten handelt es sich um Bildlegenden der

Deutschen Fotothek.

1917 Das erste Portrit [Originaltitel]
Portrit der Mutter.
Positiv, Stadtmuseum Dresden, Ph_45-10

1917/1918  Vater und Sohn (wahrtscheinlich Selbstportrit)
Positiv, Stadtmuseum Dresden, Ph_43-10

Serie: Samariterabteilung der Vereinigten Kletterabteilungen Sachsen im
Touristenverein Die Naturfrennde"”

1921.09.18 Abseiliitbung am Zirkelstein, erste Ubung der neu gebildeten

Samariterabteilung
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_001

1923.11.02 Abseiliibung am Hohen Torstein. Bergung eines Vetletzten
im Hingesitz
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_005

1924 Abseiliibung am Hohen Torstein. Bergung eines Verletzten
mit Trage tber eine Schluchtiiberbriickung
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_006

1924 Abseiliibung am Hohen Torstein. Bergung eines Verletzten
mit Trage tber eine Schluchtiiberbriickung
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_007

453 Die Positive, aufgeklebt und beschriftet, sind als Serie in die Deutsche Fotothek gekommen. Von
wem diese Zusammenstellung stammt, ldsst sich nicht mehr feststellen. Die Datierungen weisen
jedoch im Zusammenhang mit Peters Lebenslauf Unstimmigkeiten auf.
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1924

1924

1924/1926

1925

um 1925

um 1925

um 1925

um 1925

1926.09.05

1926.09.05

1926.09.05

1926

1926

1927.07.17

1927.07.17

um 1928

um 1928

Abseilibung an der Brosinnadel. Bergung eines Verletzten
(Wilhelm Dieckmann) im Hangesitz
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_008

Hohlenibung im Niedergrund, in der Bildmitte Herbert
Borner
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_009

Bergung eines Verletzten mittels Hingesitz
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_022

Abseiliibung. Bergung eines Verletzten im Hingesitz
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_010

Bergung eines Verletzten mit selbst gefertigter Trage
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_015

Abseiliibung. Bergung eines Verletzten mit selbst gefertigter
Trage
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_017

Abseiliibung an den Falknertiirmen. Bergung eines Verletzten
mit Hangesitz
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_018

Bergung eines Verletzten mittels Hingesitz
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_023

Abseiliibung mit Trage von einem Bauwerk
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_002

Abseiliibung mit Trage von einem Bauwerk
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_003

Abseiliibung mit Hingesitz von einem Bauwerk
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_004

Abseiliibung am Goldstein. Bergung eines Verletzten im
Hingesitz
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_011

Abseiliibung am Goldstein. Bergung eines Verletzten im
Hingesitz
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_012

Abseiliibung an der Jungfer
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_013

Abseiliibung an der Jungfer in den Schrammsteinen. Bergung
eines Verletzten (Wilhelm Dieckmann) im Hangesitz
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_014

Abseiliibung am Birenstein. Bergung eines Verletzten
(Wilhelm Dieckmann) mit Hingesitz vom Conradturm
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_019

Abseiliibung am Birenstein. Bergung eines Verletzten
(Wilhelm Dieckmann) mit Hangesitz vom Conradturm
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_020

180



um 1928

um 1928

um 1928

um 1928

um 1928

um 1928

um 1928

um 1928

um 1929

um 1929

um 1929

Ubung in einem Steinbruch, Abseilen eines Verletzten mittels
selbst gefertigter Trage
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_027

Ubung in einem Steinbruch, Abseilen eines Verletzten mittels
selbst gefertigter Trage
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_028

Ubung in einem Steinbruch, Abseilen eines Verletzten mittels
selbst gefertigter Trage
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_028a

Bergung eines Verletzten mit selbst gefertigter Trage
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_029

Bergung eines Verletzten mit selbst gefertigter Trage
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_030

Bergung eines Verletzten mit selbst gefertigter Trage
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_031

Bergung eines Verletzten mit selbst gefertigter Trage
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_032

Ubung in der Sichsischen Schweiz, Wilhelm Dieckmann mit

selbst gefertigter Trage
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_033

Bergung eines Verletzten mit selbst gefertigter Trage
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_024

Bergung eines Verletzten mit selbst gefertigter Trage
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_025

Bergung eines Verletzten mit selbst gefertigter Trage
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_026

1930.08.10 Abseiliibung. Bergung eines Verletzten mit selbst gefertigter

Trage
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_016

1930.08.10 Abseilen eines Verletzten mittels Trage

1926

1928/1938

1928/1938

1928/1938

Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-1985-c_0000039_021

Uralt-Dresden 1926 [Originaltitel]

Dresden. Zwinger, Franzosischer Pavillon, Nordwestseite, Kind mit
Delphin unter dem rechten Arm (Sandstein, um 1714)
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 540

Dresden. Das beleuchtete Kugelhaus auf dem Ausstellungsgelinde
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 227

Dresden. Das beleuchtete Kugelhaus auf dem Ausstellungsgelinde
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 530

Das Kugelhaus, Gartenbau-Ausstellung [Originaltitel]
Dresden. Das beleuchtete Kugelhaus auf dem Ausstellungsgelinde
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-2009-b_0000253
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1929 / 1934

1930

1930

1930

1930

1930

1930.09.04

1931

1931

1932

1932

um 1932

1932/1933?

1933

1933

Zwinger im Flutlicht. Erste Beleuchtung mit Gaslicht [Originaltitel]
Dresden. Zwinger, Langgalerien mit Kronentor, von Westen, bei
Nacht

Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 527

Lappland. Moorbirke (Betula pubescens), durch Schneelast oder
Sturm mehrfach geknickter Stamm, Sommer 1930
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2134

Lappland. Wanderer mit Holz beladen, steigt einen Berg hinauf
Positiv, Stadtmuseum Dresden, Ph_55-10 & Ph_58-10

Lappland. Mann mit Rentier im Wasser
Positiv, Stadtmuseum Dresden, Ph_53-10

Lappland. Mann durchquert einen Fluf3?
Positiv, Stadtmuseum Dresden, Ph_52-10

Lappland. Selbstportrit
Positiv, Stadtmuseum Dresden, Ph_51-10 & Ph_54-10

Finnmark. Postkate, erster Schnee
Positiv, Stadtmuseum Dresden, Ph_56-10 & Ph_57-10

Nordschweden. Bildnis eines Waldbauern mit Hut
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 274

Gletschertor, Schweden [Originaltitel]

Lappland, Schweden. Tarfala-Gletscher am Kebnekaise (2123 m).
Blick aus dem Gletscherinnern durch das Gletschertor talab
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 629

Coburg. Furstenhochzeit
Positiv, Stadtmuseum Dresden, Ph_47-10

Am Zwingerteich [Originaltitel]

Dresden. Zwinger mit Kronentor und Sophienkirche - Ansicht von
Nordwesten Gber den Zwingergraben

Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 935

Dresden. Blick von der SchloBstra3e tiber den Altmarkt gegen Neues
Rathaus und Kreuzkirche
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 509

Rechtskurve [Originaltitel]
Stimmungsbild mit Partie eines Stralenpflasters und Kanaldeckel
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 906

Heuerntezeit [Originaltitel]

Dresden. Blick vom Japanischen Palais nach Stidosten auf die Altstadt
bei Nacht (mit Schattenrif} eines Leiterwagens)

Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 514/1 & Ps 514/2

Unter der Laterne [Originaltitel]

Dresden. Richard Peter mit Gattin, Winterliche Stral3enszene im Licht
einer Strallenlaterne

Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 908
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1933

1933

1933 / 1938

1933/1944

1933/1944

1933/1944

1933/1944

1933/1944

1933/1944

1933/1944

1933/1944

1933/1944

1933/1944

Dresden. SA zwingt judische Buirger, antifaschistische Losungen von
einer Mauerwand abzuwaschen / Chemnitz. Das sog. Dreckwaschen
von Chemnitz, bei der als ,,Chemnitzer Osterwische® bzw.
,2Dreckwaschen® bekannt gewordenen Aktion wurden politische
Hiftlinge dazu gezwungen, Wahlplakate und Losungen der
Reichstagswahl am 5.Mirz 1933 abzuwaschen
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 733 & Ps 2321

Reproduktion von 3 Fotografien zum Thema Judendiskriminierungen
im 3. Reich, nach Januar 1933
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2319

Der Bogenschtitze, Im Hintergrund die Frauenkirche im Flutlicht der
Scheinwetfer, 1933 / Dresden Konigsufer, 1938 [Originaltitel]
Dresden. Blick vom Konigsufer mit Bronzestatue ,,Bogenschiitze®
tber Carolabriicke auf Silhouette der Altstadt

Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 909

Dresden. Blick von der Gaststiatte Narrenhausel iiber die
Augustusbriicke gegen die Altstadt
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 226

Dresden. Gewandhaus - Eckansicht nach dem Umbau von 1925
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 449

Dresden. Blick von der Schmuckplastik ,,Die Elbeschiffahrt* (Paul
Berger / G. Turke) am Neustidter Elbufer tiber die Elbe zur
Bruhlschen Terrasse mit Kunstakademie und Frauenkirche
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 510

Dresden. Blick vom Neustiddter Elbufer gegen Stindehaus,
Residenzschlof3 und Katholische Hofkirche
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 511

Dresden. Blick vom Neustadter Elbufer nach Suden auf die
Katholische Hofkirche bei Nacht
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 515

Dresden. Blick vom Neustiddter Elbufer nach Suden auf Georgentor
und Katholische Hofkirche bei Nacht
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 516/1

Dresden. Blick vom Neustidter Elbufer, Pavillon am Japanischen
Palais nach Stidosten auf die Altstadt bei Nacht
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 517

Dresden. Blick vom Neustiddter Elbufer in Héhe des Japanischen
Palais nach Stidosten auf die Altstadt bei Nacht
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 518

Dresden. Gaststatte , Italienisches Dorfchen® von der Elbseite bei
Nacht
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 520

Dresden. Blick von einem Bassin an der Gemaildegalerie gegen
Katholische Hofkirche und Residenzschlof3
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 522
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1933/1944

1933/1944

1933/1944

1933/1944

1933/1944

1933/1944

1933/1934

1933/1934

1933/1934

1934

1934

1934

1934

1934

1934

Dresden. Blick vom Johanneum gegen Neumarkt mit Frauenkirche
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 524/1 & Ps 524/2

Dresden. Blick nach Osten gegen den Rathausturm
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 526

Dresden. Zwinger, Glockenspielpavillon, Blick tiber die Treppe durch
einen Bogen gegen den Schlo3turm
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 528

Dresden. Ausstellungspalast, Westseite
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 529

Dresden. Blick vom rechten Elbufer mit der Plastik ,,Bogenschiitze®
gegen die Altstadt (Konigsufer)
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 545

Dresden. Blick vom Neustadter Elbufer auf Kunstakademie und
Frauenkirche
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 547/1 & Ps 547/2

Dresden. Skulptur Bacchus, auf Esel reitend vor dem Neuen Rathaus
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 937/1 & Ps 937/2

Dresden. Blick tiber den Theaterplatz zum Italienischen Dérfchen mit
Feuerwerk
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2904

Dresden. Blick tiber den Theaterplatz zum Italienischen Dérfchen mit
Feuerwerk
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2905

Dresden. Wohn- und Geschiftshiuser gegen Frauenkirche und
Rathausturm

Reproduktionsnegativ & Originalnegativ, Deutsche Fotothek,
Ps 225/1 & Ps 225/2 & Ps 225/3

Fata-Morgana, 1934. Sarrasanibau [Originaltitel]
Dresden. Zirkus Sarrasani — Aullenansicht
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 451

Dresden. Ttrme am Strom, 1934 [Originaltitel]

Dresden. Blick vom Neustiddter Elbufer in Hohe des Japanischen
Palais nach Stidosten auf die Altstadt

Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 512/1 & Ps 512/2

Blick vom Blockhausgif3chen, 1934 [Originaltitel]

Dresden. Blick vom Neustidter Elbufer nach Siiden auf Georgentor
und Katholische Hofkirche bei Nacht

Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 516/2

Dresden. Judenhof mit Turkenbrunnen. Blick tber den Neumarkt
gegen die Frauenkirche
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 525

Dresden. Blick von der Freitreppe des Johanneums tiber den
Neumarkt gegen die Frauenkirche
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 535
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1934

1934

1934

1934 / 1935

1935

1935

1935

1935

1935

1935

Dresden. Theaterplatz, Blick gegen Katholische Hofkirche und
Residenzschlof3
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 546

In einer Nacht im Mai... Am Italienischen Dérfchen, 1934
[Originaltitel]

Dresden. Italienisches Dorfchen, Putto auf einem Truthahn reitend
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 762

Bogenschiitze a. Konigsufer, 1934 [Originaltitel]

Dresden. Bogenschiitze von Ernst Moritz Geyger (1902) am
Neustidter Elbufer, Nihe Albertbriicke

Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 3846

Blick von der Marienbriicke [Originaltitel]

Dresden. Blick vom Neustiddter Elbufer durch einen Briickenbogen
der Marienbriicke gegen die Altstadt

Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 513/1 & Ps 513/2 &

Ps 513/3

Theaterplatz mit Schlof3, 1935 [Originaltitel]
Dresden. Blick vom Theaterplatz zum Schlof3
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 448

Blick vom Carl Maria v. Weber-Denkmal auf das Schlof3
[Originaltitel]

Dresden. Theaterplatz, Blick gegen die Katholische Hofkirche und
Residenzschlof3 — Theaterplatz nach Ost mit Hotkirche und Schlof3,
mit Denkmal Carl Maria von Webers (Ernst Rietschel, 1860) im
Vordergrund

Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 519/1

Schlof3 + Hofkirche mit dem Catl-Maria v. Weber-Denkmal auf dem
Theaterplatz [Originaltitel]

Dresden. Theaterplatz, Blick gegen die Katholische Hofkirche und
Residenzschlof3 — Theaterplatz nach Ost mit Hofkirche und Schlof3,
mit Denkmal Carl Maria von Webers (Ernst Rietschel, 1860) im
Vordergrund

Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 519/2

Dresden. Blick von der Brithlschen Terrasse zur Katholischen
Hofkirche
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 3633

Dresden. Blick von der Marienbriicke gegen Altstadtsilhouette - nach
Stidosten
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 932

Hofkirche 1935 [Originaltitel]

Dresden. Blick von der Brithlschen Terrasse zur Katholischen
Hofkirche

Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-2009-b_0000572
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1935

1935

um 1935

um 1935

um 1935

um 1935

um 1935

um 1935

um 1935

um 1935

um 1935

1936

1936

Auf der Brihlschen Terrasse, Lichter der GrofB3stadt, 1935
[Originaltitel]

Dresden. Paar am Geliander mit Blick auf die Elbe, auf der
Brihlschen Terrasse

Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-2009-b_0000551

Blunleserlich] Roberts [Originaltitel]
Positiv, Stadtmuseum Dresden, Ph_46-10

Saalebriicke, Halle Krollwitz [Originaltitel]

Halle. Forstwerderbriicke. FuB3gangerbriicke tiber einen schiffbaren
Saalearm

Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 223/1a & Ps 223/1b &

Ps 223/2 & Ps 224/1 & Ps 224/2

Dresden. Verkaufsstand fiir Obst am SchloBplatz zur Weihnachtszeit
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 355/1 & Ps 355/2 &
Ps 355/3

Dresden. Blick gegen Frauenkirche und Kunstakademie von der
Rampischen Gasse und Salzgasse
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 536

Dresden. Zwinger, Blick von der stidlichen Langgalerie gegen
das Residenzschlof3
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 538

Dresden. Blick auf Carolabriicke, Frauenkirche und Kunstakademie,
im Vordergrund Entengruppe auf dem Packeis der Elbe
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 544/1& Ps 544/2

Dresden. Blick vom Brunnenbecken vor der Gemildegalerie gegen
das Reiterdenkmal K6nig Johanns, die Kathedrale und das Schlof3
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 934

Dresden. Hof in der Plauenschen Gasse
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2923

Dresden. Hof in der Plauenschen Gasse
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2924

Dresden. Zwinger, Blick von der Sophienkirche auf den Zwinger
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 3150

Weihnacht a. d. Lausche, 1936 [Originaltitel]
Waltersdort (Kreis Zittau). Zittauer Gebirge, an der Lausche
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 5989

Dresden Hochwasser 1930, v. 1. nach r., Landtag, Georgentor, Schlof3
u. Hofkirche [Originaltitel]

Dresden. Blick von der Wiesentorstralle tiber die Elbe gegen
Terrassenufer wihrend des Frithjahrhochwassers

Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 543/1
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1936 Hochwasser und Treibeis auf der Elbe bei Dresden 1936,
Wiesentorstr. [Originaltitel]
Dresden. Blick von der Wiesentorstral3e tiber die Elbe gegen
Terrassenufer wihrend des Frihjahrhochwassers
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 543/2

1936 Wiesentor-Stral3e, Hochwasser Feb. 1936 [Originaltitel]
Dresden. Blick von der Wiesentorstraf3e tiber die Elbe gegen
Terrassenufer wihrend des Frihjahrhochwassers
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 543/3

1936 Uber’n Kreuzeck, b. Garmisch-Part. [Originaltitel]
Zwei Skifahrer am Kreuzeck bei Garmisch-Partenkirchen
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-2009-d_0000049_001 & df_pos-
2009-d_0000049_002

1936 Im Pieschener Winkel, 1936 [Originaltitel]
Dresden. Elbe bei Pieschen, mit Boot
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-2009-b_0000574

um 1936 Dresden. Blick vom Pavillon mit Bronze-Glockenspiel am
Japanischen Palais tiber die Elbe gegen die Altstadt
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 533

1938 Dresden 1938, Im neuen Heim [Originaltitel]
Dresden. Mutter mit Kind auf einem Balkon
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-2009-d_0000053

1939 Scherenschleifer CSR [Originaltitel]
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 632/1 & Ps 632/2 &
Ps 632/3 & Ps 632/4
Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-2009-e_0000294

1939 Dresden. Blick tber den Jiidenhof zur Frauenkirche - nach Osten
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 933
1939 Neumarkt mit Frauenkirche 1939 [Originaltitel]

Dresden. Neumarkt mit Frauenkirche, Blick vom Jidenhof
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 695

1941 Schafherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1944

1941 Schafherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1945

1941 Schafherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1946

1941 Schafherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1947

1941 Schafherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1948

1941 Zwei Minner und eine Frau, sich auf einer Wiese ausruhend, im
Otztal

Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1949
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1941 Schaftherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1950

1941 Schaftherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1951
1941 Schafherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1952
1941 Schaftherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1953
1941 Otztal, Tirol [Originaltitel]

Schafherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1954

1941 Schifer durch ein Fernglas schauend, im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1955
1941 Schifer durch ein Fernglas schauend, im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1956
1941 Schatherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1957
1941 Schafherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1958
1941 Schatherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1959
1941 Schafherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1960
1941 Schifer durch ein Fernglas schauend, im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1961
1941 Schafherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1962
1941 Schifer durch ein Fernglas schauend, im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1963
1941 Schafherde und Schifer im Otztal
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 1964
1944 Parndorfer Tragédie, Herbst 44 [Originaltitel]
Positiv, Stadtmuseum Dresden, Ph_49-10
vor 1945 Dresden. Blick entlang der Sporergasse nach Stidwesten zur
Frauenkirche

Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 450

vor 1945 Dresden. Blick von der Carolabriicke tber die Elbe mit Dampfern zur
Altstadter Silhouette
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 531
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vor 1945

vor 1945

vor 1945

vor 1945

vor 1945

vor 1945

vor 1945

Dresden. Blick vom Narrenhausel iiber die Augustusbriicke gegen
Katholische Hofkirche

Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 532/1 & Ps 532/2 &

Ps 532/3

Dresden. Blick vom Neustadter Elbufer tiber die Carolabriicke auf die
Altstadt
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 534

Dresden. Pferdeschwemme auf dem langen Séller des Stallhofes
gegen Kanzleihaus
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 537

Dresden. Zwingerhof gegen Glockenspielpavillon
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 539

Radebeul. Hofl6Bnitz, Alte Weinpresse auf dem Hof
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 542

MeiBlen / Elbtal b. Meilen mit Dom + Albrechtsburg [Originaltitel]
Originalnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 4200

Der einstige Dresdner Theaterplatz, Frohsinn und Freude vor 1945
Stallhof [Originaltitel]

Dresden. Stallhof, Pferdeschwemme auf dem langen Séller des
Stallhofes gegen Kanzleihaus

Positiv, Deutsche Fotothek, df_pos-2009-b_0000259

Reproduktionen von Zeitungsseiten

1931

1931

1932

1932

1932

Rote Samariter im Fels. In: Arbeiter Hlustrierte Zeitung 10 (1931)
H. 28, S. 567
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2320

Zwei Minner und ein Bein. In: Arbeiter Ilustrierte Zeitung 10 (1931)
H. 37,8.736
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2302

Reproduktion von 2 Zeitungsseiten:

Titelseite Diskussion vor der Zeche, S. S., Dusseldotf. In: Der
Arbeiterfotograf 6 (1932) H. 2

Das ist nicht der Ausweg, unter Verwendung von Fotos von O.
Reimann, Ortsgruppe Dresden. In: Der Arbeiterfotograf 6 (1932)
H. 1

Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2309

Wenn in der Republik ein Konig stirbt. In: Arbeiter Illustrierte
Zeitung 11 (1932) H. 11, S. 251
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2310

Landsturm firs 3. Reich. In: Arbeiter Illustrierte Zeitung 11 (1932)
H. 26, S. 608-609

Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2306 & Ps 2307 &
Ps 2317
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1932

1932

1932

1932

1932

1932

1932

1932

1933

Mann an der Kette. In: Illustriertes Volksecho 3 (1932) Nr. 25, o. S.
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2303 & Ps 2314 &
Ps 2316

Rettet die Familie! In: Arbeiter Illustrierte Zeitung 11 (1932) H. 30,
S. 704
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2318

Knépfe aus Bischofswerda. In: Arbeiter Illustrierte Zeitung 11 (1932)
H. 32,S. 748
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2305

In Kehle, Aug’ und Ohr ein Loch... In: Illustriertes Volksecho 3
(1932) Nr. 33, o. S.

Repro aus Illustriertes Volksecho, erst einige Jahre nach dem Ende
des zweiten Weltkrieges moglich, Aufnahme 1932 [Originaltitel]
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2311

Der Spuk von Koburg. In: Arbeiter Hllustrierte Zeitung 11 (1932)
H. 45, S. 1068-1069
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2301 & Ps 2313

Yo-Yo macht froh. In: Arbeiter Illustrierte Zeitung 11 (1932) H. 45,
S. 1073
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2312

Aus der Mottenkiste. In: Illustriertes Volksecho 3 (1932) Nr. 40, o. S.
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2303 & Ps 2314 &
Ps 2315

Titelseite ,,Weihnachtsabend®. In: Arbeiter Ilustrierte Zeitung 11
(1932) H. 52, (S. 1217)
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2304

Dresdener SA-Feme mordet! In: Arbeiter Illustrierte Zeitung 12
(1933) H. 2, S. 27
Reproduktionsnegativ, Deutsche Fotothek, Ps 2308
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6.2 Verosffentlichungen bis 1945

Die folgende Aufstellung listet eine Auswahl von Veroffentlichungen Richard Peters
auf, die sich aus der Zeit vor 1945 belegen lassen. Die Abfolge ist chronologisch.
Sofern nur Aufnahmen zur Illustration genutzt wurden und eine eigene
Bildunterschrift haben, sind diese mit dem Hinweis /Bildtite/] gekennzeichnet, die

Ubrigen mit der BErklarung obne Titel. Bildbeitrag zu.. ..

Heim und Welt. Wochenbildbeilage des Dresdner Anzeigers 2 (1925) Nr. 49, S. 6

Bootshaus von der Elbseite, Bootshaus von der Parkseite, Klubzimmer im
Bootshaus [Bildtitel]

Photo-Technik 6 (1926) Nr. 1, S. 22-24
Die Nachtaufnahme
Photo-Technik 6 (1926) Nr. 4, S. 73-76
Die Durchblicksaufnahme
Photo-Technik 6 (1926) Nr. 5, S. 101-105
Kindheit und Jugend im Lichte der Photographie
Photo-Technik 6 (1926) Nr. 11, S. 260-261
Was photographiere ich im Spatherbst?

Photo-Technik 7 (1927) Nr. 1, S. 10-11
Vater kehrt heim!, Alltag, Der Bettler [Bildtitel]
Der Arbeiterfotograf 1 (1926/1927) H. 6, S. 18-19

Steinmetz-Bude, in welcher die Arbeiter Sommer und Winter bei ihrer
ungesunden Arbeit stehen..., Bohren unter iiberhingendem Gestein. ..

[Bildtitel]
Photo-Technik 7 (1927) Nr. 3, S. 53

Ein Hungriger [Bildtitel]
Der Arbeiterfotograf 1 (1926/1927) H. 11, 8. 6

Begeisterte BegriilBung der roten Frontkimpfer [Bildtitel]
Der Arbeiterfotograf 1 (1926/1927) H. 12, S. 5-6

Klettern

Der Wanderer. Mitteilungsblatt des Gaues Sachsen im Touristenverein ,,Die
Naturfreunde™ 9 (1927) Nr. 6, S. 46

Von den ,,Hochstgeborenen® Tirols
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Photo-Technik 7 (1927) Nr. 6, S. 130-133

5000 km mit Fahrrad und Kamera
Photo-Technik 7 (1927) Nr. 7, S. 172-174

5000 km mit Fahrrad und Kamera (Fortsetzung)

Der Wanderer. Mitteilungsblatt des Gaues Sachsen im Touristenverein ,,Die
Naturfreunde® 9 (1927) Nr. &, S. 59

Weihe des Konigsteinhauses [Bildtitel]
Der Arbeitetfotograf 2 (1927/1928) H. 1, Titelblatt
Artisten der Arbeit [Bildtitel]
Der Arbeiterfotograf 2 (1927/1928) H. 2, S. 10
Wo drei arbeiten, darf der Aufpasser nicht fehlen [Bildtitel]
Photo-Technik 7 (1927) Nr. 11, S. 254-257
Regentage
Der Arbeiterfotograf 2 (1927/1928) H. 4, S. 7
Ungesunde Arbeit [Bildtitel]

Arbeiter Ilustrierte Zeitung 7 (1928) H. 10, S. 4-5
Das Paradies der Blumenarbeiter. Sebnitz in Sachsen
Photo-Technik 8 (1928) Nr. 4, S. 80
Asphaltarbeiter [Bildtitel]
Photo-Technik 8 (1928) Nr. 5, S. 105-108
Herrn Knipsers Werdegang
Der Arbeitetfotograf 2 (1927/1928) H. 9, S. 14
Ausstellung der Ortsgruppe Dresden am 24.—-25. Mirz 1928 [Bildtitel]
Arbeiter Illustrierte Zeitung 7 (1928) H. 25, S. 4-5
Granit
Der Arbeitetfotograf 2 (1927/1928) H. 11, S. 5
67 Pfennig Stundenlohn [Bildtitel]
Der Arbeiterfotograf 2 (1927/1928) H. 13, S. 7
Granit [Bildtitel]
Photo-Technik 8 (1928) Nr. 9, S. 212
Schwere Arbeit [Bildtitel]
Der Arbeiterfotograf 2 (1927/1928) H. 16, S. 11-12

FEin Universal-Entwickler
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Photo-Technik 9 (1929) Nr. 2, Umschlagbild
Wandervogel Tanz [Bildtitel]

Der Arbeiterfotograf 3 (1929) H. 4, S. 70-71
Umentwicklen von Negativen

Arbeiter Hlustrierte Zeitung 8 (1929) H. 30, S. 8
Mutterns Hinde [Bildtitel]

Photo-Technik 9 (1929) Nr. 8, S. 185
Polypenarme [Bildtitel]

Der Arbeiterfotograf 3 (1929) H. 9, S. 182
Gefahrvolle Arbeit [Bildtitel]

Photo-Technik 9 (1929) Nr. 12, S. 280-281
Der Kampf ums Objekt

Photo-Technik 10 (1930) Nr. 1, S. 14-16
Der Kleincamera die Zukunft

Photo-Technik 10 (1930) Nr. 8, S. 176
Auf der Alm [Bildtitel]

Photo-Technik 10 (1930) Nr. 9, S. 204-205
Vom Wechsel der Meinungen

Photo-Technik 10 (1930) Nr. 10, S. 232
Die Rast [Bildtitel]

Arbeiter Hlustrierte Zeitung 10 (1931) H. 7, S. 129
Remscheider Werkzeugschleifer
Arbeiter Illustrierte Zeitung 10 (1931) H. 28, S. 567
Rote Samariter im Fels
Arbeiter Hlustrierte Zeitung 10 (1931) H. 37, S. 736
Zwei Minner und ein Bein
Heim und Welt. Wochenbildbeilage des Dresdner Anzeigers 8 (1931) Nr. 306, S. 2

Blicke von oben eingefangen von der Brihlschen Terrasse aus
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Mlustriertes Volksecho 2 (1932) Nr. 1, o. S.
Granit
Fasching
lustriertes Volksecho 2 (1932) Nr. 3, o. S.
Wenn in der Republik ein Konig stirbt
Mlustriertes Volksecho 2 (1932) Nr. 5, o. S.
Oberlungwitz — ein Signal
lustriertes Volksecho 2 (1932) Nr. 6, o. S.
Des Vaterlands Dank...
Mlustriertes Volksecho 2 (1932) Nr. 7, o. S.
Potpourri im Pissoir
Arbeiter llustrierte Zeitung 11 (1932) H. 11, S. 251
Wenn in der Republik ein Konig stirbt
Arbeiter Ilustrierte Zeitung 11 (1932) H. 12, S. 285
Kimpfende Textil-Arbeiter
Mlustriertes Volksecho 2 (1932) Nr. 11, o. S.
Utf'm Miillplatz
Mlustriertes Volksecho 2 (1932) Nr. 12, o. S.
Knépfe aus Bischofswerda
IMustriertes Volksecho 2 (1932) Nr. 15, o. S.
,,Saison‘ in der sidchsischen Schweiz
ohne Titel. Bildbeitrag zu: Kein Trost — ein Signal!
IMustriertes Volksecho 3 (1932) Nr. 19, o. S.
Schiitzenfest in Dobrilugk
Arbeiter Illustrierte Zeitung 11 (1932) H. 26, S. 608—609
Landsturm fiirs 3. Reich
IMustriertes Volksecho 3 (1932) Nr. 21, o. S.
Grofmutter hat...
Nlustriertes Volksecho 3 (1932) Nr. 22, Titelblatt
ohne Titel. Bildbeitrag zu: Der Knochenmann klopft an die Ttr
lustriertes Volksecho 3 (1932) Nr. 25, o. S.
Der Mann an der Kette
Arbeiter Illustrierte Zeitung 11 (1932) H. 30, S.704-705

Rettet die Familie!
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Arbeiter llustrierte Zeitung 11 (1932) H. 32, S.748-749
Knopfe aus Bischofswerda

Arbeiterstimme vom 16.9.1932, S. 126
Im Papen-Stil

Hlustriertes Volksecho 3 (1932) Nr. 33, o. S.
In Kehle, Aug’ und Ohr ein Loch...

lustriertes Volksecho 3 (1932) Nr. 35, o. S.
Der ,,Edelwei3-Ko6nig*

Hlustriertes Volksecho 3 (1932) Nr. 37, o. S.
Hinschen und der Opel

lustriertes Volksecho 3 (1932) Nr. 38, o. S.
Firstenhochzeit unterm Hungerkreuz

Arbeiter Illustrierte Zeitung 11 (1932) H. 45, S.1068-1069
Der Spuk von Koburg

Arbeiter lustrierte Zeitung 11 (1932) H. 45, S.1073
Yo-Yo macht froh

Mlustriertes Volksecho 3 (1932) Nr. 40, o. S.
Aus der Mottenkiste

lustriertes Volksecho 3 (1932) Nr. 42, o. S.
In den Wohnhohlen Grof3enhains
In der Heimat des Yo-Yo

lustriertes Volksecho 3 (1932) Nr. 44, o. S.
Hundearbeit — Hundelohn

Hlustriertes Volksecho 3 (1932) Nr. 45, Titelblatt

Dresden, Frobelstr. 23. Ein Heuboden tber einem Pferdestall als
,» Wohnung*, in der nachts das Waschwasser gefriert

Im ,,Dritten Reich® des Weihnachtsmannes
Arbeiter Hlustrierte Zeitung 11 (1932) H. 52, Titelblatt
Weihnachtsabend Dresden, Frobelstrasse 23. .. [Bildtitel]
Arbeiter Illustrierte Zeitung 11 (1932) H. 52, S.1220-1221

Der Heimarbeiter hungert, friert — der Nazihdndler profitiert
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Berliner Illustrirte Zeitung 42 (1933) Nr. 1, S. 5
Fir und gegen [Bildtitel]
lustriertes Volksecho 4 (1933) Nr. 1, o. S.
Der Fememord im Tannichtgrund
Arbeiter Illustrierte Zeitung 12 (1933) H. 2, S. 27
Dresdener SA-Feme mordet!
IMustrierte Rote Post 3 (1933) Nr. 2, Titelseite
Ich hatt’ einen Kameraden...
Arbeiter Ilustrierte Zeitung 12 (1933) H. 19, S. 340
Lange genug war den kleinen Geschiftsleuten...[Bildtitel]
Dresdner Anzeiger vom 14.6.1933, S. 5
Gedankenaustausch [Bildtitel]
Dresdner Anzeiger vom 16.6.1933, S. 6
ohne Titel. Bildbeitrag zu: Briickenbau in Meif3en
Heim und Welt. Wochenbildbeilage des Dresdner Anzeigers 10 (1933) Nr. 25, 8. 6

Der erste Weg tibers Wasser..., Blick tber Technik und Verkehrsregelung
hinweg..., ,,Zuu... gleich!“ Beim Heranbringen eines Riesenstammes. .., Die
an sich schon schmale Einfahrt..., Zwischen die gewaltigen Spundwinde...
[Bildtitel]

Heim und Welt. Wochenbildbeilage des Dresdner Anzeigers 10 (1933) Nr. 26, S. 6
Dieser drollige Affe des Dresdner Zoos... [Bildtitel]

Dresdner Hlustrierte. Wochenbildbericht des Dresdner Anzeigers 11 (1934) Nr. 25,
Titelseite

Festlich beleuchtetes Dresden [Bildtitel]

Dresdner Illustrierte. Wochenbildbericht des Dresdner Anzeigers 11 (1934) Nr. 25,
S.8-9

Mirchenstadt. ..
Dresdner Anzeiger vom 8.7.1934, S. 5
ohne Titel. Bildbeitrag zu: Sanft durcheinander — zwischen Leierkisten

Dresdner Hustrierte. Wochenbildbericht des Dresdner Anzeigers 11 (1934) Nr. 28,
S.7

Putzi 1 auf 2 [Bildtitel]

Dresdner Illustrierte. Wochenbildbericht des Dresdner Anzeigers 11 (1934) Nr. 32,
S.9

Mondnacht an der Schlachthoffihre [Bildtitel]
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Dresdner Illustrierte. Wochenbildbericht des Dresdner Anzeigers 11 (1934) Nr. 34,
S.8-9

Dachdecker, Hoch iiber Dichern auf schwebendem Sitz, Mit dem Steigeisen
am Telegraphenmast, Auf schwankender Leiter, Klempner am Turmdach

[Bildtitel]

Dresdner Illustrierte. Wochenbildbericht des Dresdner Anzeigers 11 (1934) Nr. 49,
S.3

Von der Deutschen Krippenschau in Aue...[Bildtitel]

Die Leica 5 (1935) H. 4, Bl. 11
Winternacht [Bildtitel]
Die Leica 5 (1935) H. 4, S. 117
Weihnachtsmarkt [Bildtitel]
Die Leica 5 (1935) H. 5, BL. 1
Unter der Laterne [Bildtitel]
Die Leica 5 (1935) H. 6, S. 179
Zerrbild in Glaskugel [Bildtitel]

Drewag Mitteilungen 4 (1936/1937) Nx. 6, S. 5-7

Stollenbaustelle Cosmannsdorf mit Schrigaufzug, Stolleneingang-Bauwerk
Tharandt, Im Tharandter Stollen [Bildtitel]

Dresdner Hlustrierte. Wochenbildbericht des Dresdner Anzeigers 15 (1938) Nr. 10,
Titelblatt

Zum Heldengedanktag 1938 [Bildtitel]
Drewag Mitteilungen 5 (1938) Nr. 1, S. 14
Nach dem Umbau [Bildtitel]
Drewag Mitteilungen 5 (1938) Nr. 2, S. 2-3

Mindloch des CoBBmannsdotfer Stollens von innen, Im Tharandter Stollen,
Bohrhammerarbeiten im Tharandter Stollen [Bildtitel]

Dresdner Anzeiger vom 18.8.1938, S. 6
Zwei Pferde suchen ihren Herrn [Bildtitel]
Drewag Mitteilungen 5 (1938) Nr. 3, S. 8-9

Giebelansicht des 6stlichen Hauses. .., Giebel des westlichen Hauses...,
20-kV-Schaltanlage mit Vorgarten, Stdseite der Héuser... [Bildtitel]

Drewag Mitteilungen 5 (1938) Nr. 3, S. 11-14

Drewag-Minner bei der Arbeit!
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Drewag Mitteilungen 5 (1938) Nr. 4, S. 8-9

Blockstationen [Bildtitel]

Drewag Mitteilungen 7 (1940) Nr. 3, S. 7-9

Neue Hiuser an der Kohlenstra3e, Wohnhauser in Zschertnitz, Die
Lehrbaustelle in Zschertnitz, Hiuser an der KohlenstraB3e, Blick auf die Reste
des Ziegeleigebdudes in Zschertnitz [Bildtitel]

Drewag Mitteilungen 7 (1940) Nr. 4, S. 7 und 9

Bei der Bohrarbeit, Stollenort, kurz vor dem endgtiltigen Durchschlag
[Bildtitel]

Dresdner Illustrierte. Wochenbildbericht des Dresdner Anzeigers 19 (1942) Nr. 40,
Titelblatt

Erntedank 1942 (Bildzuordnung nicht eindeutig méglich)

Drewag Mitteilungen 8 (1941) Nr. 2, S. 7 und 11-13
Abbildung 5 & 6 [Bildtitel]

Bahnwerk Biihlau vor der Erneuerung, Bahnwerk Biithlau nach der
Erneuerung, Der ehem. Vorbau vor dem Maschinenhaus, Wasserwerk
Loschwitz nach der Erneuerung, Wasserwerk Loschwitz [Bildtitel]

Drewag Mitteilungen 9 (1942) Nr. 5, Titelseite
Werkskantine Gaswerk Reick [Bildtitel]
Drewag Mitteilungen 10 (1943) Nr. 4, S. 2—4
ohne Titel. Bildbeitrag zu: Unsere Gefolgschaftsverpflegung
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6.3 Ausstellungsverzeichnis

Ausstellungsbeteiligungen und Einzelausstellungen in chronologischer Reihenfolge

(Auswahl)

1965 Wroclaw (Naheres unbekannt)

1968 Salon International de Arte Fotografica der Sozialistischen Republik
Ruminien (Beteiligung)

1970 Dresden, Ilafot (am Altmarkt), ,,Dresden — Requiem und Auferstehung*

1971 Krakow, Krakowskie Towarzystwo Fotograficzne, ,,Venus 71 — Akt i

Portret” (Beteiligung)

1972 Wroclaw, International Photographic Salon, ,,40 Years of Isohelie®
(Beteiligung)

1973 Krakow, Krakowskie Towarzystwo Fotograficzne, ,,Drezno — Requiem i
odbudowa miasta® (Dresden — Requiem und Auferstehung)

1973 Freital, Haus der Heimat, Kreismuseum, ,,Meister der Photographie*
(Beteiligung)

1977/78  Halle, Galerie Roter Turm, ,,Medium Fotografie* (Beteiligung)

1980 Dresden, Foyer Filmtheater Prager Str., ,,Richard Peter sen.
Gedichtnisausstellung

1982 Dresden, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Kupferstich-Kabinett,
»Photographie in Dresden® (Beteiligung)

1983 Berlin, Galerie im Alten Museum, ,,Foto-Edition® (Beteiligung)

1985 Berlin, Fotogalerie, ,,Richard Peter sen. Fotogratien von 1945 bis 1948

1985 Leipzig, Gesellschaft fir Fotografie im Kulturbund der DDR, ,,Frihe
Bilder. Eine Ausstellung zur Geschichte der Fotografie in der DDR*
(Beteiligung)

1985 Dresden, Kreuzkirche, ,,...oder Dresden® (Beteiligung)

1985 Dresden, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Albertinum, ,,Dresden.
Bekenntnis und Verpflichtung® (Beteiligung)

1985 Dresden, Technisches Museum, Photosalon alter und neuer Meister,
,Bilddokumente der organisierten Arbeiterfotografen 1926 bis 1932
(Beteiligung)

1986/87  Cottbus, Staatliche Kunstsammlungen; Erfurt, Galerie am Fischmarkt;
Rostock, Kunsthalle, ,,Fotografie in der Kunst der DDR* (Beteiligung)

1988 Walbrzych, Walbryzyska Galerie Fotografii, ,,Fotografie Richard Peter®

1988 Koln, Historisches Rathaus, ,,Fotografie in der Kunst der DDR*
(Beteiligung)
1990 Dresden, Technisches Museum Dresden, , Richard Peter sen. zum

95. Geburtstag*
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1990

1991

1992

1995

1995

1997

1998

1999

2000

2003
2006

2006

2009

2009/10

2010

2010

Cottbus, Staatliche Kunstsammlungen, ,,Zeitbilder — Wegbereiter der
Fotografie in der DDR* (Beteiligung)

Erfurt, Galerie am Fischmarkt
in der DDR* (Beteiligung)

Zeitbilder — Wegbereiter der Fotografie

3

Berlin, Berlinische Galerie, Martin-Gropius-Bau, ,,Nichts ist so einfach
wie es scheint® (Beteiligung)

Dresden, SLUB, Deutsche Fotothek
100. Geburtstag™

Richard Peter sen. zum

>

Berlin, Deutsches Historisches Museum, ,,Ende und Anfang*
(Beteiligung)

Bonn, Kunst- und Ausstellungshalle der BRD, ,,
Macht eines Mediums 1870-1970° (Beteiligung)

Deutsche Fotografie.

Berlin, Martin-Gropius-Bau (Betlinische Galerie und Berliner Festspiele
GmbH), ,,Positionen kiinstlerischer Photographie in Deutschland seit
1945 (Beteiligung)

Boston, Photographic Resource Center
(Beteiligung)

Dresden, Stadtmuseum, ,,Bildhunger des 20. Jahrhunderts.1000 Dresdner
Fotoblicke* (Beteiligung)

Recollecting a Culture*

3%

Berlin, Neue Nationalgalerie, ,,Kunst in der DDR* (Beteiligung)

Dresden, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Kupferstich-Kabinett,
,»,Mensch. Photographien aus Dresdner Sammlungen® (Beteiligung)

Dresden, Deutsches Hygiene-Museum, ,,Mythos Dresden. Eine
kulturhistorische Revue® (Beteiligung)

Niurnberg, Germanisches Nationalmuseum, ,,Kunst und Kalter Krieg.
Deutsche Positionen 1945-89° (Beteiligung)

Bochum, Situation Kunst, ,,Krieg und Gewalt. Vorahnung, Reflexion und
Spur im Bild“ (Beteiligung)

Dresden, Universititssammlungen. Kunst + Technik, ,,Bilder machen.
Fotografie als Praxis“ (Beteiligung)

Berlin, Deutsches Historisches Museum
Menschen-Orte-Zeiten® (Beteiligung)

Das XX. Jahrhundert —

>3
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6.4 Dokumente

6.4.1 Richard Peter: Lebenserinnerungen vom April 1960**

,FBine Kamera klagt an...¢

In diesen Jahren schuf ich das Buch von der Dresdner Tragodie. In freien
Nachmittagsstunden, an Sonnabenden und Sonntagen. Uber Triimmerberge und
verschiittete Treppen trieb mich die Besessenheit, die mir die ,Tote Stadt

abforderte. — In einsturzbedrohten Ruinen, zwischen brandgeschwirzten
Strassenfluchten und ausgegliihten Maschinenwracks, aus unerforschten
Kellerl6chern, in denen die Schreie und das Récheln der Erstickten gleichsam noch
an den Winden klebte, holte ich mir die Bilder zusammen. Durch die
Bergungskommandos wurde ich immer auf dem Laufenden gehalten, stand jederzeit
auf dem Sprunge, und so entging mir kaum eine Gelegenheit, die
Unbeschreiblichkeit des Grauens in freigelegten Luftschutzriumen von der Kamera
auf Celluloid schreiben zu lassen — erschuitternder und Gberzeugender als die beste
Feder es konnte. Und womit? Weder Strom noch Blitzlicht standen als
Beleuchtungsmittel zur Verfiigung. Die Karbidlampen der Bergungsleute muf3ten
herhalten. Es kam zu Belichtungszeiten von 20 — 30 Minuten. Stieg ich nach
stundenlangem Aufenthalt aus diesen Pestléchern in die Stralenbahn — flog ich an
der nichsten Haltestelle wieder hinaus. Unverdrossen wartete ich auf die nichste, mit
der vagen Hoffnung, dal3 ich dort vielleicht auf weniger empfindliche Nasen stossen
wirde... Nach mehrmaligen Umsteigen war ich daheim, musste mit der Flinkheit
eines Wiesels ins Bad huschen und wurde gereinigt. Von den Schuhsohlen bis zu den

Haarspitzen.

Vier Jahre lang durchmal ich die Triimmerwiiste mit einer Linge von acht und einer
durchschnittlichen Breite von dreieinhalb Kilometer. Zwischen achtzehn Millionen
Kubikmetern Schutt — ein paar Karawanenwege, die kaum zu einer Oasen fithrten.
Trige, vollgefressene Stralenbahnschlangen krochen auf ihnen dahin — von
Peripherie zu Peripherie. Auf ihren Ful3brettern und Kopplungen hingen graue

Menschentrauben...

44 SLUB, Nachlass Richard Peter, Mscr.Dresd. App. 2511, 39, Lebenserinnerungen, S.145-146.
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Tausende von Bildern entstanden so in zielstrebiger, unermudlicher Arbeit. Noch
wulte ich nicht, was einmal daraus werden wurde. Ich wullte nur, daB3 sie in
absehbarer Zeit historisch sein — und gebraucht wiirden. Als Dokumentation einer
Zeit in der das Absolut-Bose seine infernalischen Triumphe feierte, als Beweismittel
tir die letztwilligen Verfiigungen eines gré3enwahnsinnigen Herostraten und der von
thm infizierten Jungerschar, die ihren Lehrmeister auch dann noch heilig sprach, als

sein Wahnsinn lingst offenkundig war.

Das aber allein gentigte mir nicht. Neben dem Destruktiven mufite das Konstruktive
derer sichtbar gemacht werden, die sich mit aller Kraft fiir die Beseitigung der
materiellen und geistigen Triummer einsetzten, die mit leeren Hinden und leerem
Magen sich in die Trummerberge bohrten, und planvoll sortierend bargen, was aus
der unseligen Hinterlassenschaft noch verwertbar erschien. Ein einziger
Sonntagseinsatz der SED erbrachte fast zweidreiviertel Millionen Ziegel zum Anfang

fiir den Wiederaufbau — ein ermutigendes Beispiel, das viele aus ihrer Lethargie rif3. —

Dann erst begann ich zu sichten und den Extrakt aus dem Berge der Negative zu
ziehen. Mit etwa 200 Kopien ging ich zur damaligen Landesregierung und bot sie als
Anfangsbestand fur ein LLandesarchiv an. Man bat mich, sie einige Tage behalten zu
durfen. Zwei Tage spiter bekam ich Besuch. Der Bildband war Regierungsbeschluf3
— vor mir standen die Paten — zwei Herren von der Dresdener Verlagsgesellschaft.
Dann wurde ich 5 Tage lang eingesperrt... in ein ruhiges Zimmer des Verlages, in
dem ich alles an den Platz gebracht bekam, zu essen, zu trinken, zu rauchen... In
Hast und Eile muf3te ich die Typographie erledigen. Sehr frith am sechsten Tage fuhr
die Verlagsleitung nach Berlin zum kunstlerischen Beirat. Am Nachmittag gegen 2
Uhr kam ein Telegramm: ,papierscheck fur 50 000 auflage genehmigt — gratulieren —
verlagsleitung®. Innerhalb von zweieinhalb Jahren waren die 50 000 Exemplare
vergriffen. Trotz tausender von Nachfragen beim Verlag, bei mir, in den
Buchhandlungen, kam es zu keiner Neuauflage; ich hatte sie mir selbst verbaut durch
die Hergabe meiner Fotos fiir eine andere Publikation, die bereits die fiinfte Auflage

etrlebte. —

Trotzdem: ,Eine Kamera klagt an... war und bleibt ein Erfolg. Das Buch ist in alle
Erdteile gegangen. Auszige daraus sind in zahllosen Publikations-Organen vieler

Linder erschienen. Nur ein Bruchteil davon wutrde honotiert. Aber das Bewul3tsein,
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das Gewissen von Millionen Menschen aufgeriittelt zu haben, war und bleibt der

beste Lohn.
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6.4.2 Richard Peter: Unveroffentlichtes Vorwort™”

PERI
Dresden

Eine Kamera klagt an...

...“Dresden ist eine Perle — und
ich werde dafiir sorgen, daf3 diese
Perle die gebiihrende Fassung er-
halt...«

Adolf Hitler zur Er6ffnung der

Reichstheaterwoche im Jahre 1934

»Das schone Dresden...* Ein Unterton von Wehmut und Bedauern klingt immer
mit, gleichviel wo und von wem es heute auch ausgesprochen wird. Und fast im
gleichen Atemzuge wird die Frage laut: ,,War das noch notwendig, wo sie den Sieg
schon in der Tasche hatten?* Und jeder der diese Frage erhebt, beantwortet sie im
nichsten Atemzuge mit dem tberzeugten und tiberzeugenden Kernsatz: ,,Nein! was
sie da angerichtet haben das war ein Verbrechen; das hatte nichts mehr mit

strategischer Notwendigkeit zu tun...*

,»ole“ — das waren die ,,boys* aus Gottes eigenem Land; die Helden der US-
Air-Navi, die am Abend des 13. Februar 1945 zu ihrem ,,raid* auf Dresden starteten.
»ole“ — das waren aber auch die, die uns Gutglaubigen durch Wochen und Monate
hindurch am leisegedimpften Lautsprecher tber ,,BBC* und ,,die Stimme Amerikas®
mit den ,,Vier Freiheiten® aus der Atlanta-Charta gefittert hatten. ,,Sie®, das waren
die SS-Horden, die auf ihrer kopflosen Flucht vor dem unaufhaltsamen Ansturm der
siegreichen Sowjet-Armee ihre Riickzugsstrassen mit den Wracks gesprengter
Geschiitze und Panzer dekorierten — und die am Tage vor der Katastrophen-Nacht
auch die letzten armseligen Beutekanonen aus den Flakstellungen von der
Ricknitzhohe und bei Klotzsche abzogen — und damit die Millionen Menschen, die

in der Stadt zusammengepfercht waren, schutz- und wehrlos der Vernichtung

preisgab. —

45 SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1493.
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Aus den inzwischen historisch gewordenen ,,Vier Freiheiten® verdient
besonders hervorgehoben zu werden — ,,die Freiheit von Furcht®... 700 000

Dresdner und rund 300 000 durchziehende Flichtlinge aus Schlesien und Ostsachsen

lernten in dieser Nacht, was es heil3t: Freiheit vor Furcht...

Es gibt keinen klaren Augenzeugenbericht. Die Uberlebenden, die diese Nacht
im Bombenhagel und Feuersturm tberstanden, vom Wahnsinn durch das Glutmeer
der taghellen Nacht gehetzt, wissen nur noch, daf3 ein einziger Schrei alles um sie her
ubertonte: Leben!!! Nur nicht sterben, so wie die zahllosen Menschenbiindel, die von
den Flammen eingesogen, als dunkle Hauflein auf den Strassen lagen — denen der

Sturm Fetzen um Fetzen von der verglommenen Bekleidung entfiihrte. —

Menschliche Sprache, wie bist du so arm; menschliche Vorstellungskraft, wie

eng sind deine Grenzen.

Aus der Ungeheuerlichkeit dieser Wahnsinnsnacht funkeln als ewige
Spitzlichter die Aufzeichnungen aus den Tagebuchblittern einer jugendlichen

Angestellten des Telegraphen Amtes:

... dann fing es an zu rauschen, zu heulen und zu krachen. Bomben rechts und
links, vor und hinter und Gber uns. Das Licht ging aus und die Notbeleuchtung auch.
Der Luftdruck warf eine Tur zwischen uns. Wir, einige 20 Midels fingen an
firchterlich zu kreischen. Die beiden ,,dienstverpflichteten® tschechischen

Mechaniker unter uns mahnten zur Ruhe...

Sie versuchten immer wieder die Kerzen anzubrennen; es gelang nicht. Aber es
war auch nicht notig, denn rechts und links, vor und hinter und tber uns brannte es
lichterloh. Es wurde taghell. Durch die eingedriickte Ttr drangen glutheiler Qualm
und stickiger Staub. Und zuletzt auch Flammen, die durch die zersplitterten Fenster
der Postplatzseite wieder hinausfuhren. Kreischend und in wilder Flucht rannten wir
alle auf die Marienstrassenseite hinuber. Und immer noch Krachen, Heulen, Prasseln,
Bersten und das Winseln und Zischen des Feuersturms... und Fetzen brennender
Teerpappe und Fackeln aus brennendem Dachgebilk flogen durch die Luft... und
dazwischen die rasenden Schreie vom Wahnsinn gehetzter Menschen. Dritben am
Haupteingang zum Postamt I wirbeln drei brennende Frauen herum — wahnsinnig
schreiende, riesige menschliche Fackeln. Der tschechische Mechaniker Kusik hat

irgendwo eine Wischeleine erwischt — der Andere reif3t eine Decke von der
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Tragbahre, taucht sie in ein Loschwasserfal3, wickelt sich vom Kopf bis zu den Knien
in den triefenden Fetzen, schlingt die Leine dartiber und schiebt sich durch das
eingedruckter [SIC] Kellerfenster. Er versucht tiber die Strasse zu kommen. In der
Mitte erfal3t ihn der Feuersturm und wirbelt ihn gegen den Postplatz. Noch will er
nicht zuriick, will retten, helfen, die lebenden Fackeln 16schen — mit ohnmachtigen,
leeren Handen. Jetzt kriecht er auf dem Bauche, winselt vor Schmerz. Der Dampf
aus der siedenden Decke wird quilender als Staub und Qualm und Flammen um ihn
her. Auf der Strassenmitte packt ihn eine neue Feuerzunge und wirbelt ihn abermals

gegen den Postplatz zu. So weit, dall uns die Wischeleine auszugehen droht.
Aus! Unméglich! ... Zuriick!

Als wir ihn durchs Fenster zichen, fallen die letzten glimmenden Zunderfetzen
von seinem Leibe. Uber das krebsrote, verbriihte, verbrannte Gesicht lduft ein
schmerzliches Zucken. Hinter den festverbissenen Zihnen ballen sich die
Schmerzensschreie. Er 1i63t sie nicht hindurch. Aber durch alle Ritzen und ein
Zahnlucke pref3t sich ein tierischer Urlaut, rau und rissig, als briche eine
Stahlplatte... Der zuckende, nackte, verbrannte Korper will sich winden, aufbiumen,
wilzen. Er fingt an zu zucken, streckt sich, liegt plotzlich still... Der Krampf der die
Kinnlade band 16st sich; auf die schwarzen Lippen kriecht ein verzerrtes Licheln und

bleibt dort stehen. Still, ganz still...
Vielleicht weil es plotzlich so still ist da drauf3en. ..
Fort! Nur fort aus diesem Backofen, in dem der Erstickungstod lauert...

Wie ich tber den Postplatz kam, am Zwinger vorbei und an die Elbe hinunter,
das weil ich nicht mehr. Das aber, was ich dort sah, das steht als schaurige Vision
vor mir, so oft ich ,,Dresden® hore... Luftschutzpolizei und SS schrien plétzlich:
Zurick! Zeitziinder! Schrien es in eine schwarze, gedringte Masse... Links die
brennende Stadt, rechts das eisige Wasser. — Platsch! — Einer hat sich hinunter
gesturzt. Platsch — platsch — platschplatsch, Zehn, dreiB3ig, hundert... Dieser Tod ist
besser als Ersticken und Verbrennen. Und am Briickenkopf kauert eine Mutter, mit
einem vermummten Saugling im Arm. Die linke Schulter umflattern verkohlte
Fetzen. Zwischen Schulterblatt und Schlisselbein ragt der Stumpf einer Brandbombe

heraus...
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Da, ihr Herren von der ,,BBC* und von der ,,Stimme Amerikas® — und ihr
Auftraggeber und Hinterminner und Grofverdiener an dieser Heldentat — da habt
ihr eine Illustration zu eurer ,,Freiheit von Furcht®. — Oder hattet iht sie euch anders

gedacht?

Der zwangsverschleppte Tscheche allein, der allen Grund gehabt hitte, anders
zu handeln, als er tat, er wiegt Zehntausende von euren ,,braven boys* auf. — Ihr, die
ithr mit Menschlichkeit und Moral hausieren geht, wie mit verdrucktem Kattun, ihr
habt kein Recht von Moral und Menschlichkeit zu sprechen, so lange das Steinchen
dieses Namenlosen wie ein Edelstein funkelt im Mosaik des schaurigen Mahnmales,

das ihr aus Dresden gemacht habt.

Das Hohelied dieses Helden schrieb eine 19jdhrige Telegraphistin. Sie schrieb
es ohne Pathos und ohne Klage. Und sie hat uns damit mehr gegeben als Kaugummi

und Quikersuppe. Sie gab der Welt den Stoff fur eine Nutzanwendung. —

Die 24 engbeschriebenen Seiten des Schulheftes der kleinen Telegraphistin und
zahlreiche andere Augenzeugenberichte gaben mir ein so eindringlich-urspriingliches
Bild von der Ungeheuerlichkeit des hier begangenen Verbrechens, daf3 sich der Wille
in mir zur sittlichen Verpflichtung verdichtete, diese Geschehnisse der Nachwelt zu
erhalten. — Beseelt und besessen von diesem Willen, (mit ohnmichtigen, leeren
Hinden) mit einer licherlich primitiven, gelichenen Kamera ging ich nach dem
Zusammenbruche an die schwierige Aufgabe, aus der Weitraumigkeit diese
Trummermeeres die Bausteine fiir das schaurige Kolossalmosaik: ,,Dresden
zusammen zu tragen. Mit den Ergebnissen der Arbeit wuchs der Zweifel; ob es
angebracht sei, der leidgesittigten Menschheit nach allem was sie durchlebt hatte,
dieses furchtbare Bild noch einmal in Erinnerung zu bringen? Und durch die Jahre
hindurch habe ich diese Frage mit ,,Nein“ beantwortet. Bis mich die Drohung mit
der Atombombe zu einer Revision meines Standpunktes zwang. Die Entwicklung in
den westlich orientierten Lindern zeigt, daf3 die Menschheit nicht geneigt ist, die
Nutzanwendung zu ziechen aus der ungeheuren Tragddie, die mit Stahl und Feuer
geschrieben wurde und deren grauenhafteste Seite — Dresden heif3t. — Dresden
darum, weil es nichts anderes war, als eine Demonstration. Die letzte und gewaltigste
Demonstration auf dem europiischen Kriegsschauplatze. Eine Demonstration

darum, weil hier eine der schonsten Grofistidte Europas mit zahlreichen Zeugen
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einer kulturreichen Vergangenheit in weniger als 24 Stunden grundlos und zwecklos

aber auch ebenso restlos vernichtet und ausgel6scht wurde.

Berlin, Hamburg, K6ln und zahlreiche andere Ruinenstidte wurden im Laufe
der Kriegsjahre durch zahlreiche Angriffe langsam — und trotzdem nicht so griindlich
zerstort. Uberall dort gab es immer noch Inseln menschlicher Hoffnung. Die
Riesenstadt Dresden wurde innerhalb von 6 Stunden in ein Trimmer- und
Flammenmeer verwandelt, aus dem es kein Entrinnen gab. Die offizielle Schitzung
der Todesopfer wird mit 45 000 beziffert. Die iibereinstimmende Auffassung aller
Augenzeugen nennt eine Zahl, die fast um das Zehnfache hoher liegt. Die Wahrheit

durfte in der Mitte zwischen den beiden Meinungen liegen. —

Finf Jahre danach. Und die Menschheit hat vergessen. Vergessen die Tage, da
Uber dem Triimmermeer kein Vogel sang, keine Glocke klang. Vergessen die
Menschen, die dem Wahnsinn nahe, tiber Trimmerberge kletterten und auf der
tagelangen Suche nach ihren Angehérigen allmahlich die ersten Trampelpfade
bildeten. Vergessen die Wochen, in denen sie hinaus muf3ten zu irgend einem weit
entfernten, heil gebliebenen Hydranten, um dort in der Schlange zu warten bis sie
ithren Eimer Wasser ergatterten. Vergessen die Monate in denen man von Stadtrand
zu Stadtrand zu Ful3 ging; in denen es kein Gas, keinen Strom, keine Heizung gab,
keine Transportméglichkeit, keine Verkehrsmittel, kein Telefon, keine Post, keine
Sicherheit fir Leben und Eigentum. — Die Zeit, in der jeder Funke menschlichem
Mitgefiihls zerstob und erlosch, weil die eigenen Not nicht kleiner war, als die des

Anderen.

Und ganz und gar vergessen die Urheber dieser einmaligen, gigantischen
Katastrophe. Sie wullten: wirf dem hungernden Hunde einen Knochen hin —und er
wird wedeln und kuschen. — Und sie wul3ten auch, daf} die Sowjet-Union, das Land,
welches die weitaus groften Opfer an Gut und Blut fiir die Rettung Europas aus
kapitalistisch-faschistischer Knechtschaft darbrachte, dies nicht tun konnte, weil ihr
die faschistischen Mordbrenner nur Trimmer und Wiistenei hinterlieBen. Und daf3
diese Verwiistung grundlich besorgt werden konnte, dafiir haben die Herren aus
Gottes eigenem Lande weidlich gesorgt. Ihr Zinglein — an — der — Waage — Spiel lief
darauf hinaus, ganz Europa einschliefSlich der Sowjetunion soweit zu schwichen, dal}
dieser Kontinent auf Jahrzehnte hinaus aus dem Spiel der Krifte scheiden sollte. Es

kam anders als es sollte. Um die Sowjetunion scharen sich heute alle friedliebenden
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Volker der Erde. Immer machtvoller schwillt der Ruf nach einem baldigen, gerechten
und dauerhaften Frieden. Millionenstimmig erhebt sich der Chor in allen Lindern
der Erde, der die Achtung der Atombombe fordert. Nur die da driiben; denen der
Krieg nicht eine Fensterscheibe zerbrach — und die aus der Konkursmasse dieses
waidwund geschlagenen Erdballes alles an sich zu bringen versuchen, was sich in
Dollars ummiinzen laf3t, die zetern heut um die ,,Rettung der bedrohten

Demokratie”. — Und meinen damit thre Profitinteressen.

Gemach! Ihr Rechenmaschinen aus USA. Chesterfield und Corned-beef bu3en
an werbender Kraft ein, mit jedem Tag, den unser demokratischer Neuaufbau
voranschreitet. Nicht lange mehr — und euch und euren europiischen Stiefelputzern

werden die Augen aufgehen tiber eurem Kalkdal. -

Der Tag wird kommen, an dem euch eine sehendgewordene Menschheit den
Spiegel vor eure Pharisierfratzen halten — und eine Rechnung prisentieren wird, in
der auch Dresden als Schuldtitel offen steht. Und ein wenig spater wird die
freigewordene Menschheit ein neues weltumfassendes Lexikon schaffen. Und in der
Spalte unter ,,Hu* wird das Wort Hunnen zu finden sein. Und unter der
Rubrizierung (moderne) wird gleich nach Himmlers SS und Auschwitz, die US-Air-
Navi vermerkt sein mit der Erkldarung: ,,Am 13. Februar 1945 zerstorte sie Dresden
grundlos und restlos. — Hunderttausende von Frauen, Kindern und Greisen kamen

in den Flammen um...

Dieses Buch will nicht mehr und nicht weniger, als daf dies nicht vergessen

witd.

Peri
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6.4.3 Richard Peter: Kurzgeschichten

Kulturstadt Dresden

Ernster Disput zwischen heiterem Barock

»Der Dresdner Zwinger war ein Werltbegriff...*
,,\Na — und die Frauenkirche wohl nicht?*
,»Jajal die auch, aberr...

Unter dem Schutzdache einer Steinmetzbude im Zwingerhofe um die Zeit der
Leipziger Messe. Zwei Minner streiten um Kunstwerke. Der eine sdchselt; das ist der
Steinmetz, der andere, der das R hinter verbissenen Zihnen herumwilzt wie Split in
einer Kugelmiihle, scheint Auslinder zu sein. Ich kann sie nicht sehen; ich stehe

hinter einer Schuppenwand und hoére sie nur — und ich méchte nicht stéren. ..
,Was aber? — Der Steinmetz 143t nicht locket.

,,Oh — Kirchen gibt es sehr viele — auch schone — auch bei uns in Ameriki — aber

Zwinger gibt es nur diesen. — Schardel!* —
,Was schade?“ knurrt der Steinmetz.
,»Na, scharde, dal3 er ist so kaputt.

»»90, 50, schade! Und wul3tet Thr das nicht vorher, dal3 es schade ist, so was kaputt zu

schmeil3en?*
,Oh! Wir wurf3ten, aber es war Krieg — und es war in der Nacht und es war...*
»eine Lumperei® — erganzt der Steinmetz flink.

,»Aber nein! — so darf man nicht sprechen. — Sie miissen denken, dafl deutsche
Flieger auch kapurtt gemacht hitten in Ameriki ein solches Zwinger, wenn sie hitten

gekonnt — und wenn wir eins gehabt hitten...*

»Jawolll wenn Thr eins gehabt hittet! — héhnt der Steinmetz — ,,Aber Thr habt nicht

— Thr habt Betonkisten, die ihr in 8 Tagen hochgiel3t... aber so was wie das hier...*

46 SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1493.
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»Warum sind Sie so bose auf mich? — ich bedaure, dass unsere Flieger das haben

gebombt. — Aber ich habe das doch nicht getan...*

»oehnse, nu komm’ wir zusamm’! — Ich habe auch nicht gewollt, da3 Hitler den
Krieg anfing. Und ich hab’ das 6 Jahre lang biilen miissen. In Buchenwald. Weil ich
ein ,,vaterlandsloser Geselle® war und ein ,,Defitist. Wir zogen doch eigentlich am
gleichen Stricke. Ich wollte von Hitler nichts wissen — und Ihr angeblich auch nicht.
Aber Euch ging’s wohl weniger um Hitler, als um seine Pline. Er kam Euch doch
nur ungelegen, weil er Euch in Eurem Weltwirtschaftskonzept herumpfuschte. Thr
hittet doch keinen Augenblick gezogert, den deutschen Faschismus mit Eurem
eigenen zusammen zu tun, wenn Hitler nicht nach Afrika und gegen Suez gerammelt

wire, sondern nach Ruflland...*

»Aber nei-n! So darf man nicht sprechen. — Wir haben doch kein Faschismus, wir

sind ein demokratisches Land...*

»»90, so! demokratisch! das hat sich bei uns wahrscheinlich noch nicht genug
herumgesprochen® — platzt der Steinmetz heraus. — ,,Demokratisch? Na schén, dann
haut ab aus Europa und la3t uns endlich auch demokratisch leben — und pippelt
nicht unsere Faschisten wieder hoch — und laf3t die Finger von der Ruhrkohle — und
zerreif3t unser Vaterland nicht in Ost und West — und sperrt nicht jeden ein, der

Euch demokratisch die Meinung sagt — wenn ithm mal die Galle hochkommt.*

»Aber nein Herr! Mit Thnen kann man nicht sprechen tiber Demokratie. Sie wollen
nicht verstehen. — Aber sagen Sie mir, wo ist noch mehr Kunst zu sehen hier in

Dresdenr“

»INoch mehr? — Na da gehnse mal in die Trimmerhaufen nebenan, da finden Sie

tberall Kunst die so aussieht wie der Zwinger. Oder noch schlimmer.*

Pankpink — pank — pank. — Der Steinmetz hat sich iiber die Stirnlocke einer

Permoser-Putte hergemacht.
Der Ami geht.
Einer Reihe fertiger Figuren flankierten seinen Weg.

Und ein feister Faun, der da mittendrin steht, lichelt, lichelt als hitt er gelauscht...
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Franc Shmith und seine rote Brille

In einer VorstadtstraBle von Ohio USA wohnt Franc Shmith. In seiner
Andenkensammlung vom Kriege in Europa hingt neben einer Leica eine rote Brille.
Sie tragt nicht den Stempel: Made in Germany — sie ist amerikanischen Ursprungs.
Jeder Soldat der US-Air-Navi tragt sie bei Nachtangriffen. Sie hat den Zweck, die
durch die Bombenabwiirfe verursachten Verwiistungen und Flichenbrinde im
schonsten Lichte zu zeigen — d. h. alles rosenrot zu filtern — und damit jede

menschliche Regung zu absorbieren. —

Der Bombenschititze Franc Shmith trug diese Brille in der Nacht vom 13. zum

14. Februar tiber Dresden. Er hatte Befehl, seine Bombenlast im Planquadrat Y
auszuklinken. In diesem Planquadrat lag die Seidnitzer Strale. Im III. Stock der
Seidnitzer Str. 23 wohnte der Altersrentner Franz Schmidt mit seiner Frau. Sein
Bruder Heinrich wanderte 1908 nach den ,,Staaten* aus — und schrieb sich von da an
Henri Shmith. Sein altester Sohn wurde zu Ehren des Onkels Franz auf den Namen

Franc getauft. —

An diesem Abend feierte Frau Schmidt aus der Seidnitzer Stral3e ihren
70. Geburtstag. Die ganze Verwandtschaft — 3 Kinder mit 5 Enkeln — waren zu
Besuch gekommen. Im Aufbruch zur Heimfahrt — zwischen der zweiten und ersten

Etage — ging die Sirene.

,»,Ohal Gleich Vollalarm!* bemerkte Opa Schmidt. — Und Oma, das Geburtstagskind

trostete: ,,Na da bin ich aber froh, daf3 ihr noch nicht auf der Stral3e seid...*

Auf der Kellertreppe erschreckte sie der Luftschutzgong. — Und dann Tirenschlagen
und Stimmengewirt: ,,Los! Beeilt euch! da stehen schon tiberall die ,,Christbdumel!* —
Die letzten Hausbewohner waren noch im Parterre, als sich zwischen dem
Motorengebrumm das Rauschen fallender Bomben bemerkbar machte. Und fast
gleichzeitig das Krachen und Bersten und Beben der ersten Einschlige — und die

ersten Aufschreie todesingstiger Menschen.
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Und dann — Franc Shmith — dann fielen Deine Bomben ins Planquadrat Y — und
eine davon ins Haus Seidnitzer Str. 23. — Und Du sahest im Lichte der aufzuckenden
Bombenblitze die Riesenfontinen aus Steinbrocken und Mébelfetzen emporfahren,
aus deren Mitte sich zuletzt die dicken Pilze von Staub und Qualm entwickelten. —
Sahest das so schon durch Deine rosenrote Brille, daf3 Dir in heller Begeisterung der

Vergleich entschlipfte: ...“wie dicke, reife Pfirsichfrichte...*

Den Hitlerjungen Pietsch, der heut fur seinen Vater Luftschutzdienst versah, weil der
zur Nachtschicht war — den erschlugen die herabstiirzenden Treppenstufen im
Parterre. Der hatte einen schnellen Tod. — Wie aber der Onkel und seine Frau und
die Kinder und Enkel statben, das — Franc Shmith — das konnen alle starken Worte
aller Sprachen dieses Erdballes nicht so grauenhaft schildern, wie es in Wirklichkeit

war.

Wir fanden sie 14 Monate danach.

Das verspitete Kapitel deiner Heldentat schrieb eine Kamera im schrecklich bleichen

Lichte einer Karbidlampe. —
Du findest das pietitlos?

Mag sein, Franc Shmith! — Aber pietitlos aus der Erwagung heraus, dal3 es besser sei,
der Menschheit das Originalbild Deiner Heldentat ungefiltert zu zeigen, als sie
vergessen zu machen, bis zu welchem Grade von Vertiertheit sie zurtickentwickelt
werden kann, tiberall dort, wo ein Gemisch aus tiberspitztem Nationalismus und
Rassenhal3 zum Stigma erhoben wird — zum Massenwahnsinn — zu einer Kulisse,
hinter welcher die Grof3verdiener an ,,Fliegenden Festungen® oder ,,V*“~Waffen —
Dollar oder Reichsmark schaufeln konnen. — Profite, an denen das Blut von deines

Vaters Briider und seiner ganzen Sippe klebt. —

Verstehst Du jetzt — Franc Shmith — daf3 eine kleine Pietitlosigkeit unter Umstinden

weit moralischer sein kann als eine grof3e Heldentat? Komm! sieh Dir an, was Du
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angerichtet hast! Aber ohne rote Brille! Vielleicht fiihrt Dich das zum Menschentum

zurick. - -

Aufbau

Ein Mann holt Karbid

Ein triiber Novembertag 1945. Das Telefon klingelt:
»IKomme auf schnellstem Wege in die Universelle — Wilhelm Pieck wird jeden

Augenblick erwartet. ..

Ich kam auf dem schnellsten Wege, aber Pieck war schneller. Immerhin kam ich
noch rechtzeitig genug, um Zeuge einer denkwirdigen Begebenheit zu werden. — Im
Zimmer der Betriebsleitung, dessen Fensterscheiben zum grof3ten Teil noch aus
Pappstiicken und Blechtafeln bestanden, waren auller dem Gaste noch 4 oder 5
Minner anwesend. Das Wort hatte der Betriebsleiter: ... und da, das ist der Mann,
dem wir es verdanken, daf} unsere Aufriumungsarbeiten so weit gediehen sind. Wir
kamen in dem Chaos nicht weiter ohne Schweil3apparate — und es gab nirgends
Karbid. Eines Tages kommt unser Gerhard: ,,Gebt mir etwas Geld. Ich weil3, wo’s

Karbid gibt. In Wittenberge. Ich werde welches holen — so oder so...*

Nach 6 Wochen kam er an. Mit 2 Fissern Karbid. — Aber frage nur nicht wie —
Genosse Pieck. Verlaust und mit einem Vollbart wie Robinson. Heruntergekommen
bis auf’s Skelett und sterbenskrank. Der Arzt stellte eine schwere
Rippenfellentziindung fest. Im Fieberdelirium kam alles heraus, was er uns in seiner
Bescheidenheit nicht eingestehen wollte. Die ganzen 6 Wochen hindurch hatte er
seine 2 Fisser nicht aus den Augen gelassen. Karbid war begehrter als Geld... Kein
Fahrzeug zum Abrollen, kein Mensch, dem er seine Fasser hitte anvertrauen kénnen.
Nachts schlief er darauf. Bei Wind und Wetter. Aber er brachte das Zeug bis nach
Dresden. Stuckweise. In 11 Etappen. Eines Tages kam er an, entsetzlich hustend —
und sagte nur: ,,Zwei Fisser hab ich erwischt. — Da ist es. — Nu kanns losgeh’n. —

Aber ich wird mich wohl erst’n paar Tage legen mussen...“ Ja und nun steht er heut
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da, trotzdem ihm der Arzt das Aufstehen verboten hat... er war nicht zu halten, er

113

wollte heut dabei sein — Genosse Pieck! ...

»Aber Jungel® — Piecks Stimme zittert vor Freude und Ergriffenheit —,,Das hattest
Du doch nicht tun sollen, wenn der Arzt...“ Dabei zieht er den blassen,
abgemagerten Gerhard an seine Brust, klopft ihm sanft auf die Schulter und spricht
dann mit halberstickter, briichiger Stimme weiter: ,,Freunde! ... Mit Menschen, die
aus solchem Holz geschnitzt sind, werden wit’s zwingen — Wir sind erst am Anfang
und es liegt noch viel Schweres vor uns, aber mit Menschen, die so viel Willen
aufbringen, ist alles zu schaffen. — Alles. - Aber nun gebt dem Jungen einen Wagen —

und laB3t ihn schnell wieder ins Bett bringen...*

Gerhard Vogt, der unscheinbare, blasse, abgemagerte Junge ist nur einer von all den
Tausenden, die in jenen Tagen — mit dem Riemen auf dem letzten Loche — sich in
selbstlosester Hingabe der Aufgabe verschrieben, mit den bergehohen

Schwierigkeiten, die vor uns lagen, fertig zu werden. —

Das Hohelied dieser Namenlosen knattert der Wind aus den Fahnen tiber den
Dichern wieder aufgebauter Betriebe. Es wird gesungen von vieltausend Maschinen,
die mit improvisierten Geriten aus dem Schutt gekratzt — und in dicherlosen Hallen
instandgesetzt wurden. Bei Regenschauern, Frost und Schneetreiben. — Es schreien
es die Schienen der Straflenbahn an jeder ausgebesserten Kurve® es lallen es die
Kinder, es lispeln es die Greise und Siechen in den wiedererstandenen
Krankenhdusern und Polikliniken. Es rollt iiber neue Briickenbégen und schwingt
sich in vollen T'6nen aus den Fenstern der ersten Notkirchen; es donnert Gber die
Vorortstralen hinaus — auf Anhdngern hinter den Treckern der MAS. Hinaus zu den
Neubauernhofen mit vielen Millionen geborgener Ziegelsteine — jeder eine kleine

Note im gro3en Epos: Aufbau —

Und es raunt hunderttausendstimmig durch Hauserkolonnen, aus Straf3en- und

Eisenbahnwagen, aus Werkstitten und Buros:
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,»Das Schwerste liegt hinter uns...*

,»Es hat sich doch verdammt viel gedndert seit 45...

(13

»Wer hitte das geglaubt? ...
Ja — wer hitte das geglaubt?

Nicht die, denen jede Aufforderung zum freiwilligen Einsatz — Gallenschmerzen
bereitet — und die sich in unmif3verstindlicher Weise an die Schlife tippten: ,,Ich bin

doch nicht hier*

Ganz sicher aber die Minner, die damals im Schummergrau des
Betriebsleiterzimmers den Mann umstanden, der Karbid holen wollte — ,,so oder

(13

SO...
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6.4.4 Dresdener Verlagsgesellschaft: Unveréffentlichtes Vorwort™’

Vorwortt

Pompeji und Herkulaneum starben inmitten einer Naturkata-

strophe und menschlicher Ohnmacht.

Dresden, eine der schonsten Stidte der Erde, sank in Trim-

mer, Schutt und Asche in einer Nacht durch Menschenhand!

In den Phosphorgluten und der héllischen Entladung der anglo-

amerikanischen Bombengeschwader wurde am 13./14. Februar 1945

alles dem Tode ausgeliefert: Zehntausende von Menschen jeden

Alters, summarisch unerfal3t; Wohnstitten, Stitten der Arbeit,

Krankenhiuser, Kirchen, Schulen, Kultur- und Kunstdenkmiler,
Stitten der Kunste und Wissenschaften, deren Schépfungen der

Welt Jahrhunderte bewundert zustromten.

Eine Kamera klagt an! Diese Bilddokumente — Tausende konn-
ten sich anreihen — sind erschutternde Dokumente entarteten

Kriegswahns.

Eine Kamera klagt an! War das Krieg oder Verbrechen? Der
Ausgang des Kriegs war entschieden als das geschah!

Eine Kamera klagt an! Diese Dokumente fordern auf zur unent-

rinnbaren Gewissensfrage: Krieg oder Frieden?

Nach dem Zusammenbruch des Hitler-Regimes im Mai 1945 sammel-
ten sich die Krafte des Aufbaues. Sie richteten Verzweifelte
auf, rissen die Bevolkerung einer ganzen Stadt mit sich, 16sten

eine Welle der Ermutigung aus.

Seitdem wird aufgebaut, zielgerichtet und immer zdher, mit den
verbliebenen und neu erarbeiteten Mitteln, aus eigener Kraft,
mit Genugtuung, gesteigertem SelbstbewuBtsein tiber jeden und

den fortschreitenden Erfolg.

47 SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316.
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So zeigen die Bilddokumente neben denen aus der strahlenden
Schonheit der Vergangenheit und denen der Vernichtungskata-
strophe Ausschnitte des Autbauwillens aus der Vielheit des

Neuerstandenen.

Dresden schafft und baut weiter! Und zugleich kimpft es mit ge-
weitetem Blick und festen Willens mit allen fortschrittlichen

Menschen der Erde fur den

Frieden!

Dresden, im Jahre 1950

Der Verlag
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458

0.4.5 Max Zimmering: Dresden (dltere Fassung)

Max Zimmering

DPu-Stadtam-Stroms DRESDEN

Du Stadt am Strom,

auch Dir begann der Tag,
dir,

deren Antlitz noch zerfetzt,

entstellt.

Der Glanz, der einst in deinen Augen lag,
die von Musik und Malerei erhellt,

der musste weichen

durch die eigne Schmach

und durch die Schmach,

die fremden Namen trug.

Und doch — du, der man tausend Wunden schlug
durch Feuerhagel, der aus Wolken brach —

du Stadt am Strom,

dein neuer Tag begann

und erstes Licheln zeichnet dein Gesicht,

ein Licheln, das noch zogert,

schamhaft,

schlicht,

ein Licheln aber,

das beglicken kann.

458 SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316. Der Text wurde durchgestrichen und
mit der handschriftlichen Notiz ,,Alte Fassung, Ablage® verschen.
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Du Stadt am Strom,

du arbeitsame Stadt,

wenn auch dein alter Glanz erstarb,
vetblich,

als Unterdriickung durch die Strassen schlich,
du, die der Phosphortod gezeichnet hat —
du bist von ungebrochnem Lebensmut.
Sieh, aus Ruinenstaub und Wiistenei
erblihn Musik,

Theater,

Malerei,

nicht einen Tag hast du dich ausgeruht.
Es wuchsen Briicken,

wuchs so manches Haus,

es wichst der Zwinger

aus verbranntem Stein,

die Arbeit treibt des Todes Schatten aus

und machtvoll zieht das neue Leben ein.

Du Stadt am Strom,

dass du dich neu erhebst,

dass dieses Wunder

nicht nur Traum ersann —

das danken wir der Trimmerfrau,
dem Mann,

der mauert, schweisst,

damit du wachst und lebst.

Du Stadt am Strom,
du hebst dein Haupt empor,
weil sich dein Volk,

das leidverstummte
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fand
und deine Schuttgebirge tberwand
und singen lernte

im geeinten Chor.
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6.4.6 Max Zimmering: Dresden”’

DRESDEN

Du Stadt am Strom, auch Dir begann der Tag, dir,

deren Antlitz noch zerfetzt, entstellt.

Der Glanz, der einst in deinen Augen lag, die von Musik und Malerei erhellt,
der muBlte weichen durch die eignhe Schmach und durch die Schmach,

die Wallstreets Namen trug.

Und doch — du, der man tausend Wunden schlug durch Feuerhagel, der aus Wolken
brach —

du Stadt am Strom, dein neuer Tag begann und erstes Licheln zeichnet dein
Gesicht, —

ein Licheln, das noch zogert, - schamhaft, - schlicht, - ein Licheln aber, das
begliicken kann.

Du Stadt am Strom, du arbeitsame Stadt, wenn auch dein alter Glanz erstarb,
verblich,

als Unterdriickung durch die Strassen schlich, du, die der Phosphortod gezeichnet
hat —

du bist von ungebrochnem Lebensmut. Sieh, aus Ruinenstaub und Wiistenei
erblihn Musik, Theater, Malerei, nicht einen Tag hast du dich ausgeruht.

Es wuchsen Briicken, wuchs so manches Haus, es wichst der Zwinger aus
verbranntem Stein,

die Arbeit treibt des Todes Schatten aus und machtvoll zieht das neue Leben ein.

Dal neue Kraft aus deinen Quellen flie3t, kam durch den Tag,

an dem der Rotarmist in deine Mauern eingezogen ist, von allen freien Herzen froh
begrufit.

Du Stadt am Strom, dein wundes Antlitz lacht, weil einer deinen ersten Ruf vernahm:

49 SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316. Fassung, bereits gedruckt im
Buchformat, handschriftliche Notiz: ,,gelesen Max Zimmering®.
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Es war dein Sohn, der aus des Kerkers Nacht, aus den Verstecken der Verfolgten
kam.

Du Stadt am Strom, dal3 du dich neu erhebst, dal3 dieses Wunder nicht nur Traum
ersann —

das danken wir der Trimmerfrau, dem Mann, detr mauert, schweil3t, damit du wichst
und lebst.

Du Stadt am Strom, du hebst dein Haupt empor, weil sich dein Volk, das
leidverstummte fand

und deine Schuttgebirge tiberwand und singen lernte im geeinten Chor.

Du Stadt am Strom, dir war der Tod zu nah, als da3 du triumen kénntest unbertiihrt,

indes der Krieg nach neuer Mahlzeit giert — nein, nie geschehe das, was dir geschah.

Du Stadt am Strom, aus tausendfachem Leid, aus Sterben, aus des Bombenregens
Saat,

erwuchs in dir die Kraft zur Friedenstat. Das Leben lehrte dich Entschlossenheit.

Max Zimmering
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6.5 Abkiirzungsverzeichnis

bpk

BRD
DDR
DF

KG
KPD
MHM
NSDAP
SA
SAPMO

SBZ
SED
SHSTA
SLUB

SMAD
SS
STMD
UdSSR
USA
USPD
VEB
ZDF

Bildarchiv PreuBlischer Kulturbesitz. Bildagentur fir Kunst, Kultur

und Geschichte

Bundesrepublik Deutschland

Deutsche Demokratische Republik

Deutsche Fotothek

Kommandit-Gesellschaft

Kommunistische Partei Deutschlands
Militirhistorisches Museum der Bundeswehr, Dresden
Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei

Sturmabteilung

Stiftung Archiv der Parteien und Massenorganisationen der DDR im

Bundesarchiv
Sowijetische Besatzungszone
Sozialistische Einheitspartei Deutschlands

Sichsisches Staatsarchiv. Hauptstaatsarchiv Dresden

Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek

Dresden

Sowjetische Militiradministration in Deutschland
Schutzstaffel der NDSAP

Museen der Stadt Dresden. Stadtmuseum Dresden
Union der Sozialistischen Sowjetrepubliken

United States of America

Unabhingige Sozialdemokratische Partei Deutschlands
Volkseigener Betrieb

Zweites Deutsches Fernsehen
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6.6 Abbildungsverzeichnis

Die Originaltitel von Richard Peter wurden entweder genau in Wortlaut und

Schreibweise den Bildunterschriften im Bildband Dresden — eine Kamera klagt an oder

den Riickseiten der Abziige tibernommen. Ein fehlender Titel wird durch ohne Tite/

gekennzeichnet. Bei den Reproduktionen aus Peters Bildband sind zudem

Informationen zum Negativ in Klammern aufgefiihrt. Weite Informationen auf der

Riickseite der Vintage Prints wie zum Beispiel der Stempel des Fotografen werden

nicht erwihnt.

Abb. 1

Abb. 2

Abb. 3

Abb. 4

Abb. 5

Abb. 6

Abb. 7

Richard Peter

Blick vom Rathausturm nach Stiden / ,,Windrose* 111, Nach Siiden,
1945

Deutsche Fotothek Ps 10 [Originalnegativ]

Henri Cartier-Bresson

Deutschland, 1945

Reproduktion aus: Koetzle: Photo Icons, 2002, Bd. 2, S. 46—47
Ernst Haas

Wien, 1947

Reproduktion aus: Koetzle: Photo Icons, 2002, Bd. 2, S. 65
Unbekannt

Der Fotograf Richard Peter sen. beim Fotografieren wihrend einer
Kundgebung anlisslich der Vereinigung von KPD und SPD zur SED
vor dem Opernhaus in Dresden, April 1946

Deutsche Fotothek 261 943 [Originalnegativ]

Richard Peter

Die Mutter, 1915

Stadtmuseum Dresden Ph_45-10 [Positiv]

Richard Peter

Kaufhaus Prager Strale & Stidtische Verwaltungsgebiude, 1945/1950

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an,
o.]. (1950), S. 38/39

(Deutsche Fotothek Ps 41 & Negativ nicht vorhanden)
Buchdeckel zu Richard Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, 1950
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Abb. 8 Albert Georg Jahn

Entwurf zur Gestaltung des Buchdeckels zu Richard Peter: Dresden —
eine Kamera klagt an, 1950, Tempera

SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1493

Abb. 9 Buchdeckel zu Kurt Schaarschuch: Bilddokument Dresden 19331945,
1945

Abb. 10 Buchdeckel zu Hermann Claasen: Gesang im Feuerofen, 1947

Abb. 11 Buchdeckel zu Landkreise Diiren und Juilich (Hrsg.): Verbrannte Erde,
1949

Abb. 12 Richard Peter

Von der Marienbriicke, 1935 & Blick vom Rathausturm nach Siiden /
,,Windrose 111, Nach Stiden, 1945

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an,
o.]. (1950), S. 8/9

(Deutsche Fotothek Ps 932 & Ps 10)

Abb. 13 Richard Peter
Dresden nach dem Luftangtiff vom 13./14. Februar, 1945
Deutsches Historisches Museum Ph 93/58 [Positiv]

Abb. 14 Walter Hahn

Blick vom Rathausturm auf die Altstadt, vor 1924 & L.Z 127 Graf
Zeppelin tber Dresden, 1928

Deutsche Fotothek 301893 & 304930 [Originalnegative]

Reproduktion aus: Rat der Stadt Dresden (Hrsg.): Das Buch der Stadt
Dresden, 1924, S. 87

Boehner Film Dresden
Fahrende Stadt, 1939
Deutsche Fotothek df_bo-pos-10_0000186 [Positiv, Film Still]
Abb. 15  Walter Hahn
Blick vom Rathausturm auf die zerstorte Innenstadt, 1945
Deutsche Fotothek 314636 & 314637 [Originalnegative]
Abb. 16  Willi Ro3ner

Dresden nach dem Bombenregen - Blick vom Rathausturm
(Querformat) & Blick vom Rathausturm (Hochformat), 1945

Militirhistorisches Museum der Bundeswehr, Dresden Va 38421 —
10.178 E & Va 38696 — 10.312 E [Originalnegative]
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Abb. 17  Hilmar Pabel
Blick vom Rathausturm, 1955

Reproduktion aus: Reinhard, Neutzner und Hesse (Hrsg.): Das rote
Leuchten, 2005, S. 258

Abb. 18  Willi RoBner
Blick vom Rathausturm in Richtung Georgplatz, Winter 1952

Militirhistorisches Museum der Bundesweht, Dresden Va 38427 —
10.180 E [Originalnegativ]

Abb. 19  Richard Peter
ohne Titel (Blick vom Rathausturm nach Studwesten), 1969
Deutsche Fotothek Ps 349 [Originalnegativ]

Abb. 20  Richard Peter

ohne Titel (Ehepaar mit zwei Kindern auf der Aussichtsplattform des
Turmes des Neuen Rathauses), 1970

Deutsche Fotothek Ps 1004 [Originalnegativ]
Abb. 21  Richard Peter

Blick vom Rathausturm nach Norden (Neumarkt) / Nach allen
Richtungen der Windrose totale Zerstérung. Blick nach Norden I,
1945/1946 (?)

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950)
S.11

[Deutsche Fotothek Ps 73 (Reproduktionsnegativ)]
Abb. 22 Richard Peter

b

Um den Georgplatz und die Burgerwiese / Ein Trimmermeer soweit
das Auge reicht, Windrose II, 1945/1950

Deutsche Fotothek Ps 402 [Originalnegativ]
Abb. 23 Richard Peter

Um den Georgplatz und die Burgerwiese / Ein Trimmermeer soweit
das Auge reicht, Windrose II, 1945/1950

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S. 14

Abb. 24 Erich Andres

Hamburg — St. Pauli: Uber die Schultern des Tiirmers von St. Michael
gesehen; oben das Elbufer mit den Landesbriicken und die Ruine der
alten Seewache, 1945/1946

Reproduktion aus: Honnef und Breymayer (Hrsg.): Ende und Anfang,
1995, S. 54
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Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

Hermann Claasen

Koéln. Von Hohenzollernbriicke, Herbst 1945

Reproduktion aus: Claasen: Gesang im Feuerofen, 1947, Tf. 5
Hermann Claasen

Koln. Blick vom Dom, um 1945/1948

Reproduktion aus: Honnef und Breymayer (Hrsg.): Ende und Anfang,
1995, S. 60

Richard Peter

Theaterplatz — Oper — Gemaildegalerie, 1945/1950
Deutsche Fotothek Ps 101 [Originalnegativ]
Richard Peter

Theaterplatz — Oper — Gemaildegalerie, 1945/1950

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S. 42

Richard Peter

Oper — Innen, 1945/1950

Deutsche Fotothek Ps 45 [Originalnegativ]
Richard Peter

Oper — Innen, 1945/1950

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S.43

Edmund Kesting
ohne Titel, Variation aus ,,Dresdner Totentanz*, um 1945

Reproduktion aus: Honnef und Breymayer (Hrsg.): Ende und Anfang,
1995, S. 104

Richard Peter

Industrie in der Zwickauerstra3e (Universelle), 1948
Deutsche Fotothek Ps 407/1 [Originalnegativ]
Richard Peter

Industrie in der ZwickauerstraBBe (Universelle), 1948

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S.32

Willy Wolff

Pelzhaus Fiedler & Weise. Aus der Folge: Zerstortes Dresden, 1946-
1948, Feder, Tusche

Reproduktion aus: Schmidt: Wilhelm Rudolph, 2003, S. 103
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Abb. 35  Richard Peter

Kaufhaus Prager Strafle, 1945

Deutsche Fotothek Ps 41 [Originalnegativ]
Abb. 36  Richard Peter

Ammonstr. — Falkenstr., eine halbe Bettstelle auf dem Leitungsmast der
StraBBenbahn, 1945/1950

Deutsche Fotothek Ps 39/2 [Originalnegativ]
Abb. 37 Richard Peter

Ammonstr. — Falkenstr., eine halbe Bettstelle auf dem Leitungsmast der
der StraBenbahn, 1945/1950

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S.12

Abb. 38 Herbert List
Ottostral3e Miinchen 1945

Reproduktion aus: Derenthal und Pohlmann (Hrsg.): Herbert List,
Memento 1945, 1995, Tt. 68

Abb. 39  Richard Peter
Von der Hitze gefaltetes Pressglas, 1945/1950
Deutsche Fotothek Ps 90 [Originalnegativ]
Abb. 40 Richard Peter
Ostbahnstral3e, Winter 1945/1946 (?)
Deutsche Fotothek Ps 34 [Originalnegativ]
Abb. 41  Richard Peter

Blick nach dem Hauptbahnhof / Winkelmann Str., Hauptbhf.,
Ruinenschatten, 1949

Deutsche Fotothek Ps 77 [Originalnegativ]
Abb. 42 Richard Peter

Blick nach dem Hauptbahnhof / Winkelmann Str., Hauptbhf.,
Ruinenschatten, 1949

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S.15

Abb. 43  Hermann Claasen
Koln, Schnurgasse 1945

Reproduktion aus: Scheurer und Thorn-Prikker (Hrsg.): Hermann
Claasen. Nichts erinnert meht an Frieden, 1985, S. 44
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Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

44

45

46

47

48

49

50

51

Wilhelm Rudolph

Das zerstorte Dresden: Schnottstr., 1945, Rohrfeder, Tusche
Reproduktion aus: Schmidt: Wilhelm Rudolph, 2003, S. 101
Richard Peter

Blick von der Brihl’schen Terrasse nach der Frauenkirche und dem
Rathausturm — im Hintergrund Rathaus im Neuaufbau, um 1930 und
1945/1950

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an,
o.]. (1950), S. 20/21

(Negativ nicht vorhanden & Deutsche Fotothek Ps 353)
Adolph Menzel
Blick auf die Frauenkirche in Dresden, 1883, Bleistift

Reproduktion aus: Gerkens und Zimmermann (Hrsg.): Gotthardt Kuehl
1850-1915, 1993, S. 68

Gotthardt Kuehl

Blick in die Miinzgasse zur Frauenkirche, um 1909/1910, Ol auf
Leinwand

Reproduktion aus: Gerkens und Zimmermann (Hrsg.): Gotthardt Kuehl
1850-1915, 1993, S. 154

Edmund Kesting
Abendstimmung an der Frauenkirche, 1934, Ol auf Leinwand

Reproduktion aus: Staatliche Kunstsammlungen Dresden (Hrsg.):
Edmund Kesting, 1988, S. 16

Richard Peter
Der Ratskellereingang, vor 1945 und 1945/1950

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an,
o.]. (1950), S. 18/19

(Negative nicht in der Deutschen Fotothek vorhanden)
Herbert List
Gipsabgisse in der zerstorten Akademie Minchen Winter 1945/1946

Reproduktion aus: Derenthal und Pohlmann (Hrsg.): Herbert List,
Memento 1945, 1995, Tt. 10

Friedrich Seidenstiicker
Berlin: Denkmal der Kénigin Luise im Tiergarten, 1946

Reproduktion aus: Honnef und Breymayer (Hrsg.): Ende und Anfang,
1995, S. 72
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Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

52

53

54

55

56

57

58

59

Richard Peter
Ausstellungspalast & Skulpturensammlung, 1945/1950

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an,
o.]. (1950), S. 46/47

(Deutsche Fotothek Ps 88/2 & Ps 395/2)
Richard Peter

14. Februar 1945 Rathausuhr — 2.30 Uhr — Die Schicksalsstunde,
1945/1950

Deutsche Fotothek Ps 25 [Originalnegativ|
Richard Peter

14. Februar 1945 Rathausuhr — 2.30 Uhr — Die Schicksalsstunde,
1945/1950

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S.25

Heinz-Ulrich Wieselmann

Fir immer stehen geblieben: eine der vier riesigen Turmuhren der
Gedichtniskirche, vor 1948

Reproduktion aus: Wieselmann: Unsterbliches Berlin, 1948, S. 100
Richard Peter

1946 Rathaus-Eingang (RingstraBlenseite), 1946/um 1949 (?) & ohne
Titel (Neues Rathaus, Bacchus und Lowe auf der Baustelle stehend), Juni
1950

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an,
o.]. (1950), S. 20/21

[Deutsche Fotothek Ps 322 & Ps 936/2 (beschnitten)]
Herbert List
An der Fassade des Wittelsbacher Palais, o. J.

Reproduktion aus: Derenthal und Pohlmann (Hrsg.): Herbert List,
Memento 1945, 1995, Tf. 5

Richard Peter

Johanneskirche, 1945/1950

Deutsche Fotothek Ps 93 [Originalnegativ]
Richard Peter

Johanneskirche, 1945/1950

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S. 49
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Abb. 60  Hermann Claasen

St. Aposteln, 1946

Reproduktion aus: Claasen: Gesang im Feuerofen, 1947, Tt. 47
Abb. 61  Richard Peter

Lukaskirche, 1946

Deutschen Fotothek Ps 98/2a [Originalnegativ]
Abb. 62 Richard Peter

Lukaskirche, 1946

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S.52

Abb. 63 Richard Peter
Frauenkirche — zerstort bis in die Katakomben, 1945/1950

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S. 54

(Deutsche Fotothek Ps 385/1 & Ps 410)
Abb. 64  Kurt Schaarschuch

1945 (Die Skulptur des Martin Luther)

Reproduktion aus: Schaarschuch: Bilddokument Dresden, 1945, o. S.
Abb. 65  Edmund Kesting

Umgestiirztes Lutherdenkmal in Dresden, 1945, Fotokomposition aus
zwel Negativen

Reproduktion aus: Honnef und Breymayer (Hrsg.): Ende und Anfang,
1995, S. 103

Abb. 66 Friedrich Seidenstiicker

Schinkelplatz (Denkmal am Boden: Karl Friedrich Schinkel, rechts:
Albrecht Daniel Thaer, im Hintergrund die Bauakademie), Berlin, 1946

Reproduktion aus: Bildarchiv Preuflischer Kulturbesitz (Hrsg.): Der
Faszinierende Augenblick, 1987, S. 121

Abb. 67 Heinz-Ulrich Wieselmann

Papa Wrangel: ,,Det hitt ick nich jedacht...det ick mal uffs Kreuz lieje®,
vor 1948

Reproduktion aus: Wieselmann: Unsterbliches Berlin, 1948, S. 20
Abb. 68  Hermann Claasen

St. Georg und Kruzifix aus St. Georg, 1946

Reproduktion aus: Claasen: Gesang im Feuerofen, 1947, Tf. 44 und 45
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Abb. 69  Hermann Claasen

St. Kolumba, Madonna und Hochaltar, 1945

Reproduktion aus: Claasen: Gesang im Feuerofen, 1947, Tf. 60 und 61
Abb. 70 Richard Peter

Neumarkt mit Frauenkirche, 1939

Deutsche Fotothek Ps 933 [Originalnegativ]
Abb. 71  Richard Peter

Neumarkt mit Frauenkirche, 1939

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S.55

Abb. 72 Richard Peter
Der Tod tiber Dresden, 1945/1950
Deutsche Fotothek Ps 346 [Originalnegativ]
Abb. 73 Richard Peter
Der Tod tiber Dresden, 1945/1950

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950)
S. 56

Abb.74  Edmund Kesting
Sirenen Alarm, 1946

b

Reproduktion aus: Honnef und Breymayer (Hrsg.): Ende und Anfang,
1995, S. 102

Abb. 75  Ernst Hassebrauk
Flucht aus dem brennenden Dresden, 1957, Ol auf Leinwand

Reproduktion aus: Werner: Zwischen Karneval und Aschermittwoch,
2001, S. 22

Abb. 76 Richard Peter

Die Tragodie der geottneten Keller darf der Menschheit bei der
Gewissensfrage — Krieg oder Frieden? — nicht vorenthalten werden
(Suchmeldungen am Wohnhaus Winckelmannstra3e), 1945/1950

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S. 57

(Negativ nicht vorhanden)
Abb. 77 Richard Peter
Eine Mutter & Luftschutzwart, 1946

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an,
o.]. (1950), S. 58/59

(Negativ nicht vorhanden & Deutsche Fotothek Ps 80)
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Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

78

79

80

81

82

83

84

85

Richard Peter

Mann und Frau und Greis und Kind... der Luftschutzwart u. seine Frau,
1946

Deutsche Fotothek Ps 46 [Originalnegativ]
Richard Peter

Mann und Frau und Greis und Kind... der Luftschutzwart u. seine Frau,
1946

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S. 60

Willi Rof3ner
Bombenkeller Johannesstral3e, 1946

Militirhistorisches Museum der Bundesweht, Dresden Va 38414 —
10.130 E

Otto Dix

Leiche im Drahtverhau (Flandern) aus dem Zyklus Krieg, 1924, Blatt 16,
Radierung

Reproduktion aus: Verein August Macke Haus (Hrsg.): Otto Dix. Der
Krieg, 1999, S. 69

Walter Hahn

Altmarkt — Wochenlang wurden Tote gestapelt und verbrannt, Februar
1945

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S. 61

(Deutsche Fotothek 314623 & 314620)
Heinz Kr6bel
Moltkeplatz. Leiche am Eingang zum Splitterschutzgraben, Februar 1945

Reproduktion aus: Landeshauptstadt Dresden, Stadtmuseum Dresden
(Hrsg.): Verbrannt bis zur Unendlichkeit, 1994, S. 83

Hermann Claasen
Soldatengriber, 1947

Reproduktion aus: Landkreise Diiren und Julich (Hrsg.): Verbrannte
Erde, 1949, o. S.

Richard Peter
Auf der Suche nach den Angehérigen / Heimkehrer, 1946
Deutsche Fotothek Ps 58 [Originalnegativ]
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Abb.
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Abb.

Abb.

86

87

88

89

90

91

92

93

94

Richard Peter
Auf der Suche nach den Angehdrigen / Heimkehrer, 1946

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S.63

Heinz-Ulrich Wieselmann

Einer von zehntausenden ,,Brotfruchtbiumen® Betlins..., vor 1948
Reproduktion aus: Wieselmann: Unsterbliches Berlin, 1948, S. 53
Erich Hohne/Erich Pohl

Flichtlinge auf dem Trachenberger Platz Dresden-Nord zu Pfingsten
1945

Deutsche Fotothek HP 306/5 [Originalnegativ]
Richard Peter

Im Kriegswinter 44/45 - Vergessen wir das nicht! / Flichtlinge 1945,
Winteraufnahme 1945

Deutsche Fotothek Ps 633 [Originalnegativ]
Richard Peter
... auf den Schutthalden und Trimmerbergen, 1945/1950

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an,
o.]. (1950), S. 74/75

(Deutsche Fotothek Ps 267/2 & Ps 272)
Friedrich Seidenstiicker
Trimmerfrauen, Winter 1945/1946

Reproduktion aus: Wilde (Hrsg.): Friedrich Seidensticker. Von Weimar
bis zum Ende, 1985, S. 382

Fritz Eschen
Universitit Unter den Linden, 1946

Reproduktion aus: Fritz Eschen (Ill.): Photographien Berlin 1945-1950,
o.].(1989), S. 74

Henry Ries
Dresden. 9. Juni 1947

Reproduktion aus: Betlinische Galerie/Photographische Sammlung
(Hrsg.): Henry Ries. Photographien aus Betlin, Deutschland und Europa,
1988, S. 108

Richard Peter

Tragerbergung / Im Kuppelbau des Zirkus Sarrasani geht einer den
Nieten mit Hammer und Meisel zuleibe. .., 1946

Deutsche Fotothek Ps 425/1 [Originalnegativ]
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102

103

104

Richard Peter

Tragerbergung / Im Kuppelbau des Zirkus Sarrasani geht einer den
Nieten mit Hammer und Meisel zuleibe.. ., 1946

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S. 80

Richard Peter

... und so begann der Aufbau (Tabak-Uni), 1945/1950
Deutsche Fotothek Ps 408 [Originalnegativ]

Richard Peter

... und so begann der Aufbau (Tabak-Uni), 1945/1950

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950),
S.70

Richard Peter
Das Dresdner Rathaus wuchs empor! Weiter im Neuaufbau, 1945/1950

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an,
o.]. (1950), S. 90/91

(Negativ nicht vorhanden & Deutsche Fotothek Ps 301)
Hermann Claasen

Die Jugend glaubt an die Zukunft; Vieles ist besser geworden / Vieles ist
noch zu tun; Alle Hinde schaffen emsig, 1947/1949

Reproduktion aus: Landkreise Diiren und Jilich (Hrsg.): Verbrannte
Erde, 1949, o. S.

Kurt Schaarschuch
... dennoch Wiederaufbau 1945, 1945
Reproduktion aus: Schaarschuch: Bilddokument Dresden, 1945, o. S.

Prospekt mit einem farbigen Offsetdruck nach der Fotografie
Tagesabschied von Friedrich Liining, 1950

Prospekt An alle Haushaltungen der KWU — Ratsdruckerei, 1951
SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316
Verkaufsplakat aus der Ratsdruckerei Dresden, 1951

Reproduktion aus: Dewitz (Mitarb.): Agfa Foto-Historama Kéln, 1988,
S. 97

Jirgen Schieferdecker
Dresdener Menetekel, 1982/1983, Assemblage

Reproduktion aus: Stadtverwaltung Dresden (Hrsg.): Jirgen
Schieferdecker, 1997, S. 78
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Abb. 105 Wolfgang Petrovsky und Frank Voigt

Grafikmappe Fastnacht und Aschermittwoch (8 Blitter), 1983, Siebdruck:
Blatt 1 Fastnacht und Aschermittwoch, Blatt 7 Entwarnung, Blatt 8
Lebenszeichen

Reproduktion aus: Staatlicher Kunsthandel der DDR (Hrsg.): Wolfgang
Petrovsky, 1985, S. 39 (BL 1), S. 45 (BL. 7), S. 46 (Bl 8)

Abb. 106 10.000 Kerzen fiir Dresden ein Bild geht um die Welt (Aufruf zum
Gedenken am 13.2.2005)

Reproduktion aus: Dresdner Neueste Nachrichten vom 11.2.2005
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Abb. 1

Richard Peter, Blick vom Rathausturm nach Siiden / ,, Windrose® III, Nach
Siiden, 1945

Deutsche Fotothek Ps 10 [Orniginalnegativ]



Abb 2
Henri Cartier-Bresson, Deutschland, 1945
Reproduktion aus: Koetzle: Photo Icons, 2002, Bd. 2, S. 46—47



Abb. 3
Ernst Haas, Wien, 1947
Reproduktion aus: Koetzle: Photo Icons, 2002, Bd. 2, S. 65



Abb. 4

unbekannt, Der Fotograf Richard Peter sen. bein Fotografieren wihrend
einer Kundgebung anlisslich der Vereinigung von KPD und SFD zur SED vor
dem Opernhaus 1n Dresden, April 1946

Deutsche Fotothek 261 943 [Onigmalnegativ]



Abb. 5
Richard Peter, Die Mutter, 1915

Stadtmuseum Dresden Ph_45-10 [Positiv]




Abb. 6

Richard Peter, Kauthaus Prager Stralle und Stadtische Verwaltungsgebaude,
1945/1950

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J.
(1950), S. 38,/39

(Deutsche Fotothek Ps 41 & Negativ nicht vorhanden)



Abb. 7
Buchdeckel zu Richard Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, 1950



Abb. 8

Albert Georg Jahn, Entwurf zur Gestaltung des Buchdeckels zu Richard Peter:
Dresden — emne Kamera klagt an, 1950, Tempera

SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1493



Abb. 9
Buchdeckel zu Kurt Schaarschuch: Bilddokument Dresden 19331945, 1945
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Abb. 11
Buchdeckel zu Landkreise Diiren und Jalich (Hrsg.): Verbrannte Erde, 1949



Abb. 12

Richard Peter, Von der Marienbriicke, 1935 & Blick vorn Rathausturm nach Siiden
/ Windrose III, Nach Siiden, 1945

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. ]. (1950),
S.8/9

(Deutsche Fotothek Ps 932 & Ps 10)



Abb. 13
Richard Peter, Dresden nach dem Luftangriff vom 13./14. Februar, 1945
Deutsches Historisches Museum Ph 93 /58 [Positiv]



Abb. 14

Walter Hahn, Blick vom Rathausturm auf die Altstadt, vor 1924 (obere Bilder)

Deutsche Fotothek 301893 [Oniginalnegativ]

Reproduktion aus: Rat der Stadt Dresden (Hrsg.): Das Buch der Stadt Dresden, 1924, S. 87
Walter Hahn, L7 127 Graf Zeppelin tiber Dresden, 1928

Deutsche Fotothek 304930 [Oniginalnegativ]

Boehner Film Dresden, Fahrende Stadt, 1939

Deutsche Fotothek df_bo-pos-10_0000186 [Positiv, Film Still]



Abb. 15
Walter Hahn, Blick vom Rathausturm auf die zerstorte Innenstadt, 1945
Deutsche Fotothek 314636 & 314637 [Ongmalnegative]



Abb. 16

Willi RoBner, Dresden nach dem Bombenregen - Blick vom Rathausturm (Querformat) &
Blick vom Rathausturm (Hochformat), 1945

Militarhistorisches Museum der Bundeswehr, Dresden Va 38421 — 10.178 E & Va 38696 —
10.312 E [Originalnegative]



Abb. 17
Hilmar Pabel, Blick vomn Rathausturm, 1955
Reproduktion aus: Reinhard, Neutzner und Hesse (Hrsg.): Das rote Leuchten, 2005, S. 258
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Abb. 18
Willi RoBner, Blick vom Rathausturm in Richtung Georgplatz, Winter 1952

Militarhistorisches Museum der Bundeswehr, Dresden Va 38427 — 10.180 E
[Originalnegativ]



Abb. 19
Richard Peter, ohne Titel (Blick vom Rathaustunm nach Sidwesten), 1969
Deutsche Fotothek Ps 349 [Ongnalnegativ]



Abb. 20

Richard Peter, ohne Titel (Ehepaar mit zwer Kindern auf der
Aussichtsplattform des Turmes des Neuen Rathauses), 1970

Deutsche Fotothek Ps 1004 [Originalnegativ]



Abb. 21

Richard Peter, Blick vom Rathausturm nach Norden (Neumarkt) / Nach allen
Richtungen der Windrose totale Zerstérung. Blick nach Norden I, 1945/1946 (7)

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. ]. (1950), S. 11
[Deutsche Fotothek Ps 73 (Reproduktionsnegativ)]



Abb. 22 & 23

Richard Peter, Um den Georgplatz und die Biirgerwiese / Ein
Trimmermeer soweit das Auge reicht, Windrose 11, 1945/1950

Deutsche Fotothek Ps 402 [Orniginalnegativ]
Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950), S. 14



Abb. 24

Erich Andres, Hamburg — St. Paul: Uber die Schultern des Tiirmers von
St. Michael gesehen; oben das Elbufer mit den Landesbriicken und die Ruine der
alten Seewache, 1945/1946

Reproduktion aus: Honnef und Breymayer (Hrsg,): Ende und Anfang, 1995, S. 54



Abb. 25
Hermann Claasen, Kéln. Von Hohenzollernbriicke, Herbst 1945
Reproduktion aus: Claasen: Gesang im Feuerofen, 1947, Tf. 5



Abb. 26
Hermann Claasen, Kéln. Blick vom Dom, um 1945/1948
Reproduktion aus: Honnef und Breymayer (Hrsg.): Ende und Anfang, 1995, 8. 60



Theaterplotz — Oper — Gemaldagalerie

Abb. 27 & 28

Richard Peter, Theaterplatz — Oper — Gemiildegalerte, 1945/1950
Deutsche Fotothek Ps 101 [Onginalnegativ]

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. ]. (1950), S. 42



Abb. 29 & 30
Richard Peter, Oper — Innen, 1945/1950
Deutsche Fotothek Ps 45 [Onginalnegativ]

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eme Kamera klagt an, o. J. (1950), S. 43



Abb. 31

Edmund Kesting, chne Titel, Varation aus ,,Dresdner Totentanz™, um 1945

Reproduktion aus: Honnef und Breymayer (Hrsg.): Ende und Anfang, 1995, S. 104
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Abb. 32 & 33

Richard Peter, Industne in der Zwickauer Stralle (Universelle), 1948
Deutsche Fotothek Ps 407/1 [Originalnegativ]

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eme Kamera klagt an, o. J. (1950), S. 32



Abb. 34

Willy Wolff, Pelzhaus Fiedler & Weise. Aus der Folge: Zerstértes Dresden,
1946-1948, Feder, Tusche

Reproduktion aus: Schimdt: Wilhelm Rudolph, 2003, S. 103



Abb. 35
Richard Peter, lauthaus Prager Stralle, 1945
Deutsche Fotothek Ps 41 [Orniginalnegativ]



Abb. 36 & 37

Richard Peter, Ammonstr. — Falkenstr., eine halbe Bettstelle auf dem Lettungsmast der
Strallenbahn, 1945 /1950

Deutsche Fotothek Ps 39/2 [Onginalnegativ]
Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine [Kamera klagt an, o. ]. (1950), S. 12



Abb. 38
Herbert List, Ottostral3e Miinchen 1945

Reproduktion aus: Derenthal und Pohlmann (Hrsg.): Herbert List, Memento 1945,
1995, TT. 68



Abb. 39
Richard Peter, Von der Hitze gefaltetes Pressglas, 1945/1950
Deutsche Fotothek Ps 90 [Orniginalnegativ]



Abb. 40
Richard Peter, Ostbahnstralle, Winter 1945/1946 (?)
Deutsche Fotothek Ps 34 [Originalnegativ]
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Abb. 41 & 42

Richard Peter, Blick nach dem Hauptbahnhof / Winkelmann Str.,
Hauptbht., Rumenschatten, 1949

Deutsche Fotothek Ps 77 [Oniginalnegativ]

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. |.

(1950), S. 15



Abb. 43
Hermann Claasen, Kéln, Schnurgasse 1945

Reproduktion aus: Scheurer und Thorn-Prikker (Hrsg.): Hermann Claasen.
erinnert mehr an Frieden, 1985, S. 44

Nichts



Abb. 44
Wilhelm Rudolph, Das zerstérte Dresden: Schnorrstr., 1945, Rohrfeder, Tusche
Reproduktion aus: Schmidt: Wilhelm Rudolph, 2003, 8. 101



Abb. 45

Richard Peter, Blick von der Brithl’schen Terrasse nach der Frauenkirche und dem
Rathausturm — 1m Hintergrund Rathaus im Neuaufbau, um 1930 und 1945/1950

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eme Kamera klagt an, o. J. (1950),
S.20/21

(Negativ tucht vorhanden & Deutsche Fotothek Ps 353)



Abb. 46

Adolph Menzel, Blick auf die Frauenkirche in Dresden, 18383, Bleistift

Reproduktion aus: Gerkens und Zimmermann (Hrsg): Gotthardt Kuehl 1850-1915,
1993, 5. 68



Abb. 47
Gotthardt Kuehl, Blick in die Miinzgasse zur Frauenkirche, um 1909/1910, Ol auf

Leinwand

Reproduktion aus: Gerkens und Zimmemann (Hrsg.): Gotthardt Kuehl 1850-1915,
1993, S. 154



Abb. 48
Edmund Kesting, Abendstimmung an der Frauenkirche, 1934, Ol auf Leinwand

Reproduktion aus: Staatliche Kunstsammlungen Dresden (Hrsg.): Edmund
Kesting, 1988, S. 16



Abb. 49

Richard Peter, Der Ratskellereingang, vor 1945 und 1945,/1950

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eme Kamera klagt an, o. J.
(1950, 8. 18/19

(Negative nicht in der Deutschen Fotothek vorhanden)



Abb. 50

Herbert List, Gipsabgiisse in der zerstorten Akademie Miinchen Winter
1945 /1946

Reproduktion aus: Derenthal und Pohlmann (Hrsg.): Herbert Last,
Memento 1945, 1995, TL. 10



Abb. 51
Friedrich Seidenstiicker, Berlin: Denkmal der Kénigin Luise im Tiergarten, 1946
Reproduktion aus: Honnef und Breymayer (Hrsg): Ende und Anfang, 1995, S. 72



Abb. 52

Richard Peter, Ausstellungspalast & Skulpturensammlung, 1945/1950

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. ]. (1950),
S.46/47

(Deutsche Fotothek Ps 88/2 & Ps 395/2)



Abb. 53 & 54

Richard Peter, 14. Februar 1945 Rathausuhr — 2.30 Uhr —
Die Schicksalsstunde, 1945/1950

Deutsche Fotothek Ps 25 [Onginalnegativ]
Reproduktion aus: Peter: Dresden — eme Kamera klagt an, o. J. (1950), S. 25



Abb. 55

Heinz-Ulrich Wieselmann, Fir immer stehen geblieben: eine der vier riesigen

Turmuhren der Gedachtniskirche, vor 1948
Reproduktion aus: Wieselmann: Unsterbliches Berlin, 1948, S. 100



Abb. 56

Richard Peter, 1946 Rathaus-Eingang (Ringstralenseite), 1946 /um 1949 () &
ohne Titel (Neues Rathaus, Bacchus und Léwe auf der Baustelle stehend), Juni 1950

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eme Kamera klagt an, o. J. (1950),
S.20/21

[Deutsche Fotothek Ps 322 & Ps 936/2 (beschnitten)]



Abb. 57
Herbert List, An der Fassade des Wittelsbacher Palais, o. .

Reproduktion aus: Derenthal und Pohlmann (Hrsg.): Herbert List, Memento 1945,
1995, TL. 5



Johanneskirche

Abb. 58 & 59

Richard Peter, Johanneskirche, 1945/1950

Deutsche Fotothek Ps 93 [Orniginalnegativ]

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eme Kamera klagt an, o. ]. (1950), S. 49
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Abb. 60
Hermann Claasen, St. Aposteln, 1946
Reproduktion aus: Claasen: Gesang im Feuerofen, 1947, Tt. 47



Abb. 61 & 62

Richard Peter, Lukaskirche, 1946

Deutschen Fotothek Ps 98/2a [Originalnegativ]

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eme Kamera klagt an, o. J. (1950), S. 52



Frauenkirche — zerstort bis in die Katakomben

Abb. 63

Richard Peter, Frauenkirche — zerstért bis in die Katakomben, 1945 /1950
Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. ]. (1950), S. 54
(Deutsche Fotothek Ps 385/1 & Ps 410)



Abb. 64
Kurt Schaarschuch, 1945 (Die Skulptur des Martin Luther)
Reproduktion aus: Schaarschuch: Bilddokument Dresden, 1945, o. S.



Abb. 65

Edmund Kesting, Umgestiirztes Lutherdenkmal in Dresden, 1945,
Fotokomposition aus zwer Negativen

Reproduktion aus: Honnef und Breymayer (Hrsg.): Ende und Anfang, 1995, S. 103
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Abb. 66

Friedrich Seidenstiicker, Schinkelplatz (Denkmal am Boden: Karl
Friedrich Schinkel, rechts: Albrecht Daniel Thaer, im Hintergrund die
Bauakaderue), Berlin, 1946

Reproduktion aus: Bildarchiv Preullischer Kulturbesitz (Hrsg.): Der
Faszinierende Augenblick, 1987, 5. 121



Abb. 67

Heinz-Ulrich Wieselmann, Papa Wrangel: |, Det hitt ick nich jedacht... detick
mal uffs Kreuz lieje”, vor 1948

Reproduktion aus: Wieselmann: Unsterbliches Berlin, 1948, S. 20



Abb. 68
Hermann Claasen, St. Georg und Kruzifix aus St. Georg, 1946
Reproduktion aus: Claasen: Gesang im Feuerofen, 1947, Tf. 44 und 45



Abb. 69
Hermann Claasen, St. Kolumba, Madonna und Hochaltar, 1945
Reproduktion aus: Claasen: Gesang im Feuerofen, 1947, Tt 60 und 61



Abb. 70 & 71

Richard Peter, Neumarkt mit Frauenkirche, 1939

Deutsche Fotothek Ps 933 [Onginalnegativ]

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine [Kamera klagt an, o. J. (1950), S. 55



Abb. 72 & 73

Richard Peter, Der Tod itber Dresden, 1945/1950

Deutsche Fotothek Ps 346 [Onginalnegativ]

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. ]. (1950), S. 56



Abb. 74
Edmund Kesting, Sirenen Alarm, 1946
Reproduktion aus: Honnef und Breymayer (Hrsg.): Ende und Anfang, 1995, S. 102



Ermst Hassebrauk, Flucht aus dem brennenden Dresden, 1957, Ol auf Leinwan

duktion au rmer: Zwischen Karneval und Aschermittwoch, 2001, S. 22
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Die Tragddie der gedfineten Keller darf der Menschheit
bei der Gewissensfrage — Krieg oder Frieden? — nicht vorenthalten bleiben

Abb. 76
Richard Peter, Die Tragodie der gedftneten Keller darf der Menschheit bet der

Gewissensfrage — Krieg oder Frieden? — nicht vorenthalten werden
(Suchmeldungen am Wohnhaus Winckelmannstralie), 1945/1950
Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. ]. (1950), S. 57
(Negativ nicht vorhanden)



Abb. 77
Richard Peter, Eine Mutter & Luftschutzwart, 1946

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eme Kamera klagt an, o. J.
(1950), 8. 58/59

(Negativ tucht vorhanden & Deutsche Fotothek Ps 80)



Abb. 78 & 79

Richard Peter, Mann und Frau und Greis und Kind... der Luftschutzwart
u. seine Frau, 1946

Deutsche Fotothek Ps 46 [Originalnegativ]
Reproduktion aus: Peter: Dresden — eme Kamera klagt an, o. ]. (1950), S. 60



Abb. 80
Willi Rofiner, Bombenkeller Johannesstralie, 1946
Militarhistorisches Museum der Bundeswehr, Dresden Va 38414 — 10.130 E



Abb. 81

Otto Dix, Leiche im Drahtverhau (Flandern) aus dem Zyklus Krieg, 1924, Blatt 16,
Radierung

Reproduktion aus: Verein August Macke Haus (Hrsg.): Otto Dix. Der Krieg, 1999, S. 69



Abb. 82

Walter Hahn, Altmarkt — Wochenlang wurden Tote gestapelt und verbrannt,
Februar 1945

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. ]. (1950), S. 61
(Deutsche Fotothek 314623 & 314620)



Abb. 83
Heinz Krébel, Moltkeplatz. Leiche am Eingang zum Splitterschutzgraben, Februar 1945

Reproduktion aus: Landeshauptstadt Dresden, Stadtmuseum Dresden (Hrsg.): Verbrannt
bis zur Unendlichkeit, 1994, S. 83



SOLDIERS GRAVES.
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Abb. 84
Hermann Claasen, Soldatengriber, 1947
Reproduktion aus: Landkreise Diiren und Jilich (Hrsg.): Verbrannte Erde, 1949, 0. S.



Abb. 85 & 86

Richard Peter, Auf der Suche nach den Angehérigen / Heimkehrer , 1946
Deutsche Fotothek Ps 58 [Originalnegativ]

Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine [Kamera klagt an, o. J. (1950), S. 63



Abb. 87

Heinz-Ulrich Wieselmann, Einer von zehntausenden ,, Brotfruchtbiumen® Berlins. ..,

vor 1948
Reproduktion aus: Wieselmann: Unsterbliches Berlin, 1948, S. 53



Abb. 88

Erich Hohne/Erich Pohl, Flichtlinge auf dem Trachenberger Platz Dresden-Nord
zu Phingsten 1945

Deutsche Fotothek HP 306/5 [Onginalnegativ]



Abb. 89

Richard Peter, Im Kriegswinter 44/45 - Vergessen wir das nicht! /
Fliichtlinge 1945, Winteraufnahme 1945

Deutsche Fotothek Ps 633 [Onginalnegativ]



oul den Shunholden und Trimmerbecgan

Abb. 90

Richard Peter, ... auf den Schutthalden und Triimmerbergen, 1945/1950

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eme Kamera klagt an, o. J. (1950),
S.74/75

(Deutsche Fotothek Ps 267/2 & Ps 272)



Abb. 91

Friedrich Seidenstiicker, Triimmerfrauen, Winter 1945/1946

Reproduktion aus: Wilde (Hrsg.): Friedrich Seidenstiicker. Von Weimnar bis zum Ende,
1985, S. 382



Abb. 92
Fritz Eschen, Universitit Unter den Linden, 1946
Reproduktion aus: Fritz Eschen (I1l.): Photographien Berlin 1945-1950, o. ]. (1989), 8. 74
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Abb. 93

Henry Ries, Dresden. 9. Juni 1947

Reproduktion aus: Berlinische Galerie /Photographische Sammlung (Hrsg.):
Henry Ries. Photographien aus Berhn, Deutschland und Europa, 1988, S. 108



Abb. 94 & 95

Richard Peter, Trigerbergung / Im Kuppelbau des Zirkus Sarrasani geht
einer den Nieten mit Hammer und Meisel zuleibe. .., 1946

Deutsche Fotothek Ps 425/1 [Originalnegativ]
Reproduktion aus: Peter: Dresden — eine Kamera klagt an, o. J. (1950), S. 80



und so bagann DER AUFBAU

Abb. 96 & 97

Richard Peter, ... und so begann der Autbau (Tabak-Uni), 1945,/1950
Deutsche Fotothek Ps 408 [Originalnegativ]

Reproduktion aus: Peter: Dresden — emne Kamera klagt an, o. J. (1950), 8. 70



DAS DRESDENER RATHAUS -uismen

Weiter im Neuaufbau!

Abb. 98

Richard Peter, Das Dresdner Rathaus wuchs empor! Weiter im Neuvautbau,
1945/1950

Reproduktion (Doppelseite) aus: Peter: Dresden — eme Kamera klagt an, o. J.
(1950), S. 90/91

(Negativ tucht vorhanden & Deutsche Fotothek Ps 301)



Abb. 99

Hermann Claasen, Die Jugend glaubt an die Zukunft; Vieles 1st besser geworden /
Vieles 1st noch zu tun; Alle Hinde schaffen emsig, 1947,/1949

Reproduktion aus: Landkreise Diiren und Jilich (Hrsg.): Verbrannte Erde, 1949, o. S.
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Abb. 100

Kurt Schaarschuch, ... dennoch Wiederauthau 1945, 1945
Reproduktion aus: Schaarschuch: Bilddokument Dresden, 1945, o. S.
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Abb. 101

Prospekt mit emnem farbigen Offsetdruck nach der Fotografie Tagesabschied von
Friedrich Lining, 1950



Abb. 102
Prospekt An alle Haushaltungen der KWU — Ratsdruckerer, 1951
SHSTA, 11827, VEB Verlag der Kunst Dresden, Nr. 1316
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Abb. 103
Verkaufsplakat aus der Ratsdruckerei Dresden, 1951
Reproduktion aus: Dewitz (Mitarh.): Agfa Foto-Historama Kéln, 1988, S. 97
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Abb. 104

Jiirgen Schieferdecker, Dresdenct Menetekel, 1982 /1983, Assemblage

Jurgen Schieferdecker,

Stadtverwaltung Dresden (Hrsg.):

Reproduktion aus

1997,85. 78



Abb. 105

Wolfgang Petrovsky und Frank Voigt, Grafikmappe Fastrnacht und Aschermittwoch (8 Blitter),
1983, Siebdruck: Blatt 1 Fastnacht und Aschermittwoch, Blatt T Entwarnung, Blatt 8 Lebenszeichen

Reproduktion aus: Staatlicher Kunsthandel der DDR (Hrsg.): Wolfgang Petrovsky, 1985,
S.39 (BL 1),8.45 (BL 7), S. 46 (Bl 8)



Jochen Bohl g .
e e ~ Wir rufen auf
Fdrich Wil Jnge ~ zu stillem Gedenken
< S - am 13. Februar 2005,
4l -
P - 18.00 Uhr auf dem
Methis Nodasa ~ Theaterplatz.
loachim Reinelt |; ey
Frank Richter
: Die Kerzen, die Sie mitbringen,
Ingolf RoBberg
Sl s werden zu einem groBen Licht der
silbarmond? ¥ Mahnung.
Wolfgang Stumph
Hanre Wardme - Wir danken fir die freundliche Unferstiitzung
der Ostsachsischen Sparkasse Drasdan
Christof Ziemer ] und DRESDEN FERNSEHEN.

Abb. 106
10.000 Kerzen fiir Dresden ein Bild geht um die Welt (Aufruf zum Gedenken am 13.2.2005)
Reproduktion aus: Dresdner Neuste Nachrichten vom 11.2.2005
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