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A. Einleitung

Unter den zahlreichen feministischen Forschungsarbeiten zu Frauenbildern in
der dlteren und neueren Literatur scheint die Untersuchung von Weiblichkeits-
konzeptionen und Frauengestalten im Werk Friedrich Schillers nicht mehr ak-

tuell zu sein. Ursula Heukenkamp stellt dazu fest:

Vorbei die Zeit, wo die feministische Literaturwissenschaft ankla-
gend auf die Rollenklischees bei den groflen deutschen Dichtern ver-
wies, auf Emilia, Luise oder Klarchen, auf die Tochter, die sterben
miissen.’

Wenn man die Forschungsliteratur zu Schiller betrachtet, findet man wenige
Beitriage, die die Darstellung des Weiblichen bei Schiller untersuchen. Die For-
schungen bleiben meistens auf Einzelanalysen der Frauengestalten in Schillers
Dramen beschrinkt. Man findet kaum Arbeiten, in denen die Weiblichkeitsauf-
fassungen in seinen theoretischen Schriften und die Frauenbilder in seinen Ge-
dichten analysiert werden. In diesem Zusammenhang bleibt die Frage von Eli-
sabeth Blochmann bis zur Gegenwart aktuell: ,,Was war es, das Schiller, der
mannlichste unsrer Dichter, beigetragen hat zu einem neuen und tieferen Ver-
standnis der weiblichen Wesensart?*? Blochmann weist dann weiter darauf hin,
daB3 ,,diese Frage selten gestellt worden [ist], obgleich Schiller Gedichte {iber
die "Wiirde der Frauen’, die "Macht des Weibes’, "Das weibliche Ideal” und
Sinnspriiche liber die "Tugend des Weibes’, "Weibliches Urteil” und die "Form

des Weibes” geschrieben hat!*?

Abgeschen von Julius Burggrafs Forschungen zu ,,Schillers Frauengestalten‘
aus dem vorletzten Jahrhundert, die die einzelnen weiblichen Figuren in Schil-
lers Dramen untersuchen, finden sich in den letzten 20 Jahren nur zwei Unter-

suchungen iiber Schillers Frauengestalten in den Dramen. Die erste umfangrei-

! Heukenkamp: ,,Feministisches Wissen und Literaturwissenschaft. S. 649.
2 Blochmann: Schillers Begriff der ,,schonen Weiblichkeit“. S. 431.

* Ebd.

* Burggrafs: Schillers Frauengestalten..
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che Arbeit ,,Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen‘” von Rachid Jai

Mansouri zieht fast alle Frauen aus Schillers Dramen in Betracht und veran-
schaulicht die verschiedenen Frauentypen. Mansouri versucht erst im Schluf3-
kapitel, die weiblichen Gestalten mit dem Frauenbild in Schillers lyrischen
Schriften zu vergleichen und weist dabei auf den zwischen beiden Gattungen

bestehenden Widerspruch hin.

Die Untersuchung krankt allerdings daran, dal sie den Unterschied zwischen
den einzelnen Frauengestalten in Schillers Dramen nicht berticksichtigt. Man-
souri hdlt die Frauengestalten in den Dramen generell fiir emanzipatorische
und fortschrittliche Figuren. Seiner Auffassung ist jedoch schwer zuzustim-
men, wenn man die dramatischen Frauengestalten bei Schiller genauer betrach-

tet.

Aus der Untersuchung von Schillers Dramen ergeben sich dann zwei verschie-
dene Typen von Frauengestalten. Wahrend die Frauen in den spiteren Dramen
verstirkt die Idee der Befreiung von der patriarchalischen Norm reprisentieren,
sind die Frauen in den frithen Dramen ganz anders gestaltet. Diese Frauenfigu-
ren stehen vollig in Abhéngigkeitsverhdltnis zu ihren ménnlichen Bezugsper-
sonen und sind damit von der patriarchalischen Denkweise geprigt. Im Ver-
gleich mit dem Frauenbild in den Gedichten sind die weiblichen Figuren in
frithen Dramen allerdings sprachmichtig und handlungsfahig. Die Frauenge-
stalten, wie zum Beispiel Amalia, Leonore und Luise, zeigen nicht nur in ihren
aufopfernden Handlungen aus Liebe, sondern auch in ihren Redeweisen einen
aktiven Grundzug. Thomas Mann bemerkt in dem Sinne in seinem ,,Versuch

uber Schiller*:

Wie sprechen diese Personen! [...] Alle reden sie in groBem Wurf,
mit einer verwickelten, gedachten Emphase, die sanfte Luise kaum
weniger als Fiesko, Verrina und Karl Moor.°

Im Gegensatz zu ihren Redeweisen hat die Handlungsaktivitét der Frauen je-
doch nichts mit einer Loslosung von der patriarchalisch geprigten Idee und

Macht zu tun.

> Mansouri: Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen.
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Dies verdeutlicht vor allem die Arbeit ,,Schon wie ein Gott und méinnlich wie

ein Held*” von Karen Beyer. In ihrer Untersuchung der weiblichen und mann-
lichen Figuren in Schillers frithen Dramen zeigt sie, da3 die Frauen der Konsti-
tuierung und der Entwicklung des fiir die Aufkldrung typischen ménnlichen
Helden dienen. In der Tat sind die Frauengestalten der frithen Dramen weder
selbstbestimmt noch emanzipiert. Sie bleiben immer noch auf den begrenzten
Umkreis weiblicher Existenz als Geliebte und Ehefrau beschrénkt. Sie erhalten
thren Wert und ihre Identitét lediglich in Bezug auf die agierenden Ménner.
Die ménnlichen Helden sterben fiir ihre Ideale, wéhrend die weiblichen Figu-
ren an ihrem Schicksal leiden und letztlich fiir die biirgerlich-patriarchalen

Werte und Ideen geopfert werden.

Blochmann macht in ihrem Aufsatz deutlich, da3 Schiller ,,die Méddchengestal-
ten der frithen Dramen nach dem Muster einer iiberkommenen und abgestan-
denen literarischen Anthropologie entweder als ganz gefiihlvoll und schwach

oder sinnlich leidenschaftlich und bose*® konzipiert.

Ihre [der Frauengestalten der friilhen Dramen Schillers, d. Verf.]
Funktion in diesen Dramen ist auch vo6llig sekundér und besteht nur
darin, daf} ihr Dasein die Liebesfdhigkeit des Mannes als einen Zug
seiner Grofe hervortreten 14Bt, und daB durch die Liebesverwicklung
seine Tragodie noch erschiitternder wird.’

Die spezifisch weibliche Rolle, Funktion und Identitit, durch die Schillers
Frauengestalten in den frithen Dramen gekennzeichnet sind, widersprechen
nicht — davon geht auch Blochmann aus — den Weiblichkeitsauffassungen so-
wie den Frauenbildern seiner theoretischen Schriften und Gedichte. Schiller
bezeichnet die Frau in den theoretischen Schriften als das schone Geschlecht
und charakterisiert sie durch ,,Anmut“ oder , Naivitit“ im Sinne seiner dstheti-
schen Typologie. Solche spezifischen Zuschreibungen fiir das Weibliche lassen
sich in seinen &sthetischen Schriften von ,,Uber Anmut und Wiirde* bis zu ,,U-
ber naive und sentimentalische Dichtung® konsequent nachweisen. Obwohl

Schillers &sthetische Schriften unter thematisch verschiedenen Aspekten ste-

® Mann: Versuch iiber Schiller. S. 895.
7 Beyer: ,,Schon wie ein Gott und méannlich wie ein Held".
8 Blochmann: Schillers Begriff der ,,schonen Weiblichkeit®. S. 431.
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hen, 14Bt sich seine anthropologische Ubersetzung der politischen oder poeto-

logischen Konzeption auf den Dualismus von sinnlicher Natur und moralischer
Vernunft zuriickfiihren.'® Dabei wird der Frau die Natur, dem Mann die Ver-

nunft zugeschrieben.

Diese geschlechtsspezifischen Zuschreibungen finden sich vor allem in der
dsthetischen Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde“, in der Schiller ,,die Geschlech-
terpolaritdt gleichgewichtig auf das Begriffspaar von *Anmut” und "Wiirde’
projiziert“'". Demnach kénne die Frau als Représentantin der Anmut durch ihre
begrenzte Natur nicht zur Vertreterin von minnlicher Wiirde werden. Obwohl
die Frau in der Verkniipfung mit weiblicher Schonheit und Tugend gepriesen
und idealisiert wird, ist ihre Unféhigkeit zur Verwirklichung der moralischen

Freiheit festgeschrieben.

Diese konservativen Weiblichkeitskonzeptionen lassen sich noch deutlicher in
den Frauenbildern der Gedichte erkennen. Schiller stellt in ithnen nicht nur die
unterschiedlichen Charakterisierungen der Geschlechter, sondern auch die ge-
schlechtsspezifischen Arbeitsteilungen dar. Ausschlielich dem Mann wird der
unbegrenzte Wirkungskreis der Offentlichkeit zugewiesen, der Frau hingegen
nur der begrenzte Bereich der privaten Sphére, des Hauses. Die Frau bleibt
vollig von ihrem Mann und ihrer Familie abhédngig, sie kann kein autonomes

Verhiltnis zur Welt konstituieren.

Schillers patriarchalische Sicht der Geschlechterverhiltnisse ist nicht verwun-
derlich, wenn man bedenkt, dafl sich die Theorie der Geschlechterdifferenz in
der letzten Hilfte des 18. Jahrhunderts entwickelt wurde. Die Theorie der Ge-
schlechterdifferenz, die immer noch ein zentrales Element des modernen Ge-
schlechterdiskurses ist, behauptet, dal3 sich die beiden Geschlechter grundsétz-
lich voneinander unterscheiden, wie sie auch korperlich vollkommen differen-
ziert betrachtet werden miissten. Diese Auffassung ist tatsdchlich mafigeblich
fiir die Weiblichkeitskonzeption und Frauenbilder in Schillers theoretischen

und lyrischen Texten.

? Blochmann: Schillers Begriff der "schonen Weiblichkeit". S. 431.
10 Vgl. Plumpe: Asthetische Kommunikation der Moderne. 1. Bd. S. 113.
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Schillers konservative Auffassung der Weiblichkeit wird angesichts seiner

Frauengestalten in den spdten Dramen in Frage gestellt. Hier vertreten die
weiblichen Figuren eine ganz andere Position. Sie durchbrechen vdllig den
engen Erwartungsrahmen der patriarchalischen Ideologie und iiberschreiten
damit die Grenze der in der Gesellschaft vorgeschriebenen weiblichen Rolle.
Sie zeigen sich als autonome Wesen, die die von ihnen selbst entworfenen
Werte und Ideen in selbstindiger Weise vertreten. Die Frauen befreien sich aus
der Abhéngigkeit von dem Mann und aus ihrer Unmiindigkeit und erdffnen
sich den bisher lediglich dem Mann vorbehaltenen Horizont menschlicher
Moglichkeiten. Somit stehen sie in einem deutlichen Widerspruch zu den
Weiblichkeitsauffassungen und Frauenbildern in Schillers theoretischen Schrif-
ten und Gedichten. Diese dramatischen Gestaltungen finden sich bei einer Rei-
he von Frauenfiguren, die von Maria Stuart {iber Johanna in ,,Die Jungfrau von
Orleans* und Bertha von Bruneck in ,,Wilhelm Tell* bis zur Marina in ,,De-

metrius* und Turandot im gleichnamigen Drama reicht.

Eine solche Diskrepanz, die mit der Weiblichkeitskonzeption und -
einschitzung im Werk Schillers verkniipft ist, ist aber in der Schiller-
Forschung bisher nahezu iibersehen worden. Es ist nur partiell von Autoren
wie Elisabeth Blochmann, Max Kommerell und Hans Mayer behandelt wor-

den.

Blochmann erkennt zwar den Widerspruch, versucht aber das Problem in Be-
zug auf die Kategorie ,,Herz* zu erklédren, die nach ihrer Meinung fiir ,,Schil-
lers neue Sehweise*“'? von Frauen sehr bezeichnend ist. Sie weist darauf hin,
daf ,,Herz* nicht nur Gefiihl und Empfindung, sondern auch dieses in einer
untrennbaren Verbindung mit der das Handeln bestimmenden Kraft der Seele
oder des Geistes bedeutet. Blochmann hebt hervor, dall der Begriff ,,Herz* ,,ei-

ne sittliche Kategorie*'?

sei, da aus ihm das sittliche Handeln entspringe. In der
Hervorhebung des Herzens fiihrt sie als Beispiel die Elisabeth-Figur in ,,Don

Karlos* und die Thekla-Figur in ,,Wallenstein“ an. Blochmann vertritt dabei

"' Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 250.
12 Blochmann: Schillers Begriff der ,,schonen Weiblichkeit“. S. 432.
13

Ebd.
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die Ansicht, daB die neue ,,Sehweise®, die fiir weibliche Figuren wie Elisabeth

und Thekla gelte, auf die Frauen in spiteren Dramen zu iibertragen sei.'
Kommerell stellt den Widerspruch ebenfalls fest:

Wo sie [die Frauengestalten, d. Verf.] irgend gelungen sind, wider-
sprechen sie entschieden dem, was Schiller in Lyrik und Prosa tiber
Wiirde der Frauen aussagt. Es sind Uberfrauen, verwegene, ehrgeizi-
ge Ménnerinnen, oder geschlechtslose hohere Naturen: die Jungfrau,
Elisabeth, Grifin Terzki, Marina."

Daraus folgt bei Kommerell aber keine weitergehende Analyse dieses Wider-
spruchs. Auch Mayer beriihrt in der Betrachtung der Johanna-Figur beildufig
das Problem des Widerspruchs: ,,Johanna hatte alle Tabus ihrer Zeit verletzt:
als Bauernmidchen; als Frau im Harnisch; als Jungfrau, die auf Ehe und Mut-

«l6

terschaft verzichtet °. An spéterer Stelle fligt er hinzu:

Auch fiir Schiller galten jene Tabus, die Johanna verletzt hatte. Man
kennt sein biirgerliches Frauenbild mit allen philistrésen Seiten aus
dem Gedicht ,,Wiirde der Frauen* und den Erbaulichkeitspartien des
Liedes von der Glocke. Dem Ideal einer Biirgersfrau im Zeitalter der
Goethezeit entsprach Johanna im mindesten nicht.'’

Mayer macht den Gegensatz zwischen dem Frauenbild in Schillers Gedichten
und der weiblichen Gestalt im Drama ,,Die Jungfrau von Orleans* deutlich.
Seine Uberlegungen entwickelt er jedoch nicht in bezug auf die anderen weib-
lichen Figuren in Schillers spdteren Dramen, sondern sie bleiben nur auf die

Figur der Johanna beschrénkt.

Auf diese Weise erkennen und beschreiben diese oben erwdhnten Autoren
zwar das Problem der Diskrepanz, aber ihre Hinweise darauf reichen nicht aus,
um den Widerspruch der Frauenbilder bei Schiller sichtbar zu machen. Dieses
Problem, das in der Schiller-Forschung am Rande steht und allein in der vor-
laufigen Auffassung der Autoren vertreten wird, ist erstmals von Helmut
Fuhrmann ausfiihrlich behandelt worden. Damit hat Fuhrmann sich als einziger

intensiv mit diesem Problem beschéftigt. Er hat das Problem des Widerspruchs

14 Vgl. Blochmann: Schillers Begriff der ,,schonen Weiblichkeit“. S. 432.
15 Kommerell: Schiller als Gestalter des handelnden Menschen. S. 166.
' Mayer: Skandal der Jeanne d"Arc. S. 43.
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in seinem Aufsatz ,,Revision des Parisurteils* sehr iiberzeugend nachgewiesen.

Fuhrmann vertritt die These, dal3 Schillers Frauen in den Dramen anders als in

den Gedichten und theoretischen Schriften dargestellt werden. Er resiimiert:

Unter den Frauenfiguren Schillers findet sich kaum eine einzige, die
im Sinne seiner dsthetischen Typologie als ,,naiv** verstanden werden
konnte. Der Dichter hat ,,Naivitiat™ als Vollkommenheit des ,,weibli-
chen Geschlechtscharakters® offensichtlich nur theoretisch aufge-
stellt und lyrisch gefeiert, aber nicht dramatisch gestaltet.'®

Wie sich an den zitierten Sdtzen ablesen 1d6t, hilt Fuhrmann die Frauengestal-
ten in Schillers Dramen fiir emanzipiert und stellt sie den Frauenbildern in sei-
nen theoretischen Schriften und Gedichten gegeniiber. Somit ist die Frage zu
stellen, ob und inwieweit auch die Frauengestalten in friihen Dramen als von
der spezifisch weiblichen Rolle und Identitit befreite Wesen zu bestimmen
sind. Fuhrmann interpretiert zum Beispiel Leonore in ,,Die Verschworung des
Fiesko zu Genua“ als subjektives und autonomes Wesen. Man hat aber zu fra-
gen, wie selbstindig Leonore in der dramatischen Handlung tatséchlich er-
scheint. Wie oben erwihnt, entsprechen die Frauengestalten in den frithen
Dramen der patriarchalischen Ideologie und stimmen mit den Weiblichkeits-
auffassungen in den theoretischen Schriften und Gedichten iiberein. Somit be-
steht das Problem des Widerspruches nicht nur zwischen den verschiedenen
Gattungen, sondern 148t sich auch bei den Frauengestalten innerhalb der dra-
matischen Gattung nachweisen. Diese Diskrepanz legt eine Revision bisheriger

Urteile iiber Schillers Frauentypen nahe.

Wenn man die nahezu uniibersehbare Forschungsliteratur zu Schiller betrach-
tet, ist es sehr erstaunlich, dal bis jetzt kein Versuch unternommen wurde,
Schillers theoretische Weiblichkeitsauffassungen und die Darstellung seiner
Frauengestalten in den spéteren Dramen in ihrer Diskrepanz einer genaueren
Untersuchung zu unterziehen. In der Schiller-Forschung fehlt es an einer Ge-
samtdarstellung, die die Weiblichkeitskonzeptionen und Frauengestalten im
theoretischen und literarischen Werk Schillers beriicksichtigt. Angesichts die-

ser Forschungssituation erscheint es dringend notwendig, Schillers Weiblich-

" Mayer: Skandal der Jeanne d"Arc. S. 45.
'8 Fuhrmann: Revision des Parisurteils. S. 346.
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keitsauffassungen und Frauengestalten systematisch zu untersuchen und in

Beziehung zueinander zu setzen. In der vorliegenden Arbeit geht es deshalb
darum, die Weiblichkeitsauffassungen sowie Frauenbilder in Schillers theoreti-
schen Schriften und Gedichten und die Frauengestalten in seinen spiteren
Dramen zu analysieren. Dies dient dazu, den Widerspruch zwischen ihnen

sichtbar zu machen und zu begriinden.

Im ersten Teil der Arbeit wird eine Analyse der theoretischen Schrift ,,Uber
Anmut und Wiirde* durchgefiihrt. Es geht dabei um die verschiedenen theore-
tischen Konzeptionen von Weiblichkeit und Miannlichkeit bei Schiller. Hierbei
ist die Kategorie des Geschlechterunterschieds, der zu hierarchischen Verhélt-
nissen der Geschlechter fiihrt, ein zentraler Begriff, anhand dessen die Unter-

suchung vorgenommen wird.

Der zweite Teil ist der Betrachtung des Verhiltnisses zwischen Schiller und
Humboldt und dessen Geschlechterphilosophie gewidmet, denn Schillers Auf-
fassung von der Geschlechterpolaritit steht in engem Zusammenhang mit der
von Humboldt. Dies ist zunichst in ihrem Briefwechsel nachzuweisen und wei-
terhin in der Betrachtung von Humboldts Aufsitzen ,,Uber den Geschlechtsun-
terschied und dessen Einflu3 auf die organische Natur* und ,,Uber die mannli-

che und weibliche Form*.

Anschliefend werden vier paradigmatische Gedichte analysiert, die verschie-
dene Geschlechterrollen und -identitdten thematisieren: ,,Die beriihmte Frau®,
,,Wiirde der Frauen®, ,,Die Geschlechter und ,,Das Lied von der Glocke*. Die
Gedichte werden nach ihrer zeitlichen Entstehung angeordnet und untersucht.
Hierbei werden die Frauenbilder, die in poetischer Form Schillers idealistische
Auffassungen iiber die Frau und die Weiblichkeit vermitteln, in unterschiedli-

cher Weise aufgezeigt.

Im vierten Teil werden die verschiedenen Erscheinungsformen der weiblichen
Figuren in den spiteren Dramen analysiert. Von ,,Maria Stuart® bis hin zu ,,Tu-
randot* werden die heldenhaften Frauengestalten, von der Titelheldin bis zu
Nebenfiguren, die eine entscheidende Rolle fiir die Entwicklung der dramati-

schen Handlung spielen, in die Untersuchung miteinbezogen. Das Hauptanlie-
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gen dieses Teils besteht darin, die fortschrittlichen Frauengestalten in Schillers

Dramen hervorzuheben. Damit werden nicht nur die weiblichen Personen in
den frithen Dramen, sondern auch die wenigen weiblichen Figuren in den spi-
teren Dramen, die von einer emanzipatorischen Denkweise entfernt sind, von

der Analyse ausgeschlossen.'

Im fiinften Teil wird eine zusammenfassende Beurteilung der im theoretischen
und literarischen Werk Schillers dargestellten Weiblichkeitsauffassungen und
Frauengestalten entwickelt. In diesem Abschlu8kapitel werden die Ergebnisse
der Auseinandersetzung mit Schillers Weiblichkeitsauffassungen und Frauen-
ge-stalten in seinen theoretischen Schriften, Gedichten und Dramen eingeord-
net. Um die Zusammenhinge deutlicher herauszustellen, werden teilweise ex-

emplarische Analysen der Frauengestalten in den frithen Dramen durchgefiihrt.

In der SchluBbetrachtung wird der Grund des Widerspruches in den Weiblich-
keitsauffassungen und Frauengestalten bei Schiller gattungstypologisch be-
griindet. Dabei werden besonders gattungstypologische Forderungen der Dra-
mentheorie in Bezug gesetzt zur Gestaltung der Frauenfiguren in Schillers spé-

teren Dramen.

' Als Beispiel dafiir sind die Figuren wie Beatrice in ,,Braut von Messina“ und Hedwig Tell in
,Wilhelm Tell*“ anzufiihren. Beatrice, die im Drama als ein Opfer des Familienschicksals ver-
standen wird, ist mit einer vollkommenen bezaubernden Schonheit ausgestattet. Thre Rolle ist
auf die der Geliebten beschrénkt und ihr seelischer Konflikt 148t sich auch nur auf das Problem
der Liebe zuriickfiihren. Thre Mutter, Isabella, spielt im ganzen Verlauf des Dramas nur die
ideale Rolle der Mutter. Von ihrem ersten Auftreten an bemiiht sie sich um die Wiederherstel-
lung des Familiengliicks. Thre Miitterlichkeit wird auf die Rolle der Verséhnung in der Familie
hin funktionalisiert. Auch Hedwig in ,,Wilhelm Tell“ bleibt in der traditionellen Rolle der
Frau. Sie erscheint als typische Hausfrau, Gattin und Mutter. Sie beschéftigt sich mit
hauslicher Arbeit und richtet sich in ihren Beziehungen zum Mann und zu den Kindern nach
den herkdmmlichen Vorstellungen von der idealen Gattin und Mutter.
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B. Konstruktion der geschlechtsspezifischen Bildung in der theoreti-
schen Schrift ,Uber Anmut und Wurde*

1. Anmut als Konzeption weiblicher Bildung

Schillers Uberlegungen iiber die Schénheit, die sich in den ,Kallias-
Briefen auf die dsthetischen Gegenstinde richten, werden in seiner dsthetisch-
philosophischen Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde** in den Bereich der mensch-
lichen Schonheit versetzt. Schiller thematisiert besonders aus der philosophi-
schen Uberlegung iiber die Anmut eine menschliche, bzw. weibliche Schén-
heit, die als eine idealistische Konzeption der spezifisch weiblichen Bildung
gilt. Die Weiblichkeitskonzeption der Anmut macht die Bestimmung der Frau
als Naturwesen deutlich, indem sie von geistiger Selbstiandigkeit ausgeschlos-
sen und ihr lediglich das Gefiihls- und Empfindungsvermogen zugeschrieben
wird. Diese Weiblichkeitszuschreibung wird vor allem in philosophischen Ar-

gumentationen zur Anmut begriindet.

Schillers philosophische Uberlegungen iiber die Anmut entwickeln sich zur
Konzeption der harmonischen Schonheit des weiblichen Korpers und Charak-
ters. Er fordert von der anmutigen Frau eine spezifisch weibliche Korper- und

Charakterschonheit:

Zur Anmuth muB3 sowohl der korperliche Bau, als der Charakter
beytragen; jener durch seine Biegsamkeit, Eindriicke anzunehmen
und ins Spiel gesetzt zu werden, dieser durch die sittliche Harmonie
der Gefiihle. (NA 20, S. 288)

Schiller schlieBt die korperliche Schonheit bei der spezifischen
Weiblichkeitsbestimmung ~ keineswegs  aus.  Seine  philosophischen
Argumentationen sind jedoch weniger auf die korperliche Schonheit der Frau
als auf deren ,,Charakterschonheit™ (NA 20, S. 289) gerichtet, weil diese den
Vorzug des Menschen gegeniiber den anderen organischen Wesen begriindet

und damit ein deutliches Zeugnis von der menschlichen Bildung ablegt.
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Schiller unterscheidet in der Abhandlung ,,Uber Anmut und Wiirde* zwei Ar-

ten der Schonheit des Menschen: ,,die Schonheit des Baues®, bzw. ,,die archi-
tektonische Schonheit (NA 20, S. 255) und ,die Schonheit der Bewe-
gung® (NA 20, S. 252). Seiner Ansicht nach ist die architektonische Schonheit
in der Sinnenwelt nicht nur dargestellt, sondern auch aus ihr entsprungen. Sie
ist ,,durchaus nur eine Eigenschaft des Sinnlichen* (NA 20, S. 258). Dafiir
fithrt Schiller die folgenden Beispiele an:

Ein gliickliches Verhéltnif} der Glieder, fliessende Umrisse, ein lieb-
licher Teint, eine zarte Haut, ein feiner und freyer Wuchs, eine wohl-
klingende Stimme (NA 20, S. 256).

Nach Schiller steht der Mensch in seinen architektonischen Ziigen in gleicher
Reihe mit den anderen sinnlichen Wesen, da sie nur die Absicht der Natur zei-
gen. Bei den Tieren und bei allen anderen organischen Wesen kiindigt die Na-
tur in ihrer permanenten Gestalt und in ihren festen architektonischen Ziigen
thren Zweck an. Auch die Schonheit des Baues beim Menschen wird insofern
als ein ,,bloBes Naturprodukt“ (NA 20, S. 275) angesehen. Schiller beschrankt
daher die architektonische Schonheit allein auf den sinnlichen Bereich. Eine
solche Definition der architektonischen Schénheit in ,,Uber Anmut und Wiir-
de“ ist durch seine Absicht zu erklédren, die fixe Schonheit gegeniiber der der

Anmut abzugrenzen.*

Der architektonischen, fixen Schonheit, die eine bloBe Wirkung der Natur ist,
stellt Schiller die Schonheit der ,,Anmut” deutlich gegeniiber. Um diese zu
definieren, geht Schiller vom griechischen Mythos des verleihbaren Anmuts-

giirtels der Venus aus und kommt zu folgender Grundbestimmung:

Anmuth ist eine bewegliche Schonheit; eine Schonheit nehmlich, die
an ihrem Subjekte zufillig entstehen und eben so aufhdren kann. Da-

20 Vgl. Baumecker: Schillers Schonheitslehre. S. 33. ,,Schiller Iehnt es ab, an dieser Stelle iiber
das Arteigene der korperlichen Schonheit, das er in den Kalliasbriefen bereits mit Freiheit in
der Erscheinung bezeichnet hatte, [...] etwas auszusagen. Seine Begriindung dafiir, die Wich-
tigkeit der Frage erlaube es ihm nicht, darf als Vorwand angesehen werden. Vielmehr scheint
sich Schiller deshalb zu weigern, diese Auskunft zu geben, weil seine Bestimmung der
architektonischen Schonheit nicht geeignet war, mit einer anderen Schonheitsbestimmung, die
schon in ihm lebte und die schon in den Kalliasbriefen hervorgetreten war, zusammenzutref-
fen. Die architektonische Schonheit von ,,Anmut und Wiirde* ist nach unabanderlichen Geset-
zen der Notwendigkeit gebildet, die kdrperliche Schonheit der Kalliasbriefe aber bestimmt sich
in Freiheit aus sich selbst.“ (Ebd.)
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durch unterscheidet sie sich von der fixen Schonheit, die mit dem
Subjekt selbst nothwendig gegeben ist. Thren Giirtel kann Venus ab-
nehmen und der Juno augenblicklich {iberlassen; ihre Schonheit wiir-
de sie nur mit ihrer Person weggeben kdnnen. (NA 20, S. 252)

Bereits in diesem Gleichnis des Giirtels der Venus deutet Schiller an, dafl die
Bewegung ,.eine Eigenschaft der Person® (NA 20, S. 252) sei. Die architekto-
nische Schonheit der menschlichen Gestalt verschafft sich in ihren Bewegun-
gen einen sichtbaren Ausdruck der Person, sie verwandelt sich damit in die
Anmut als die wahre menschliche Schonheit. Aus dem Verhéltnis von beiden
Schonheiten ergibt sich, dafl die korperliche Schonheit zwar die Bedingung der
Anmut, aber keine notwendige Bedingung ist, wie schon am Beginn der Eror-
terung angedeutet wurde: ,,Alle Anmuth ist schon, [...] aber nicht alles Schone

ist Anmuth.“ (NA 20, S. 251)

Was Schiller hier stets unterstreicht, ist die Auffassung, da3 nur durch die An-
mut der Vorzug des Menschen, den er gegeniiber anderen Wesen hat, zum
Ausdruck kommt. Die Natur schafft nur eine &uBerliche architektonische
Schonheit, aber die Bewegung, die alle Bedingungen des Schonen erfiillt, ruft
in der Vernunft die Freiheitsidee wach und kommt dem schonen Gegenstand
als objektive Eigenschaft zu. Die Anmut als Schonheit der Bewegung verdankt

daher im Gegensatz zur architektonischen Schonheit das Subjekt sich selbst:

Die Freyheit regiert also jetzt die Schonheit. Die Natur gab die
Schonheit des Baues, die Seele giebt die Schonheit des Spiels. Und
nun wissen wir auch, was wir unter Anmut und Grazie zu verstehen
haben. Anmuth ist die Schonheit der Gestalt unter dem Einfluf3 der
Freyheit; die Schonheit derjenigen Erscheinungen, die die Person be-
stimmt. Die architektonische Schonheit macht dem Urheber der Na-
tur, Anmuth und Grazie machen ihrem Besitzer Ehre. Jene ist ein Ta-
lent, diese ein personliches Verdienst. (NA 20, S. 264)

An dieser Stelle 146t sich erkennen, daf}3 die Definition der Anmut als “Schon-
heit der Gestalt unter dem Einfluf3 der Freyheit* (NA 20, S. 264) im engen Zu-
sammenhang mit der Definition der Schonheit in den ,,Kallias-Briefen* steht:

,Freiheit in der Erscheinung ist eins mit der Schonheit™ (NA 26, S. 200).

Nun l4uft die Frage darauf hinaus, welche Bewegungen der Schonheit der An-

mut dienen. Schiller behauptet, dafl die Anmut nicht jede Bewegung begleitet.
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Wenn die Bewegungen des Menschen einfach von dem ,,Naturtrieb™ (NA 20,

S. 271) oder einem ,herrgewordene[n] Affekt“ (NA 20, S. 271) ausgefiihrt
werden, so ist keine Anmut in ihnen vorhanden, denn der Naturtrieb ist ,,kein
freyes Princip® (NA 20, S. 266) der Person, und seine Verrichtung ist damit
,keine Handlung der Person“(NA 20, S. 266).

Konnte sich die Begierde mit Anmuth, der Instinkt mit Grazie &u-
ern, so wiirden Anmuth und Grazie nicht mehr fiahig und wiirdig
seyn, der Menschheit zu einem Ausdruck zu dienen. (NA 20, S. 254)

Schiller macht bereits am Anfang seiner Abhandlung deutlich, dal Anmut al-
lein willkiirlichen Bewegungen, die nur ,,ein Ausdruck moralischer Empfin-
dung®“ (NA 20, S. 254) sind, zukommen kann. Wenn sich eine willkiirliche
Bewegung ,mit etwas Unwillkiirlichem, das in dem moralischen Empfin-
dungszustand der Person seinen Grund hat“ (NA 20, S. 267) verbindet, kann

sie Anmut zeigen.

Man fordert Anmuth von der Rede und vom Gesang, von dem will-
khiirlichen Spiel der Augen und des Mundes, von den Bewegungen
der Hinde und der Arme bey jedem freyen Gebrauch derselben, von
dem Gange, von der Haltung des Kdrpers und der Stellung, von dem
ganzen Bezeugen eines Menschen, in sofern es in seiner Gewalt ist.
(NA 20, S. 271)

Schiller erweitert jedoch im Laufe der Abhandlung seine Uberlegungen iiber
die Anmut durch die Frage nach der ,,Bewegung* dahin, daf} nicht nur ,,will-
kiirliche* oder ,,abgezweckte” (NA 20, S. 266) Bewegungen, sondern auch
bestimmte unwillkiirliche der Anmut féhig seien. Die letzteren nennt Schiller

»sympathetische Bewegungen* (NA 20, S. 266).

In den Uberlegungen zur anmutigen Bewegung tritt deutlich zutage, daB Schil-
ler einen Anspruch auf eine moralische Empfindung in der Bewegung — sei es
eine willkiirliche oder unwillkiirliche Bewegung — erhebt.?' Diese Forderung

steht im engen Zusammenhang mit seiner Auffassung iiber die Bestimmung

*! Schiller gibt etwas spiter wieder eine Einschrinkung fiir die Bewegung: ,,0b aber gleich die
Anmuth etwas Unwillkhiirliches seyn oder scheinen muf3, so suchen wir sie doch nur bey Be-
wegungen, die, mehr oder weniger, von dem Willen abhéngen.” (Schiller: Werke. National-
ausgabe. 20. Bd. S. 270f) Es scheint, als ob Schiller sich unentschieden zwischen dem Will-
kiirlichen und dem Unwillkiirlichen bewege. Jedoch wird die Forderung des Willens in der
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des menschlichen Wesens. Schillers Gedanke, dal3 der Mensch kein sinnliches

Wesen sei, zieht sich durch die gesamte Argumentation zur Begriindung der

Anmut hindurch:

Wire der Mensch bloB3 ein Sinnenwesen, so wiirde die Natur
zugleich die Gesetze geben und die Fille der Anwendung bestim-
men; jetzt theilt sie das Regiment mit der Freyheit, und obgleich ihre
Gesetze Bestand haben, so ist es nunmehr doch der Geist, der iiber
die Fille entscheidet. (NA 20, S. 262)

Um das richtige Verstindnis fiir den Begriff des Geistes deutlich zu machen,
soll hier darauf hingewiesen werden, da3 Schiller beim Nachdenken {iber die
Erfillung der menschlichen Bestimmung die Begriffe ,,Geist” und ,,Wil-
le* nicht einheitlich verwendet. Thre gemeinsame Tétigkeit verdichtet sich

letztlich zur moralischen Empfindung.

Der Begriff des ,,Geist[es]* wird an der anderen Stelle durch den des ,,Wil-

le[ns]* ersetzt und formuliert:

Da die Natur dem Menschen zwar die Bestimmung giebt, aber die
Erflillung derselben in seinen Willen stellt, so kann das gegenwiértige
Verhéltnif} seines Zustandes zu seiner Bestimmung nicht Werk der
Natur, sondern mufl sein eigenes Werk seyn. Der Ausdruck dieses
Verhiltnisses in seiner Bildung gehort also nicht der Natur, sondern
ithm selbst an, das ist, es ist ein personlicher Ausdruck. (NA 20, S.
273)

Aus den zitierten Bemerkungen ergibt sich, da3 der menschliche Geist oder der
Wille tétig sein soll, um den Ausdruck menschlicher Bildung aufzuweisen.
Durch die Tatigkeit des menschlichen Geistes oder des Willens, die den Men-
schen von seiner sinnlichen Natur abhebt, ist der Ausdruck der ,,moralische[n]
Person® (NA 20, S. 277) moglich. Der Geist ist hiermit zum moralischen Han-
deln nicht tétig, sondern seine Tétigkeit ist nur darauf beschrinkt, ,,moralisch
[zu] empfinden* (NA 20, S. 276). Um der Erscheinung der Schonheit willen
soll die Tatigkeit des menschlichen Geistes und des Willens dem Naturbereich

verhaftet bleiben. Der Geist soll nur zur ,,Gemiithsverfassung des Menschen,

Bewegung nicht als Widerspruch, sondern als anderer Ausdruck der moralischen Gesinnung
angesehen.
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wodurch er am fahigsten wird, seine Bestimmung als moralische Person zu

erfiillen” (NA 20, S. 277), beitragen.

In diesem Zusammenhang zeigt sich deutlich, da} sich der Begriff ,,Geist* in
den Uberlegungen zur ,,Anmut“ von dem in der Definition der ,,Wiirde* unter-
scheidet. Er 14Bt sich keineswegs auf einem reinen Geist-Prinzip reduzieren.*”
Schillers Konzeption der weiblichen Bildung enthélt daher keine Tatigkeit des
reinen Geistes, der im Gegensatz zur Forderung der sinnlichen Natur steht. In
dieser Hinsicht geht Schillers Auffassung von der Anmut nicht {iber die Sphére
der sinnfilligen Erscheinung hinaus. Die Freiheit der Person, die sich in der
Anmut offenbart, verwirklicht sich also nur in dem Grade, in dem sie zur Ur-

heberin der ,,Schonheit des Spiels* (NA 20, S. 279) gemacht wird.”

Wenn sich der Geist in der von ihm abhingenden sinnlichen Natur
auf eine solche Art dullert, dass sie seinen Willen aufs treueste aus-
richtet und seine Empfindung auf das sprechendeste ausdriickt, ohne
doch gegen die Anforderungen zu verstoBBen, welche der Sinn an sie,
als an Erscheinungen, macht, so wird dasjenige entstehen, was man
Anmuth nennt. Man wiirde aber gleich weit entfernt seyn, es Anmuth
zu nennen, wenn entweder der Geist sich in der Sinnlichkeit durch
Zwang offenbarte, oder wenn dem freyen Effekt der Sinnlichkeit der
Ausdruck des Geistes fehlte. Denn in dem ersten Fall wire keine
Schonheit vorhanden, in dem zweyten wiére es keine Schonheit des
Spiels. (NA 20, S. 279)

Hier wird wiederum ,,die dsthetische Qualitit der Anmut, in Abgrenzung zur
zweckorientierten Freiheit des Willens, mit dem Begriff des Spiels verdeut-
1icht“24, und ,,derjenige Zustand des Gemiiths, wo Vernunft und Sinnlichkeit —
Pflicht und Neigung — zusammenstimmen* (NA 20, S. 282), wird zur Bedin-
gung, ,,unter der die Schonheit des Spiels erfolgt.“ (NA 20, S. 282) Die Schon-
heit des Spiels nimmt also den mittleren Platz zwischen der ,,Wollust als dem
Ausdruck des herrschenden Triebes™ (NA 20, S. 282) und der ,,Wiirde als dem
Ausdruck des herrschenden Geistes* (NA 20, S. 282) ein.

*2 Vgl. Fritzsche: Interpretationen zur Entwicklung und Verwicklung des Gedankens der ,,Frei-
heit in der Erscheinung®. S. 68.

» Vgl. Hamburger: Schillers Fragment ,,Der Menschenfeind“ und die Idee der Kalokagathie.
S. 386.

* Brandstetter: ,,Die Bilderschrift der Empfindungen®. S. 87.
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Es geht hier darum, daB auch die harmonische Natur, die die Bedingung zur

Schonheit des Spiels, zur Anmut, ist, auf den Bereich der Natur angewiesen ist.
Schiller macht dies im Hinweis auf den spezifisch weiblichen Charakter deut-
lich, wenn er die Eigenschaft des weiblichen Charakters durchaus auf Gefiihl
und Gesinnung festzulegen versucht. Diese Zuschreibung fiihrt dazu, da3 der

Frau die moralische Autonomie abgesprochen wird.

Auch der Beytrag, den die Seele zu der Grazie geben muf3, kann bey
dem Weibe leichter als bey dem Manne erfiillt werden. Selten wird
sich der weibliche Charakter zu der hochsten Idee sittlicher Reinheit
erheben, und es selten weiter als zu affektionierten Handlungen brin-
gen. Er wird der Sinnlichkeit oft mit heroischer Stirke, aber nur
durch die Sinnlichkeit widerstehen. Weil nun die Sittlichkeit des
Weibes gewohnlich auf Seiten der Neigung ist, so wird es sich in der
Erscheinung eben so ausnehmen, als wenn die Neigung auf Seiten
der Sittlichkeit wire. Anmuth wird also der Ausdruck der weiblichen
Tugend seyn, der sehr oft der minnlichen fehlen diirfte. (NA 20, S.
289)

An dieser Stelle wird der Grenzbereich der weiblichen Natur sichtbar, wie er
sich bereits in den philosophischen Begriindungen zur Anmut gezeigt hat. Eine
weibliche sittliche Grundhaltung ist nicht auf ,,die GesetzmiBigkeit der Tha-
ten“ (NA 20, S. 283), sondern ,auf die PflichtméBigkeit der Gesinnun-
gen® (NA 20, S. 283) angewiesen. Auf diese ,,Versicherung der Empfindungen
und Neigungen“®, die fiir die reine moralische Handlung nichts beweisen kén-
nen, griindet Schiller die Anmut als weibliche Tugend. Die Tugend der Frau
erhellt sich damit nur aus dem Anteil ihrer Neigung an dem moralischen Han-

deln.

Die rein moralische Freiheit und das Selbstbewufltsein des reinen Geistes sind
durchaus aus dem Ausdruck der weiblichen Tugend ausgeschlossen. Die Frau
wird lediglich durch die Naturkategorien von Sinnlichkeit, Gefiihl, Empfinden
und Neigung bezeichnet. Um Schonheit und Tugend zu erwerben, soll die Frau
auf ihre Freiheit und auf ihre Selbstbestimmung verzichten. Die Selbstverwirk-
lichung der Frau wird auf ihren moralischen Charakter eingeschrénkt, der weit

von aktiven und dynamischen Handlungen entfernt ist.

2 Muethleck-Miiller: Schonheit und Freiheit. S. 107.
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Bei Schiller zeugt damit die weibliche Charakterschonheit ,,von einem ruhigen,

in sich harmonischen Gemiith und von einem empfindenden Herzen* (NA 20,
S. 300). ,,Eben so beweist auch die Anmuth schon fiir sich allein eine Emp-
fanglichkeit des Gefithlvermogens, und eine Ubereinstimmung der Empfin-
dungen.” (NA 20, S. 300) Es werden lediglich die passiven und emotionalen
Charaktereigenschaften wie Ruhe, Sanftmut, Liebe und Empfénglichkeit bei

der Einschétzung der weiblichen Schonheit hervorgehoben.

Schillers Uberlegungen zum schénen Charakter und Verhalten der Frau gipfeln
in der Darstellung der ,,schonen Seele, die einen Modetypus der harmoni-
schen Vorstellung von Weiblichkeit in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts

reprasentiert. Die ,,schone Seele”, deren Ursprung im ,Ideal der Kaloka-

«26

gathia*“” zu finden ist, stellt sich bei Schiller als ,,ein zur strebendes Bildungs-

«27

produkt“”” dar, weil sie ein ideales Bild verkorpert, in dem Sinnlichkeit und

Vernunft, Pflicht und Neigung miteinander harmonieren. (Vgl. NA 20, S. 288)
Sie hat sich aller Empfindungen und Neigungen vollstindig versichert, sie in-
tegriert und harmonisiert so, daf3 keine Unterscheidung zwischen Pflicht und
Neigung mehr moglich ist. Die schone Seele présentiert also nur die ,,Statik
des Geist-Materie-Problems“**, die sie von der Dynamik einer Handlung fern-

halt.

Eine schone Seele nennt man es, wenn sich das sittliche Gefiihl aller
Empfindungen des Menschen endlich bis zu dem Grad versichert hat,
daB es dem Affekt die Leitung des Willens ohne Scheu {iiberlassen
darf, und nie Gefahr lduft, mit den Entscheidungen desselben im Wi-
derspruch zu stehen. Daher sind bey einer schonen Seele die einzel-
nen Handlungen eigentlich nicht sittlich, sondern der ganze Charak-
ter ist es. Man kann ihr auch keine einzige darunter zum Verdienst

¢ Kalokagathia heiBt "Vortrefflichkeit’, wie Kalos k(ai) (und) agathos zusammengesetzt aus
kalos (“schon’) und agathos (‘gut”’). Da sich griech. Aristokraten seit homer. Zeit u.a. mit die-
sen beiden Adjektiven selbst definierten, deutet man bisher "Kalokagathia” als Ausdruck adli-
ger Selbstreprésentation in Homer. Tradition. [...] Zugleich wurde unter dem EinfluB des
Sokrates ‘Kalokagathia” auch zu einer ethischen Kategorie. Fiir Aristoteles stellte K. daher
eine umfassende, nur fiir eine soziale Elite erreichbare Form moralisch-biirgerlicher Tugend
dar.* (Cancik / Schneider (Hg.): Der neue Pauly. 6. Bd. S. 209)

Das Bild, das von dem platonischen Sokrates entworfen ist, ist von Shaftesbury, dem bedeu-
tendsten der englischen Moralphilosophen iibernommen. (Vgl. Schmeer: Der Begriff der
,,schonen Seele®. S. 6f)

¥ Schmeer: Der Begriff der ,,schonen Seele®. S. 61.
*¥ Zelle: Die Notstandgesetzgebung im #sthetischen Staat. S. 445.
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anrechnen, weil eine Befriedigung des Triebes nie verdienstlich hei-
Ben kann. Die schone Seele hat kein andres Verdienst, als dal3 sie ist.
(NA 20, S. 287)

Schillers Absicht besteht darin, eine in sich harmonische Gemiitsverfassung zu
beschreiben, die nicht mehr von dem Gegensatz von sinnlicher und verniinfti-
ger Natur beherrscht wird. ¥ Die Ausdrucksformen, die die Harmonie der
schonen Seele prigen, sind Leichtigkeit, Sanftheit und Heiterkeit. Was ange-
strengt und angespannt wird, kann nicht zum Charakter der schonen Seele
werden, weil es niemals die Leichtigkeit und die Sanftheit verraten kann. Die
Gestalt einer ,,schonen Seele 148t weder die dynamische und produktive Kraft

der Gestaltung noch eine bewuflte Selbstreflexion spiiren:

Heiter und frey wird das Auge strahlen, und Empfindung wird in
demselben glinzen. Von der Sanftmuth des Herzens wird der Mund
eine Grazie erhalten, die keine Verstellung erkiinsteln kann. Keine
Spannung wird in den Minen, kein Zwang in den willkiihrlichen Be-
wegungen zu bemerken seyn, denn die Seele weill von keinem. Mu-
sik wird die Stimme seyn und mit dem reinen Strom ihrer Modulati-
onen das Herz bewegen. (NA 20, S. 288)

Aus der Betrachtung der ,,schonen Seele®, die ihre Sinnbestimmung aus ihrer

bloBen Existenz gewinnt, ergibt sich, dal die Frau stets als ,,Objekt empfind-

<30 31

samer Darstellung”” aufzufassen ist. Das ,,ganze Bild ist kraftlos*’", wie Joa-
chim Fritzsche beschreibt. In der schonen Seele herrscht ,,eine Harmonie des
Stillstandes“32, denn die Gegensétze der Kréfte sind in ihr nicht bewahrt, son-

dern verschwunden.*

Das statische Element der ,,schonen Seele* wird dadurch hervorgehoben, daf3
die Frau selbst nichts von der Schonheit ihres Handelns weill. Ohne Wissen
,»um die Schonheit ihres Handelns* (NA 20, S. 287) fiihrt die schone Seele

dieses Handeln aus: ,,Mit einer Leichtigkeit, als wenn blof der Instinkt aus ihr

% Schillers Absicht, war eine Seinsverfassung zu beschreiben, die weder Natur, noch Geist
ist, die nicht mehr beherrscht wird von diesem Gegensatz. (Fritzsche: Interpretationen zur
Entwicklung und Verwicklung des Gedankens der ,,Freiheit in der Erscheinung®. S. 71)

3% Osinski: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft. S. 77.

3! Fritsche: Interpretationen zur Entwicklung und Verwicklung des Gedankens der ,,Freiheit in
der Erscheinung®. S. 72.

32 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 231.

33 Vgl. Fritsche: Interpretationen zur Entwicklung und Verwicklung des Gedankens der ,,Frei-
heit in der Erscheinung®. S. 72.



22
handelte” (NA 20, S. 287). Die dhnliche Beschreibung zeigt sich auch in der

Darstellung einer ,,schone[n] Handlung® (NA 26, S. 198) in den ,Kallias-
Briefen. Eine schone Handlung, wie sie aus der Geschichte vom barmherzi-

gen Samariter hervorgeht, tritt dann ein, ,,wenn sie aussieht, wie eine, sich von

selbst ergebende, Wirkung der Natur*** (NA 26, S. 198).

Eine natiirliche, unbewuBte Produktivitdt wird von der ,,schonen Seele* gefor-
dert, da sich die Schonheit der Bewegung als Natur zeigen muB3. In diesem Zu-
sammenhang weist Schiller darauf hin, dal BewuBtsein und Reflexion der Be-
wegung die Anmut zerstoren und deren Zerrformen hervorbringen: ,,Ziererei*,
und ,,Affektiertheit (NA 20, S. 269). Den Versuch, die Anmut bewuf3t nach-
zuahmen, verurteilt Schiller als ,,theatralische* oder ,, Tanzmeistergrazie* (NA
20, S. 269). Die Voraussetzung der weiblichen Schonheit ist, dal das Subjekt

erscheinen soll, als ob es um seine Anmut nicht wiisste.

Diese statische Auffassung der weiblichen Schonheit ist mit dem Stand des
naiven Bewufltseins unlosbar verbunden. In diesem Zusammenhang weist
Wolfgang Diising auf das enge Verhiltnis von ,,Anmut*“ und ,,Naivitdt* hin.

‘535 her-

Nach seiner Ansicht tritt das Naive als ,,das Grundelement der Anmut
vor. Folglich ist die Anmut als ,,die Erscheinungsweise der Naivitit* zu verste-

hen.

Der Begriff des Naiven, der geschichtsphilosophisch in der Schrift ,,Uber naive
und sentimentalische Dichtung® erldutert wird, 146t sich im Sinne der dstheti-
schen Typologie Schillers allein der Frau zuschreiben. Schiller iibertrdgt das
bestimmende Begriffspaar seines Aufsatzes in der idealtypischen Antithetik

des ,,Naiven® und des ,,Sentimentalischen® ausdriicklich auf das Verhéltnis von

3% Schiller schreibt im Brief vom 19. Februar 1793 an Korner: ,,Einer darunter [unter den finf
Samaritern d. Verf.] hat aus dem reinsten moralischen Antrieb gehandelt. Aber nur der Fiinfte
hat unaufgefodert und ohne mit sich zu Rath zu gehen geholfen, obgleich es auf seine Kosten
gieng. Nur der Fiinfte hat sich selbst ganz dabey vergeBen und “seine Pflicht mit einer Leich-
tigkeit erfiillt, als wenn bloB3 der Instinkt aus ihm gehandelt hitte” — Also wire eine moralische
Handlung alsdann erst eine schone Handlung, wenn sie aussieht wie eine, sich von selbst erge-
bende, Wirkung der Natur. Mit einem Worte: eine freie Handlung ist eine schone Handlung
wenn die Avtonomie des Gemiiths und Avtonomie in der Erscheinung coincidiren. Aus diesem
Grunde ist das Maximum der Karaktervollkommenheit eines Menschen moralische Schonheit,
denn sie tritt nur alsdann ein, wenn ihm die Pflicht zur Natur geworden ist.” (Schiller: Werke.
Nationalausgabe. 26. Bd. S. 198)

% Diising: Idee des Erhabenen. S. 183.



23
Mann und Frau®®. Fiir ihn stellt die Naivitit die ,,Vollkommenheit des weibli-

chen Geschlechtscharakters® dar:

Dem andern Geschlecht hat die Natur in dem naiven Charakter seine
hochste Vollkommenheit angewiesen. Nach nichts ringt die weibli-
che Gefallsucht so sehr als nach dem Schein des Naiven; Beweis ge-
nug, wenn man auch sonst keinen hitte, daB3 die groBte Macht des
Geschlechts auf dieser Eigenschaft beruhet. (NA 20, S. 425)

Diese dsthetischen Entwiirfe, die zur Konstruktion der statischen Weiblichkeit
beitragen, beispielsweise das harmonische Bild der ,,schonen Seele® oder die
Denkmuster von ,,Anmut* und ,,Naivitit“, sind représentativ fiir Schillers spe-
zifische Weiblichkeitskonzeption. In seinen repréisentativen Bildern der Weib-
lichkeitsimaginationen ist die ,,substantielle Weiblichkeit gar nicht faBbar“”,
weil sich in thnen nur médnnliche Vorstellungen und Projektionen erfiillen. Der
Mann, der sich von der natiirlichen Harmonie der Frau weit entfernt, erhofft

und erwartet immer von der Frau die verlorene Einheit mit der Natur, die sehn-

siichtig vermifite Ganzheit.*®

Infolge der Weiblichkeitsimagination des Mannes ist die Frau in die Zuschrei-
bung von Natur und Gefiihl eingebunden. Daraus ergibt sich, dall die Konzep-
tion der weiblichen Schonheit eine ideologische Konstruktion ist, die versucht,
Weiblichkeit geschlechtsspezifisch festzulegen und die Frauen zur Erfiillung
ihrer geschlechtsspezifischen Bestimmung anzuhalten. Dazu tragen auch Schil-
lers philosophische Uberlegungen zur Anmut bei, die in der Uberzeugung von

der Andersartigkeit der Frau begriindet sind.

% Schiller fiihrt in seinem Brief an Humboldt vom 25. 12. 1795 die Analogie zwischen dem
Verhiltnis der beiden Dichtungsarten und dem Verhéltnis der beiden Geschlechter niher aus.
Der Brief wird Seite 47 der vorliegenden Arbeit detailliert untersucht.

37 Osinski: Einfithrung in die feministische Literaturwissenschaft. S. 76.

¥ Vgl. Scheffler: Die Frau und die Kunst. S. 18 und Bovenschen: Die imaginierte Weiblich-
keit. S. 32.
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2. Wirde als Konzeption mannlicher Bildung

Die Uberlegungen zur Anmut enden mit dem Postulat der ,,schénen Seele®, die
,»das Ergebnis der vollstindigen Verwandlung bloBer Natur in personliches

“% ist. Den philosophischen Uberlegungen zur Anmut schlieft

Menschsein
sich die Darstellung zur Wiirde an. Schiller hebt in der philosophischen Be-
trachtung tiber die ,,Wiirde* die Vernunfteigenschaft des Menschen hervor. Er
gibt hier zwar freilich keinen unmittelbaren Hinweis darauf, daf3 die Konzepti-
on der Wiirde nur fiir den Mann gilt, es steht jedoch auler Zweifel, dal} die
beiden Be-griffe ,,Mensch* und ,,Mann“ hier zusammenfallen. Diese Gleich-

setzung ist vor allem in der Entwicklung des patriarchalischen Geschlechter-

diskurses im 18. Jahrhundert deutlich zu erkennen.*’

Indem Schiller die méinnliche Bestimmung auf der Konzeption von ,,Wiir-
de* griindet, nimmt er die Konstruktion der Geschlechterdifferenz auf den Be-
griffen von Anmut und Wiirde vor. Spéter bringt er in seinen Distichen ,,Macht
des Weibes“*' die geschlechtliche Dichotomie durch dieselben Begriffe zum
Ausdruck: ,,Kraft erwart ich vom Mann, des Gesetzes Wiirde behaupt er, / A-
ber durch Anmut allein herrschet und herrsche das Weib.” (NA 1, S. 286)

Die Betrachtung der Konzeption der Wiirde zeigt, daB3 sich die der Wiirde
zugrundeliegende Charaktereigenschaft von der der Anmut unterscheidet. Im
Gegensatz zu den Uberlegungen zur Anmut, in denen die Frau durch statische
und passive Charaktereigenschaften beschrieben wird, entwickelt sich die

Konzeption der Wiirde zu einem représentativen Modell der aktiven und selb-

3% Vgl. Fritzsche: Interpretationen zur Entwicklung und Verwicklung des Gedankens der ,,Frei-
heit in der Erscheinung®. S. 72.

4 Die Gleichsetzung des Mannes mit dem Menschen iiberhaupt und die Unterschétzung der
Frau, wie sie Rousseau noch in seinem Emile verkiindet hatte, fanden in den spétaufkléreri-
schen Bestrebungen in Deutschland keine ungeteilte Zustimmung mehr.” (Menze: Wilhelm
von Humboldts Lehre und Bild vom Menschen. S. 188) Vgl. Simmel: Weibliche Kultur. S.
280, Steinbriigge: Das moralische Geschlecht. S. 31-34 und Becker-Cantarino: (Sozi-
al)Geschichte der Frau in Deutschland 1500-1800. S. 248.

*I Es 148t sich vermuten, daB ,,Schiller die vorliegende Fassung erst im Juli oder Anfang Au-
gust 1796 geschrieben hat* (Schiller: Werke. Nationalausgabe. 2IIA. Bd. S. 322).
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stindigen Mainnlichkeit. Die Wiirde bezeichnet durch die geistige Wider-

standskraft gegen die Naturgewalt eine erhabene Haltung.

Die Konzeption der Wiirde beruht damit deutlich auf der emanzipatorischen
Selbstbestimmung des Individuums. Dabei 148t sich eine Logik ,,aufkléreri-

o 42

sche[r] Anthropologie erfassen, in der der Mensch mit verniinftigem
Selbstbewufitsein subjektives und selbstindiges Handeln entfaltet. Aus dieser
Konstruktion der Ménnlichkeit wird die Konsequenz gezogen, daf3 allein der
Mann die moralische Autonomie gewinnt und damit zum Repridsentanten in

der allgemein-menschlichen Entwicklungsgeschichte werden kann.

Um den Begriff der Wiirde zu definieren, geht Schiller von der Betrachtung der
physischen Bedingungen des menschlichen Daseins aus, die das Erreichen des
Ideals verhindern. Dies stellt er in &hnlicher Weise auch in seiner dsthetischen

Schrift ,,Uber die dsthetische Erziehung des Menschen* dar:

Aber obgleich er [der sinnliche Trieb, d. Verf.] allein die Anlagen
der Menschheit weckt und entfaltet, so ist er es doch allein, der ihre
Vollendung unmdoglich macht. Mit unzerreiflbaren Banden fesselt er
den hoher strebenden Geist an die Sinnenwelt, und von ihrer freyes-
ten Wanderung ins Unendliche ruft er die Abstraktion in die Grenzen
der Gegenwart zuriicke. (NA 20, S. 345)

Die sinnliche Natur des Menschen tritt als blinde Gewalt und Anarchie auf, um
thren Anspruch durchzusetzen. Sie nimmt ihre Forderung aus sittlichen Griin-
den nie zuriick. Sie erscheint bei Schiller durchaus als irrationale Kraft. Diese
wilde und uneingeschriankte Kraft der Natur erinnert an den ungebundenen
Zustand der rohen Natur, die Schiller in seiner Abhandlung ,,Uber die #stheti-

sche Erzichung des Menschen® beschrieben hat.*

Der Mensch als sinnliches Wesen ist vollig abhingig vom Naturtrieb. Dieser

geht unmittelbar von der Empfindung aus. Schiller beschreibt ihn als eine ,,Na-

*2 Steinbriigge: Das moralische Geschlecht. S. 33.

* Die Vorstellungen der sinnlichen Natur sind auch mit den Auffassungen iiber den Stofftrieb
zu vereinbaren, den Schiller in ,,Uber die #sthetische Erziehung des Menschen® darstellt. Der
Stofftrieb geht aus ,,von dem physischen Daseyn des Menschen oder von seiner sinnlichen
Natur, und ist beschiftigt, ihn in die Schranken der Zeit zu setzen und zur Materie zu ma-
chen® (Schiller: Werke. Nationalausgabe. 20. Bd. S. 344). Er fordert zwar Veridnderung, aber
er fordert nicht, da} sie auch auf die Person und ihr Gebiet sich erstrecke. In der Tat liber-
schreitet die sinnliche Natur nicht ihre Grenze.
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turnothwendigkeit durch das Medium der Empfindung™ (NA 20, S. 290). Fin-

det der Naturtrieb seine Befriedigung, so empfindet der Mensch das ,,Vergnii-
gen“ (NA 20, S. 290), das dann zur Begierde fiihrt. Wenn der Naturtrieb aber
keine Befriedigung findet, so fiihlt er den ,,Schmerz* (NA 20, S. 290), der zur
,»Verabscheuung® (NA 20, S. 290) fiihrt. Diese Folge der Erscheinungen bildet
»eine stetig fortlaufende Kette, wo jeder Ring nothwendig in den andern

greift. (NA 20, S. 290)

Der Naturtrieb ist insofern als eine Umschreibung der tierischen Natur anzuse-
hen; diese Gedankenreihe taucht in der Abhandlung ,,Uber den Zusammenhang
der tierischen Natur des Menschen mit seiner geistigen* auf. Der Mensch zei-
ge, so Schiller, auch seine tierische Natur, wenn er dem Trieb nicht nur freien
Lauf lasse, sondern dieser Trieb den Lauf selbst nehme. Die physische Natur

des Menschen unterscheidet sich folglich kaum von der des Tieres.

Was das Wesen des Menschen vom Wesen des Tieres unterscheidet, besteht
darin, da3 der Mensch den ,,Willen als ein tibersinnliches Vermdgen® (NA 20,

S. 290) hat.

Der Wille des Menschen ist ein erhabener Begriff, auch dann, wenn
man auf seinen moralischen Gebrauch nicht achtet. Schon der blof3e
Wille erhebt den Menschen iiber die Thierheit; der moralische erhebt
ihn zur Gottheit. (NA 20, S. 290)

Der Wille ist weder dem Gesetz der Natur noch dem der Vernunft unterworfen,
aber er steht nicht in gleichem Verhiltnis zu beiden. Er ist gebunden ,,an keine,

aber verbunden ist er dem Gesetz der Vernunft (NA 20, S. 291). Das begriin-
det Schiller folgendermaf3en:

Die Gesetzgebung der Natur durch den Trieb kann mit der Gesetzge-
bung der Vernunft aus Principien in Streit gerathen, wenn der Trieb
zu seiner Befriedigung eine Handlung fodert, die dem moralischen
Grundsatz zuwider l4uft. In diesem Fall ist es unwandelbare Pflicht
fiir den Willen, die Foderung der Natur dem Ausspruch der Vernunft
nachzusetzen, da Naturgesetze nur bedingungsweise, Vernunftgeset-
ze aber schlechterdings und unbedingt verbinden. (NA 20, S. 291)

In diesem Zusammenhang erklért sich, daf jeder Willensakt ,,im eigentlichen

Sinn naturwidrig® (NA 20, S. 293) sei. Der physische Naturtrieb kann jedoch



27
allein durch den menschlichen Willen nicht beherrscht werden. Nach Schiller

haben beide, Natur und Vernunft, jeweils Notwendigkeit, sie wollen ihre An-
spriiche keiner fremden, auswértigen Instanz unterwerfen. Um die Naturgewalt
zu beherrschen, um die vorziigliche Bestimmung des Menschen gegeniiber den
anderen organischen Wesen deutlich zu machen, wird die Forderung des Geis-

tes notwendig.

Schiller behauptet, dal man in der furchtbaren Wirklichkeit der menschlichen
Natur die sittliche Energie benétige, um die blinde sinnliche Gewalt zu beherr-
schen. In dem Widerstreit zwischen Vernunft und Sinnlichkeit diirfe sich der
Mensch seinen Empfindungen und Neigungen nicht liberlassen. Schiller fordert
dabei in unbedingter Weise, da3 der Mensch die moralische Kraft, die ohne

Riicksicht auf das Gefiihl sittlich-verniinftig handelt, aufbringen soll.

Aufgrund dieser Einsicht wird die Konzeption der Wiirde entwickelt, die die
Ausiibung sittlicher Pflicht und die Selbstbehauptung des Geistes sichtbar
macht: ,,Beherrschung der Triebe durch die moralische Kraft ist Geistesfrey-
heit, und Wiirde heifit ihr Ausdruck in der Erscheinung® (NA 20, S. 294). Aus
der Konzeption der Wiirde erweist sich der Mann als ein Subjekt der Selbst-
konstitution und -verwirklichung, denn er beweist moralische Kraft, die die

Grenze der Natur zu iiberschreiten vermag.

Dies ist noch deutlicher zu veranschaulichen, wenn man Schillers Auffassun-
gen vom Erhabenen ndher betrachtet. In der ethischen Einstellung, die der
Wiirde-Konzeption zugrunde liegt, zeigt sich, da3 diese in engem Zusammen-
hang mit der Auffassung des Erhabenen steht: ,,So wie die Anmuth der Aus-
druck einer schonen Seele ist, so ist Wiirde der Ausdruck einer erhabenen Ge-
sinnung® (NA 20, S. 289). Schillers Idee vom Erhabenen, die er im Rahmen
seiner Dramentheorie darstellt, ist auch ohne die ,,Vernunftkraft“ (NA 20, S.
177) nicht zu denken, weil Schiller in der pathetisch-erhabenen Kunst den
Menschen in Situationen stellt, in denen gleichermallen das Leiden und seine
geistige Bewiltigung sichtbar werden. Schiller schreibt gleich zu Beginn der

Schrift ,,Uber das Pathetische:
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Darstellung des Leidens — als bloBen Leidens — ist niemals Zweck
der Kunst, aber als Mittel zu ihrem Zweck ist sie derselben duflerst
wichtig. Der letzte Zweck der Kunst ist die Darstellung des Ueber-
sinnlichen, und die tragische Kunst insbesondere bewerkstelligt die-
ses dadurch, dal3 sie uns die moralische Independenz von Naturge-
setzen im Zustand des Affekts versinnlicht. (NA 20, S. 196)

Schiller behauptet, dal der Mensch als sinnliches Wesen dem Leiden und den
Affekt unterworfen sei. Er kann aber gerade ,,im Zustand des Affekts* (NA 20,
S. 196) eine selbstandige Kraft in sich erfahren, die dem Zwang des Leidens zu
widerstehen vermag. Das Freiheitsvermdgen im Leiden 146t sich aus der blo-
en Natur des Menschen nicht erkldren. Es muf3 in ihm eine hohere Kraft wirk-
sam sein, die der physischen Natur nicht unterliegt und ihn iiber die Sinnenwelt
erhebt. Diese hohere Kraft durch die sittliche Energie ermdglicht die erhabene
Haltung.

Das Erhabene beruht allein auf der “innere[n] Selbstdndigkeit seiner Vernunft-
kraft (NA 20, S. 177) und beweist sich in der Fahigkeit zum Widerstand ge-

«4 st inso-

gen die Naturgewalt. Das Erhabene als ,,das Vermodgen der Freiheit
fern mit dem Pathetischen als Ausdruck der leidenden Natur verbunden. Die
Wiirde als ,,Ausdruck der erhabenen Gesinnung* (NA 20, S. 289) zeigt sich
daher ,,mehr im Leiden, [...] denn nur im Leiden kann sich die Freyheit des

Gemiiths, und nur im Handeln die Freyheit des Korpers offenbaren* (NA 20, S.
297). Schiller hebt durchweg die Wiirde als ,,ein Ausdruck des Widerstandes,
den der selbstdndige Geist dem Naturtriebe leistet”, (NA 20, S. 297) hervor.

Der Mensch verwirklicht seine vollige Unabhangigkrit von Schranken im Ver-
fiigen iiber sich selbst. Diese Autonomie wird sichtbar im Konflikt von Sinn-
lichkeit und Sittlichkeit. Je tiefer der Mensch bei der Erfiillung seiner Pflicht
leiden muf3, um so strahlender zeigt sich die Unabhéngigkeit seines reinen Wil-

lens: ,,Je furchtbarer die Gegner, desto glorreicher der Sieg.” (NA 20, S. 139)

Wenn man die beiden Abhandlungen iiber die Tragddie ,,Uber das Patheti-

sche” (1791) und ,,Vom Erhabenen® (1793) betrachtet, fillt auf, wie selbstver-

«45

standlich tberall ,,der Mann als der Trager des tragischen Geschehens*™ auf-

* Berghahn: Schiller Ansichten eines Idealisten. S. 37.
45 Blochmann: Schillers Begriff der ,,schonen Weiblichkeit®. S. 436.
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tritt. Laokoon ist der ,,Inbegriff des erhabenen Duldens*“*. Das sinnliche Bild

der Wiirde, in dem der Triumph des Geistes im Kampf zwischen Natur und
Geist zum Ausdruck kommt, stellt Schiller in der Gestalt des Laokoon ausfiihr-

lich dar, die vor allem an Winckelmanns Beschreibung®’ erinnert:

Gesetzt, wir erblicken an einem Menschen Zeichen des quaalvol-
lesten Affekts aus der Klasse jener ersten ganz unwillkiihrlichen Be-
wegungen. Aber indem seine Adern auflaufen, seine Muskel krampft-
haft angespannt werden, seine Stimme erstickt, seine Brust emporge-
trieben, sein Unterleib einwérts gepreBt ist, sind seine willkiihrlichen
Bewegungen sanft, seine Gesichtsziige frey, und es ist heiter um Aug
und Stirne. Wére der Mensch blof ein Sinnenwesen, so wiirden alle
seine Ziige, da sie dieselbe gemeinschaftliche Quelle hitten, mit ein-
ander tlibereinstimmend seyn und also in dem gegenwiértigen Fall alle
ohne Unterschied Leiden ausdriicken miissen. [...] Und auf diese
Art nun wird die Ruhe im Leiden, als worinn die Wiirde eigentlich
besteht, obgleich nur mittelbar durch einen Vernunftschluf3, Darstel-
lung der Intelligenz im Menschen und Ausdruck seiner moralischen
Freyheit. (NA 20, S. 295f)

Dieses Bild legt ein deutliches Zeugnis von der Kraft des Geistes ab, die die
qualvollsten Affekte und Leiden iiberwindet und zu tibermenschlicher Grofe
und Macht fiihrt. Bleibt die Bestimmung des menschlichen Geistes in der Kon-
zeption zur weiblichen Anmut stark eiingeschriankt, da der Geist allein die Fé-
higkeit, moralisch zu empfinden, hat und ,,das Prinzip der Charakterisation“**
zu verwirklichen vermag, reduziert sich seine Tétigkeit in der Konzeption zur

mannlichen Wiirde auf das Prinzip des reinen Geistes, der sittlich handeln soll.

Somit gewinnt die Konzeption der Wiirde eine ,,Wirklichkeit und Tatsédchlich-

% Blochmann: Schillers Begriff der .schonen Weiblichkeit". S. 436.

4T Winckelmann schreibt: , Diese Seele schildert sich in dem Gesicht des Laokoon, und nicht in
dem Gesichte allein, bei dem heftigsten Leiden. Der Schmerz, welcher sich in allen Muskeln
und Sehnen des Korpers entdecket, und den man ganz allein, ohne das Gesicht und andere
Theile zu betrachten, an dem schmerzlich eingezogenen Unterleibe beynahe selbst zu empfin-
den glaubet; dieser Schmerz, sage ich, duBert sich dennoch mit keiner Wut in dem Gesichte
und in der ganzen Stellung. Er erhebet kein schreckliches Geschrei, wie Vergil von seinem
Laokoon singet: Die Offnung des Mundes gestattet es nicht; es ist vielmehr ein Angstliches und
beklemmtes Seufzen. Der Schmerz des Korpers und die Grofle der Seele sind durch den gan-
zen Bau der Figur mit gleicher Stirke ausgeteilet und gleichsam abgewogen. Laokoon leidet,
aber er leidet wie des Sophokles Philoktetes: sein Elend gehet uns bis an die Seele; aber wir
wiinscheten, wie dieser gro3e Mann das Elend ertragen zu koénnen.* (Winckelmann: Gedanken
iiber die Nachahmung der griechischen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst. S. 21f)

*® Fritzsche: Interpretationen zur Entwicklung und Verwicklung des Gedankens der ,,Freiheit
in der Erscheinung®. S. 68.
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keit, die der schonen Seele mangeln, die nicht sittlich handeln, sondern nur

sittlich sein soll**,

Mit der Selbstbehauptung des moralisch handelnden Geistes entzieht sich die
Konzeption der Minnlichkeit der ,,Idealismus—Gefahr“SO, die der Weiblich-
keitskonzeption durch die Anmut zugrunde liegt. In der Tat macht Schiller in
bezug auf die Wiirde-Konzeption die GroBle des Geistes deutlich. Er behauptet,
daB der Geist nicht nur beim Leiden, sondern bei jedem starken Interesse des
Begehrungsvermogens auch seine Freiheit beweisen muf3. Die wiirdige Hal-
tung ist lediglich in dem Fall zu beobachten, in dem die Unterordnung des
Sinnlichen unter das Sittliche sichtbar wird. Die Wiirde &uflert sich in keiner
sinnlichen Form, sie beruht lediglich auf der Einsicht in die Pflicht und auf der

,,Vernunftidee der F reiheit!.

Die Wiirde soll sich nicht nur von der ,,Furcht oder blolen Macht, die nur dem
Sinnenwesen imponiert™ (vgl. NA 20, S. 306), unterscheiden, sondern auch
von der ,falschen Wiirde* (NA 20, S. 308), die die Natur nicht beherrscht,

sondern verbirgt:

Diese [die wahre Wiirde, d. Verf.] wird die Natur nur beherrschen,
nie verbergen; bey der falschen hingegen herrscht die Natur nur des-
to gewaltthdtiger innen, indem sie auflen bezwungen ist. (NA 20, S.

308)

Die wahre Wiirde verbindet sich leicht mit der ,,Achtung* (NA 20, S. 299), da
sie ,,nur allein einen sittlichen Ursprung verschaffen kann“ (NA 20, S. 299).
Schiller verdeutlicht, dal nicht Liebe und Neigung, sondern Achtung und

. . . . . 52
Pflicht ,,die einzigen Verhaltensweisen zum moralischen Gesetz*

sind. Folg-
lich ergibt sich aus den Betrachtungen der Wiirde-Konzeption, dafl die morali-

sche Autonomie lediglich dem Mann zugeschrieben ist.

* Fritzsche: Interpretationen zur Entwicklung und Verwicklung des Gedankens... S. 73.
*Ebd. S. 71.
*! Diising: Idee des Erhabenen. S. 127.

>2 Miiller-Sievers: Verstiimmelung Schiller, Fichte und die Genealogie des Masochismus. S.
288.
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Es ist damit ,,allein dem Mann vorbehalten, Vollstrecker des Prinzips *Wiirde’

3 Das weibliche Geschlecht kann die erhabene Wiirde nicht vertre-

zu werden
ten, da diese sich den Merkmalen der weiblichen Natur entzieht. Die ménnliche
Vernunft ermdglicht aber ,,die Entfaltung der Groe, die Verwirklichung hoher

Zwecke™?

. Dies bestitigt sich auch in der Darstellung des Zustandes, in dem
der Formtrieb herrscht, wie Schiller in seiner dsthetischen Abhandlung ,,Uber

die asthetische Erziechung des Menschen* schreibt:

Wo also der Formtrieb die Herrschaft fithrt [...], da ist die hochste
Erweiterung des Seyns, da verschwinden alle Schranken, da hat sich
der Mensch aus einer GroBen-Einheit, auf welche der diirftige Sinn
ihn beschrinkte, zu einer Ideen-Einheit erhoben, die das ganze Reich
der Erscheinungen unter sich fa3t. (NA 20, S. 347)

Letztlich vermag der Mann mit der ihm zugeschriebenen Vernunft die Grenze
der menschlichen Natur zu iiberschreiten und sich selbst zu erheben. Er schafft
nicht nur eine Distanz zu den andringenden Erscheinungen der furchtbaren
Wirklichkeit, sondern gestaltet sich auch aus seinen subjektiven und selbstén-
digen Tétigkeiten seine eigene neue Realitdt. Diese Grenziiberschreitung der
menschlichen Natur zeugt damit nicht nur von der GroBle des Geistes, sondern
auch von der Fahigkeit zur Gestaltung der Wirklichkeit. Der Mann vermag mit
einer solchen Zuschreibung und Einschédtzung sowohl moralische als auch so-
zialpolitische Autonomie zu gewinnen. Indem er in der aktiven und selbsténdi-
gen Weise stets den Spielraum seiner Freiheit erweitert, verwirklicht der Mann
beide Mdoglichkeiten der personlichen Entfaltung und der gesellschaftlichen
Gestaltung.

Diese Charakterisierungen und Zuschreibungen der Méannlichkeit sind ein zent-

raler Aspekt der aufklirerischen Idee.

Als Vernunft gilt im 18. Jahrhundert das autonome, nimlich nur in
seiner Freiheit zur Selbstbestimmung beruhende ,,Vermogen™ des
Menschen, planvoll und widerspruchsfrei nach einem begriindbaren
und allgemein giiltigen Endzweck denken, fiihlen und handeln, kurz,
sich verhalten zu kénnen.”

%3 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 249.
> Diising: Idee des Erhabenen. S. 169.
> Grimminger: Aufklirung, Absolutismus und biirgerliche Individuen. S. 16f.
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Die aufklérerische Idee verkorpert sich nur in der Konzeption zur Ménnlich-

keit, woran sich die Entwicklung des patriarchalischen Geschlechterdiskurses

im 18. Jahrhundert deutlich ablesen 14t.
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3. Zur Hierarchisierung der Geschlechter

Die Konstruktion der Geschlechterdifferenz, die in ,,Uber Anmut und Wiir-
de* auf dem Begriffspaar ,,Anmut und Wiirde* oder ,,Schonheit und Erhaben-
heit“>® projiziert wird, macht in erster Linie die unterschiedlichen Geschlech-
tercharaktere und -identitéten sichtbar. Dabei 148t sich eine Struktur von weib-
licher Statik und ménnlicher Dynamik feststellen, die zur ,,traditionelle[n] Di-
chotomie zwischen Natur und Kultur”’ fithrt. Schillers philosophische Argu-
mentation zu ,,Anmut* und ,,Wiirde* bringt letztlich die Ungleichheit in der

sozialpolitischen und kulturellen Représentanz der Geschlechter hervor.
Fritz Giese urteilt iiber Schillers Abhandlung ,,Uber Anmut und Wiirde*:

Der Mann bleibt dauernd tiberlegen. Schiller fiihlt sich stets als wert-
vollerer Bestandteil, die Frau ist, trotz aller Bildungsfortschritte, im-
mer noch der ungeeignetere Vertreter des Menschentums.®

Wilfried Noetzel erkennt ebenfalls das ungleiche Verhiltnis in ,,Uber Anmut
und Wiirde* und setzt die Relation von weiblicher Anmut und méannlicher

Wiirde in das Verhéltnis von Kind und Erwachsenen um:

% Das Denkmodell, das das Weibliche und das Ménnliche im Schoénen und Erhabenen be-
zeichnet, entwickelt sich vor allem bei Winckelmann und Kant. Winckelmann schreibt in sei-
nem Aufsatz ,,Gedanken iiber die Nachahmung der griechischen Werke in der Malerei und
Bildhauer-Kunst*“: ,,Die sinnliche Schonheit gab dem Kiinstler die schone Natur; die idealische
Schoénheit die erhabenen Ziige: von jener nahm er das Menschliche, von dieser das Gottli-
che.” (Winckelmann: Gedanken iiber die Nachahmung der griechischen Werke in der Malerei
und Bildhauerkunst. S. 11)

Kant liefert in seinen ,,Beobachtungen iiber das Gefiihl des Schonen und des Erhabenen® die
Ansitze zu einer Philosophie der Geschlechter, aus denen sich eine Geschlechterpolaritét ent-
wickelt: ,,Das Erhabene muf} jederzeit gro3, das Schone kann auch klein sein.” (Kant: ,,Beo-
bachtungen iiber das Gefiihl des Schénen und des Erhabenen®. S. 828) In den menschlichen
Eigenschaften setzt sich der Gegensatz fort: ,,Verstand ist erhaben, Witz ist schon. Kiihnheit ist
erhaben und grof3, List ist klein aber schon. [...] Wahrhaftigkeit und Redlichkeit ist einfaltig
und edel, Scherz und gefillige Schmeichelei ist fein und schon.” (Ebd. S. 829) Kant leitet das
Gegenverhéltnis der Geschlechter aus den Gegensitzen des Schonen und Erhabenen ab. Alle
Aussagen, die er iiber Charakter von Mann und Frau macht, sind die Konstruktionen der
menschlichen Natur, die auf dem Geschlechterdualismus basieren.

57 Maihofer: Geschlecht als Existenzweise. S. 173.

58 Giese: Der romantische Charakter. S. 65. Zitiert nach: Menze: Humboldts Lehre und Bild
vom Menschen. S. 346.
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Wie die tendenziell weiblich-kindliche Anmut der Ausdruck einer

,,schonen Seele” ist, so die tendenziell midnnlich-erwachsene Wiirde

der Ausdruck einer ,,erhabenen Gesinnung*.

Es steht auBer Zweifel, dal Schiller in seiner Abhandlung ,,Uber Anmut und
Wiirde* im Gegensatz zur miannlichen Handlung die weibliche herabsetzt und
abwertet. Die Disqualifizierung beruht vor allem auf der Unfahigkeit der weib-
lichen Natur zur moralischen Handlung, da die weibliche Handlung nie anders
als aus der Neigung entspringt. Durch die Wiirde kann der Mann die Handlung
,»Zu einer Handlung seines Willens erheben® (NA 20, S. 299) und die Frau soll
sie durch die Anmut ,,zu einer affektionierten Handlungen heruntersetzen* (NA
20, S. 299). Diese abwertende Einschitzung der weiblichen Natur bestitigt
sich in den Anmerkungen zur ,,falschen Anmut*“ (NA 20, S. 307). Schiller ver-
weist dabei auf die Moglichkeit der Verderbtheit der Frauen, wenn diese der

sinnlichen Begierde ausgesetzt sind:

Das andere Geschlecht, welches vorzugsweise im Besitze der wahren
Anmuth ist, macht sich auch der falschen am meisten schuldig; aber
nirgends beleidigt diese mehr, als wo sie der Begierde zum Angel
dienet. Aus dem Liacheln der wahren Grazie wird dann die widrigste
Grimasse, das schone Spiel der Augen, so bezaubernd, wenn wahre
Empfindung daraus spricht, wird zur Verdrehung, die schmelzend
modulierende Stimme, so unwiderstehlich in einem wahren Munde,
wird zu einem studirten tremulirenden Klang, und die ganze Musik
weiblicher Reizungen zu einer betriiglichen Toilettenkunst. (NA 20,
S. 307)

So stimmt Schiller in die ,,Klagen iiber die Gefallsucht der Frauen und ihre
Verderbtheit“® ein. Die Frau lduft durch ihre sinnliche Natur stets Gefahr, in
rohe Naturhaftigkeit und in die Verderbtheit zuriickzufallen. Hier zeigt sich
deutlich Schillers Absicht, die weibliche Unfdhigkeit zur moralischen Auto-
nomie und die Grenzen der weiblichen Natur aufzuzeigen. Die Verstandes-
kompetenz zur Freiheit, die die Miindigkeit des Menschen ermdglicht, ist den
beiden Geschlechtern nicht gleichermallen zugefallen. Die Frau 148t sich stets

auf die Natur zurtlickfiihren, die keineswegs die Miindigkeit gewinnen kann.

> Noetzel: Humanistische #sthetische Erziechung. S. 46f.
50 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 250.
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Somit 146t sich ein qualitatives Ungleichgewicht zwischen den Auffassungen

von Weiblichkeit und Minnlichkeit in ,,Uber Anmut und Wiirde“ wahrneh-
men. Dies findet sich iiberall dort in der Schrift, wo die Uberlegenheit der
minnlichen Wiirde tiber die weibliche Anmut dargestellt wird. Dieses Phino-

<61

men fiir ,,die Hierarchisierung der Geschlechter” wird vor allem im Kapitel

iiber die ,,Wiirde* hervorgehoben.

Das Phédnomen spitzt sich in der Forderung zu, daB sich die ,,schone Seele® in
die erhabene verwandeln solle, wenn sie im Kampf zwischen der Sinnlichkeit
und Sittlichkeit {iberleben wolle. Hier manifestiert sich die ,,Partizipation des
Menschen am iiber das Naturhafte hinausgehenden Ubersinnlichen“®?, das sich
auf die Schillersche Theorie des Erhabenen zuriickfiihren 14t. Obwohl Schiller
die harmonische Natur der Anmut von der blof} sinnlichen Natur trennt, ist
nicht zu leugnen, daB die Anmut nicht ,,zur Uberwindung ihrer ‘natiirlichen
Begrenztheit’, sondern zu deren bewuBtloser Internalisierung*® konzipiert ist.
Die Anmut ist also unfahig, in dem affektgeladenen Kampf gegen die Gewal-

ten des Naturtriebes zu widerstehen:

In Affekten also, ,,wo die Natur (der Trieb) zuerst handelt und den
Willen entweder ganz zu umgehen oder ihn gewaltsam auf ihre Seite
zu ziehen strebt, kann sich die Sittlichkeit des Charakters nicht an-
ders, als durch Widerstand offenbaren, und da3 der Trieb die Frey-
heit des Willens nicht einschrinke, nur durch Einschriankung des
Triebes verhindern®. Ubereinstimmung mit dem Vernunftgesetz ist
also im Affekte nicht anders mdglich, als durch einen Widerspruch
mit den Foderungen der Natur. Und da die Natur ihre Foderungen
aus sittlichen Griinden, nie zuriicknimmt, folglich auf ihrer Seite al-
les sich gleich bleibt, wie auch der Wille sich in Ansehung ihrer ver-
halten mag, so ist hier keine Zusammenstimmung zwischen Neigung
und Pflicht, zwischen Vernunft und Sinnlichkeit moglich, so kann
der Mensch hier nicht mit seiner ganzen harmonirenden Natur, son-

dern ausschlieBungsweise nur mit seiner verniinftigen handeln. (NA
20, S. 293)

Hier lassen sich die Gegensédtze der doppelten Natur, die fiir Schillers Anthro-
pologie konstitutiv sind, veranschaulichen. Die gewaltige Forderung der sinnli-

chen Natur kann durch die schone, harmonische Natur nicht vollkommen auf-

6! Vahsen: Die Politisierung des weiblichen Subjekts. S. 39.
62 Ruppert: Unvollendete Totalitit. S. 106.
5 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 251.
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gehoben werden. Diese kann nur dazu hinreichen, ,,uns bis auf einen gewissen

Grad von der Natur als einer Macht unabhéngig zu machen* (NA 21, S. 40).
Schiller fordert also die moralische Vernunft, um die einseitige Gewalt des
sinnlichen Triebes zu beherrschen. Hiermit wird die Grenze der schonen Natur
des Menschen, die sich im Typus der ,,schonen Seele* prisentiert, deutlich
erkennbar. Dies stellt Schiller auch in seinem Aufsatz ,,Uber das Erhabe-
ne* fest: ,,Das Erhabene verschafft uns einen Ausgang aus der sinnlichen Welt,

worin uns das schone gern immer gefangen halten mochte® (NA 21, S. 45).

Ohne daB die schone Seele ,,sich zur reinen Intelligenz* (NA 20, S. 294) erhebt
und moralisch gro handelt, sinkt sie ,,im Affekt zum bloBen Naturprodukt
herab® (NA 20, S. 294) wie ,,die Temperamentstugend* (NA 20, S. 294). Diese
Forderung wird nicht als ,,Schillersche Hervorhebung des kritischen Potentials

(66

der schonen Seele*” verstanden, wie dies Elisabeth Blochmann interpretiert,

sondern als Beweis der Geschlechterhierarchisierung.

Der schonen Seele mangelt es an Wirklichkeit, an Handlung.®® Insofern unter-
scheidet sich das Ideal der Anmut als Ubereinstimmung von Sinnlichkeit und
Vernunft vom Vollkommenheitsideal der Menschheit als der Vereinigung von
HAnmut® und ,,Wiirde“. Es ist klar, dal} ,,beide Ideale keineswegs identisch*¢®
sind. Hier ist wiederum festzustellen, daf3 Schiller die Anmut offenbar [...]
dem Bereich der Sinnlichkeit zuordnet, obwohl nun die Anmut der Ausdruck

der Vereinigung von Sinnlichkeit und Vernunft in der Erscheinung sein soll.®’

Man soll deshalb hinterfragen, wie die Anmut im Programm der idealistischen

Vereinigung funktioniert. Schiller unternimmt zugunsten des Ideals menschli-

64 Blochmann: Schillers Begriff der ,,schonen Weiblichkeit®. S. 435.
65 Vgl. Fritzsche: Interpretationen zur Entwicklung und Verwicklung des Gedankens der ,,Frei-
heit in der Erscheinung®. S. 73.

6 Ruppert: Unvollendete Totalitit. S. 109. Ruppert argumentiert: ,,Die Unklarheit, die in der
Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde® auftaucht, rithrt letztlich daher, daB Schiller drei verschiede-
ne Menschheitsbegriffe einfiihrt, von denen zwei sich sogar als Ideal der vollendeten Mensch-
heit darstellen, nimlich die Anmut als Ubereinstimmung von Sinnlichkeit und Vernunft bzw.
Neigung und Pflicht und die Vereinigung von Anmut und Wiirde. Dies freilich ist ein offen-
kundiger Widerspruch, denn beide Ideale sind keineswegs identisch. Vielmehr muf3 die An-
mut, in der ja doch beide Wesenskonstituenten des Menschen schon harmonisiert sein sollen,
als ein Moment gedacht werden, das es in dem zweiten Menschheitsideal wiederum aufzuhe-
ben gilt, so daB} eine Duplizitit der Harmonie entsteht.” (Ebd.)

7vgl. ebd. S. 107.
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cher Vollkommenheit die Versohnung zwischen den beiden gegensitzlichen

Bereichen von Anmut und Wiirde. Es ist deutlich, daf3 Schiller mit diesem Pro-
gramm auf die geschlechteriibergreifende Humanitétsidee des klassischen Idea-

lismus hinweist.

Man konnte es jedoch auf die Ergénzungsthese der Geschlechter {ibertragen.
Diese besteht darin, daf3 ,,Mann und Frau als voneinander verschiedene Wesen
erst im Zusammenwirken ihre menschliche Bestimmung erfiillten*®®. Mit die-
sem Ergénzungspostulat scheint das ungleichgewichtige Verhéltnis der Ge-
schlechter legitimiert zu sein, sofern beide an dem Ideal der Vollkommenheit
gleich beteiligt sind. Es kann aber keine Gleichrangigkeit der Frau mit dem

Mann zur Folge haben.

Im Zusammenwirken soll die Frau nur die dienende, ergéinzende Funktion leis-

ten, weil sie ihre begrenzte Natur nicht zu iiberwinden vermag. Schillers Men-

schenideal besteht daher ,,in einer ideellen Synthese von Mann und Frau“®.

Goethe beschreibt das Weibliche als ,,das einzige Gefill, was uns Neueren
noch geblieben ist, um unsere Idealitit hineinzugieBen*’

GefilBles wird sichtbar, dafl das Weibliche als ,,Hohlform fiir die ménnlichen

. In der Metapher des

Entwiirfe“”!' dient. Die Frau, die durch das Naturgesetz bestimmt wird, kann
nicht zum Subjekt des Ideals werden, da die weibliche Natur nur ,,zum Objekt
der der Naturbeherrschung dienenden Operationen des ménnlichen Denkens*’?

wird.

Die Vereinigung soll vom ménnlichen Subjekt geleistet werden, dem die Ver-
nunft zugeordnet ist. Das Ideal, das durch das Ergidnzungspostulat zu erreichen
ist, ist damit als eine symbolische Projektion der ménnlichen Zugriffe und Be-
herrschung anzusehen. Ohne bewuflte Erstrebung der menschlichen, ndmlich

maéannlichen Vernunft kann das Ideal nicht erreicht werden. Die Anmut bleibt

5% Osinski: Einfithrung in die feministische Literaturwissenschaft. S. 126.

% Giese: Der romantische Charakter. S. 13. Zitiert nach: Mérsdorf: Gestaltwandel des Frauen-
bildes und Frauenberufs in der Neuzeit. S. 121.

" Goethe: Gedenkausgabe. 24. Bd. Eckermann: Gesprich mit Goethe in den letzten Jahren
seines Lebens. S. 255.

"' Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 38.
" Ebd. S 255.
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also im Programm der Versohnung nur als ,.ein dsthetisch funktionalisiertes

Element, das zur notwendigen Voraussetzung bzw. zum Ausgangspunkt von
Versohnung als einer Leistung des Mannes bestimmt wird“’. In dieser Hin-
sicht wird offensichtlich: ,,Die passive Harmonie der Frau heiflt Natur, die be-

wuBte und gewollte des Mannes heifit Kultur.«”*

Die gegensitzliche Struktur von weiblicher Passivitdt und ménnlicher Aktivitét

zeigt sich auch in folgender Bemerkung:

Uberhaupt gilt hier das Gesetz, daB der Mensch alles mit Anmuth
thun miisse, was er innerhalb seiner Menschheit verrichten kann, und
alles mit Wiirde, welches zu verrichten er iiber seine Menschheit

hnausgehen muB3. (NA 20, S. 298)

Wihrend Schiller die Anmut innerhalb der Menschheit des Menschen ansie-
delt, bezeichnet hingegen die Wiirde das, was tiber das bloBBe Menschliche hi-
nausgeht. Es wird deutlich, dal die Frau innerhalb ihrer Natur bleiben soll.
Diese Bestimmung der Frau ergibt sich eben aus der Zuschreibung zur Natur.
Solange sie durch die Natur bestimmt wird, soll die Frau ,,in der Absolutheit

75 yerhaftet bleiben. Rousseau be-

merkt hierzu: ,.die Frau ist ihr ganzes Leben lang Frau“.”® Der Mann aber kann

der in sich bestimmten Geschlechtlichkeit

sich iiber die Schranke seiner Natur hinaus selbst erweitern, indem ihm die
Vernunft zugeschrieben wird. Er kann dadurch alles subjektiv konstituieren

und sich selbst verwirklichen.

In ganz dhnlicher Weise argumentiert Georg Simmel. Fiir ihn wird das Weibli-

che zum Symbol einer in sich selbst geschlossenen geschichtslosen Harmonie:

Wihrend der Mann aus sich herausgeht, seine Kraft in seine Leistung
entldBt und damit etwas ,,bedeutet”, was in irgendeinem Sinne aul3er
ihm liegt, dynamisch oder ideell, schaffend oder darstellend — ist die
Wesensidee der Frau [...], jenes organische Beschlossensein in der
Harmonie der Wesensteile unter sich und in ihrer gleichméBigen Be-
ziehung zu ihrem Zentrum — wie es eben die Formel des Schonen ist.

7 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 247.

™ Scheffler: Die Frau und die Kunst. S. 20.

> Simmel: Das Relative und das Absolute im Geschlechter-Problem. S. 64.
76 Rousseau: Emile. S. 727.
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Denn sie ist, in der Symbolik der metaphysischen Begriffe, die Sei-
ende und der Mann der Werdende.”’

Diese typischen Zuschreibungen von Weiblichkeit und Minnlichkeit, die in
theoretisch verschiedenen Umfeldern vorgenommen werden, dienen der Legi-
timation der Unterwerfung des weiblichen Geschlechts unter das ménnliche.
Die Gegeniiberstellung von méannlicher Selbstidndigkeit und weiblicher Un-
selbstindigkeit erinnert an das Verhiltnis von ,Herrschaft und Knecht-

schaft“78, auf das Hegel in seiner ,,Phdnomenologie des Geistes* hinweist.
In dieser Hinsicht schreibt Simone de Beauvoir:

Manche Passagen der Dialektik Hegels, in denen er das Verhiltnis
von Herr und Knecht definiert, konnte man viel besser auf das von
Mann und Frau anwenden. Hegel zufolge entsteht das Privileg des
Herrn dadurch, dal er, indem er sein Leben aufs Spiel setzt, den
Geist gegen das Leben durchsetzt; [...] Die Frau dagegen ist ur-
spriinglich ein Existierendes, das das Leben schenkt und sein Leben
nicht aufs Spiel setzt.”

Es liegt nahe, daf} die Frau nicht das Subjekt, sondern das Objekt ist. Die sub-
jektive Selbstidndigkeit und das Vermodgen zur Auseinandersetzung mit der
Welt sind nicht der Frau, sondern nur dem Mann zugeschrieben. Diese Un-
gleichheit erweist sich nicht nur in Zuschreibungen und Charakterisierungen,
sondern auch in Rollen und Funktionen, da die Ausgrenzung zum Ausschluf3
der Frau vom geschichtlichen Prozess fiihrt. Die Frau kann keinen realen Platz
in der Geschichte einnehmen, weil die weibliche Natur im Menschen und in
der Geschichte stets nur als die supplementére erscheint. Sie erschopft ihren
Sinn und ihre Bedeutung nur darin, ménnliche Leistung zu erginzen und zu
unterstiitzen. Nach Georg Simmel miissen die Weiblichkeitszuschreibungen zu
einer ,,negativen Bestimmung der weiblichen Kulturleistungen“® fiihren. Eben
in dieser ,,Abwesenheit des Weiblichen in der Geschichte®! begriindet sich das

ungleichgewichtige, hierarchische Verhéltnis zwischen den Geschlechtern.

77 Simmel: Weibliche Kultur. S. 282.

¥ Hegel: Phanomenologie des Geistes. S. 140.

7 Beauvoir: Das andere Geschlecht. S. 90.

% Simmel: Das Relative und das Absolute im Geschlechter-Problem. S. 70.
8! Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 27.
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Das ungleiche Verhéltnis der Geschlechter kommt in Schillers theoretischen

Konzeptionen deutlich zum Ausdruck. In seinen Uberlegungen zeigt sich, daf
er eine im Wesen unterschiedliche Natur des Mannes und der Frau voraussetzt.
Da die Natur von Mann und Frau so offensichtlich prinzipiell verschieden ist,
postuliert er, dal diese Unterschiede stets im Verhalten und BewuBtsein der
Geschlechter erhalten bleiben sollten. Seine idealistischen Denkmodelle der
geschlechtsspezifischen Bildung sind nur dadurch zu erreichen, daf beide Ge-

schlechter den ihnen zugewiesenen Zuschreibungen folgen.

Schiller stellt in seinen dsthetischen und philosophischen Konzeptionen zu
»Anmut® und ,,Wiirde* die theoretische Begriindung der Geschlechterdifferenz
und -ergidnzung fest. Diese Feststellung resultiert aus der wesenhaften Unter-
schiedlichkeit von Mann und Frau, die sich in den philosophisch-dsthetischen
Uberlegungen iiber ,,Anmut* und ,,Wiirde* manifestieren. Folglich sind Schil-
lers geschlechtsspezifische Konzeptionen als eine ideologische Konstruktion
aufzunehmen, die zur Feststellung der Dichotomie der weiblichen Natur und

minnlichen Kultur beitragen.
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C. Schiller und Humboldt: Denkmodelle der Geschlechterdifferenz von
Wilhelm von Humboldt

1. Der Briefwechsel zwischen Schiller und Humboldt

In der Literaturgeschichte ist die Freundschaft zwischen Friedrich Schiller und
Wilhelm von Humboldt allgemein bekannt. Wie Goethe und Christian Gott-
fried Korner gilt Humboldt auch als ein enger Freund Schillers, der zu seiner
geistigen Entwicklung beigetragen hat. Es ist deshalb gar nicht erstaunlich, daf3
Humboldt an den ersten Besprechungen zur Griindung der ,,Horen* beteiligt
gewesen war. Schiller hatte ihn im Dezember 1789 durch die Freundschaft
kennengelernt, die zwischen Karoline von Dacherdéden, Humboldts spéterer

Frau, und Charlotte von Lengefeld, Schillers Frau, bestand.®?

Ihr ndherer Umgang und ihr Briefwechsel begannen nach Schillers Riickkehr
von seiner Reise nach Schwaben im Mai 1794 und Humboldts Ubersiedlung
nach Jena. In dieser Zeit in Jena hatten beide den Hohepunkt ihres geistigen
Lebens erreicht. Am 1. Juli 1795 mufite Humboldt Jena verlassen, weil die
Krankheit seiner Mutter einen Aufenthalt in Tegel erforderte. Sein Gedanken-
austausch mit Schiller wurde deshalb schriftlich weitergefiihrt. Die meisten
ihrer Briefe wurden in der Zeit vom Juli 1795 bis zum Jahr 1797 verfalit.
Nachdem Humboldt im Sommer desselben Jahres Deutschland verlassen hatte,

nahm die vorher hdufige Korrespondenz ab.

82 Vgl. Seidel: Humboldts Freundschaft mit Schiller. S. XIf. ,,Schiller heiratete am 22. Februar
1790 Charlotte von Lengefeld, und Karoline von Dacherdden wurde am 29. Juni 1791 Hum-
boldts Frau. Die Freundschaft der Frauen, die Karoline mit Charlotte und deren Schwester
Kaoline von Beulwitz verband, bewahrte sich und trug viel zum Verstehen der beiden Méanner
bei.“ (Ebd.)



42
Dies beschreibt Humboldt in seinem Aufsatz ,,Uber Schiller und den Gang

seiner Geistentwicklung®, den er als ,,Vorrede zu seinem Briefwechsel mit

Schiller*®® schrieb:

Mein ndherer Umgang und mein Briefwechsel mit Schiller fallen in
die Jahre 1794. bis 1797., vorher kannten wir uns wenig, nachher, wo
ich mich meistentheils im Auslande authielt, schrieben wir uns selte-
ner. Gerade der erwihnte Zeitraum war aber ohne Zweifel der bedeu-
tendste in der geistigen Entwicklung Schillers.*

Wie Humboldt schreibt, ist dieser Zeitraum vor allem fiir Schiller wichtig ge-
wesen. Der Umgang mit Humboldt wirkte tatséchlich auf Schiller férdernd so,
daf} der Dichter die Schaffenskrise, in der er sich nach dem ,,Don Karlos* be-
fand, iiberwinden konnte.*” Somit war fiir ihn die Begegnung mit Humboldt
von groBBer Bedeutung. Dieser war ihm ein anregender Berater, ein kenntnisrei-
cher Forderer seiner Kunst, besonders auf allen Gebieten der Antike, er fand
einen Bewunderer und einen Freund, wie er ihn zuvor nur in Korner gehabt

hatte.%¢

Der Briefwechsel zwischen den beiden dokumentiert die gegenseitige Hoch-

schiatzung. Schiller schreibt am 18. Mai 1794 an Christian Gottfried Korner:

Humboldt ist mir eine unendlich angenehme und zugleich niitzliche
Bekanntschaft; denn im Gesprach mit ihm entwickeln sich alle meine
Ideen gliicklicher und schneller. Es ist eine Totalitit in seinem We-
sen, die man duserst selten sieht, und die ich auler ihm nur in Dir ge-
funden habe. (NA 27, S. 1)

Wilhelm von Humboldt schreibt seinerseits am 14. September 1794 an Karl

Gustav von Brinkmann:

Ich bin jetzt, und schon seit Monaten, ob mich gleich Kranklichkeit
und Storungen sehr gehindert haben, mehr und interessanter, als seit
langer Zeit, beschéftigt. Einen groflen Theil dieses StoBes danke ich
Schillers Umgang, den ich tdglich sehe, und der vielleicht der ideen-

8 Humboldt: Werke. 5. Bd. Hg. v. Flitner / Giel. S. 415. ,,Humboldt schrieb ‘Uber Schiller und
den Gang seiner Geistentwicklung” im April und Anfang Mai 1830 als Vorrede zu seinem
Briefwechsel mit Schiller, den er gemeinsam mit Schillers Schwégerin Carlonie von Wolzogen
und Schillers Sohn Ernst herausgab.“ (Ebd.)

¥ Humboldt: Uber Schiller. In: Ders.: Werke. 2. Bd. Hg. v. Flitner / Giel. S. 357.
% Vgl. Humboldt: Leben und Wirken. Hg. v. Freese. S. 72.
% vgl. Scurla: Humboldt. S. 148.
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fruchtbarste Kopf ist, der iiberhaupt existiert, und wenigstens, den
ich kenne. Was vorziiglich merkwiirdig an ihm ist, ist die bestimmte
Genauigkeit des philosophischen Rasionnements, die unerbittliche
Strenge der moralischen Gesinnung und die Liberalitdt und Grazie
des asthetischen Gefiihls, die in ihm alle auf eine wunderbare Weise
vereinigt sind.®’

Schiller und Humboldt hatten durch den Briefwechsel einen sehr intensiven
gegenseitigen Gedankenaustausch {iber dsthetische, anthropologische und phi-
losophische Grundfragen. Beide teilen zentralen Gedanken miteinander: Die
idealistische Auffassung des Griechentums sowie die geschichtsphilosophische

Begriindung der modernen Poesie und grundlegende &sthetische Ideen.

Mit solchen Gedanken ist Humboldt ein Hauptrepriasentant des deutschen Idea-
lismus an der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert. Angesichts seiner Ideen
darf vor allem nicht iibersehen werden, dal Humboldt auch ,,einen eigenstén-

digen Beitrag zu einer philosophisch-dsthetischen Wesensbestimmung des

88 «89

Menschen**® geleistet hat. Er stellt bereits in seinem Aufsatz ,,Uber Religion
von 1789 die Konzeption des sogenannten ,,dsthetischen Menschen® vor, in
dem das Sinnliche und das Geistige harmonisch vereinigt werden. Humboldt
antizipiert damit gewissermaflen Schillers Interesse und Beschéftigung mit der
Idee des ésthetischen Menschen. Der Mittelteil der Abhandlung behandelt ex-
plizit das Bild des Menschen als eines sinnlich-geistigen Doppelwesens, das

durch Ausbildung des ,,dsthetischen Gefiihls* beide Naturen zu einem hoheren,

moralischen Ideal vereinigen soll.

Ich will hier von der Fahigkeit reden, sinnliche Vorstellungen mit
aussersinnlichen Ideen zu verkniipfen, aus den sinnlichen Eindriik-
ken allgemeine Ideen zu ziehn, die nicht mehr sinnlich sind, die Sin-
nenwelt als ein Zeichen der unsinnlichen anzusehen, und aussersinn-
lichen Gegenstinden die Hiille sinnlicher Bilder zu leihen. Es fehlt
der Sprache an einem eignen Ausdruck fiir diese ganze Fahigkeit

7 Humboldt: Leben und Wirken. S. 135.
% Dippel: Humboldt. Asthetik und Anthropologie. S. 9.

% Der Titel, welcher auf den Herausgeber Albert Leitzmann zuriickgeht, ist jedoch miB-
verstdndlich, denn am Ausgangspunkt der Darstellung stehen keine religionsphilosophischen
oder gar theologischen Fragen, sondern Probleme um das Verhéltnis zwischen Religion und
Staat.* (Dippel: Humboldt. Asthetik und Anthropologie. S. 19)
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iiberhaupt. Aesthetisches Gefiihl driickt einen Theil davon aus,
[...].°

Mit dem éasthetischen Gefiihl versucht Humboldt noch vor dem Gedankenaus-
tausch mit Schiller dasjenige im Menschen aufzufassen, was neben Sinnlich-
keit und Verstand noch ,,ein Drittes” in ihm ausmacht, ndmlich ,,eine Bezie-
hung dieser beiden Naturen aufeinander, wodurch sie mit einander vereint wer-
den*”'. Die Ahnlichkeit zwischen Schillers Auffassung vom ésthetischen Sinn

und Humboldts Anschauung vom ésthetischen Gefiihl ist offensichtlich.”

Wie Schiller in ,,Uber Anmut und Wiirde* zwischen den bloBen Sinn und die
moralische Vernunft als ein Zwischenstadium die ,,Anmut“, den Ausdruck der
Harmonie von sinnlicher und moralischer Natur im Menschen, stellt, und spé-
ter in den Briefen ,,Uber die #sthetische Erziechung des Menschen* zwischen
L»Stofftrieb und ,,Formtrieb* den ,,Spieltrieb* einfiigt, hebt auch Humboldt die
Notwendigkeit des dsthetischen Gefiihls fiir die Authebung der beiden Pole in

der Natur des Menschen hervor.

Thre philosophisch-anthropologische Auffassung des Menschen liegt nicht nur
der Konzeption der asthetischen Bildung des Menschen, sondern auch der Be-
griindung der Verschiedenheit der Geschlechter zugrunde. Beide stimmen voll-
kommen darin iiberein, daB3 die beiden gegensitzlichen Naturen des Menschen

in ihren jeweiligen Eigenarten beiden Geschlechtern zugeschrieben werden.

Humboldt hat in seinem fritheren Aufsatz ,,Uber Religion“ keine geschlechts-
bezogene Idee vorgestellt, aber er hat sich in den zwei Aufsitzen, ,,Uber den
Geschlechtsunterschied und dessen EinfluB auf die organische Natur* und ,,U-
ber die minnliche und weibliche Form*, die 1795 in den ,,Horen‘ erschienen,

intensiv mit dem Problem des Wesens der Geschlechter befaBit. Dabei entwi-

% Humboldt: Uber Religion. In: Ders.: Werke. 1. Bd. Hg. v. Flitner / Giel. S. 9f.
*'Ebd. S. 9.

%2 Vgl. Price: Humboldt und Schillers ,,Briefe iiber die sthetische Erzichung des Menschen.
S. 363.
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ckelt Humboldt ein Denkmodell der Geschlechterpolaritit, in dem das Problem

der Geschlechterdifferenz und -spannung hypostasiert wird.”

Die Konzeptionen der geschlechtsspezifischen Bildungen, die Schiller in der
Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde* darstellt, lassen sich auch in Wilhelm von
Humboldts geschlechtsphilosophischen Schriften deutlich erkennen. Die theo-
retischen Uberlegungen iiber das Geschlechterverhiltnis sind in diesen beiden
Abhandlungen Humboldts noch expliziter gestaltet als in Schillers Schrift ,,U-

ber Anmut und Wiirde*.

Als die beiden Abhandlungen entstanden waren, riefen sie unterschiedliche
Beurteilungen und Kritik hervor. Schiller hielt beide Aufsdtze fiir bedeutend
und gehaltvoll. Korner teilte zwar dieses Urteil, kritisierte aber das Abstrakte
in der Gedankenfiihrung. Der romantische Kreis, vor allem Friedrich Schlegel,
verspottete Humboldt, und Kant verhielt sich vollig ablehnend gegentiber der
Behandlung eines Problems, das er fiir unerkldrbar hielt, und einer Darstellung,
die er fast schwirmerisch fand.”* Kant schreibt iiber Humboldts Aufsitze im

Brief an Schiller:

Die im zweyten Monatsstiick enthaltene Abhandlung, tiber den Ge-
schlechtsunterschied in der Organischen Natur kann ich mir, so ein
guter Kopf mir auch der Verfasser zu seyn scheint, doch nicht entrét-
zeln. (NA 35, S. 181)

Trotz der sehr verschiedenen heftigen Kritik beurteilte Schiller Humboldts
Horenaufsitze bereits vor ihrem Erscheinen Ende Dezember 1794 in einem

Brief an Korner sehr positiv:

Humboldts Aufsétze {iber die Weiber (denn es werden deren mehr)
sind kein unbedeutender Beytrag fiir die Horen. Er behandelt diesen
Gegenstand wirklich mit einem groBen Sinn, und ich bin iiberzeugt,
daB3 noch nichts so zusammenhingendes iiber diesen Gegenstand ge-

% Vgl. Schmied-Kowarzik: Reflexionen zu Wilhelm von Humboldts Phéinomenologie der
Geschlechter. S. 181. ,,Mit den beiden Essays ,,Ueber den Geschlechtsunterschied und dessen
Einfluss auf die organische Natur” und ,,Ueber die mannliche und weibliche Form* hat Wil-
helm Humboldt erstmals die Geschlechterdifferenz und die Geschlechterspannung zum Ge-
genstand wissenschaftlicher Erorterung erhoben. Zwar spielten diese Themen in der Literatur
seit eh und je und ganz besonders im ausgehenden 18. Jahrhundert eine gewichtige Rolle, aber
erst durch Humboldts Anstol wurden sie ins Zentrum philosophischer Reflexionen und hitzi-
ger Debatte innerhalb des Bildungsbiirgertums geriickt. (Ebd.)

% vgl. Seidel: Humboldts Freundschaft mit Schiller. S. XXXVII.
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schrieben worden ist. Seine Schreibart hat wenigstens Etwas von ih-
rer Trockenheit und Steitheit verloren, obgleich ihm das alte Uebel
noch immer im Wege steht. Ueber den Begriff des Geschlechts und
der Zeugung, den er durch die ganze Natur und selbst durch das
menschliche Gemiith und die Geistigen Zeugungen des Genies
durchfiihrt, ist eine schone und grofe Idee. (NA 27, S. 112)

Bei Humboldt geht es darum, Mannsein und Frausein zu entfalten und zu ge-

stalten und das Ziel hochster Humanitit zu erreichen.” Er betont in konsequen-
ter Weise den wesentlichen Unterschied der Geschlechter, indem er in seinen
Abhandlungen zu begriinden versucht, dal der Geschlechterunterschied nicht
nur fiir das Physische, sondern auch fiir das Psychische und das Moralische
gilt. Diesen Gedanken teilt Schiller deutlich, indem er in seinen philosophi-
schen Schriften auf die unterschiedliche Charakterisierung und Zuschreibung

der beiden Geschlechter hinweist.

Die Néhe zu Humboldts Denkmodell ist sowohl in Schillers dsthetischen Brie-
fen als auch in ,,Uber naive und sentimentalische Dichtung® nachweisbar.
Humboldts Auffassung von der Gegeniiberstellung einer mittleren Schonheit
und einer hochsten Idealschonheit, die in seinem Horenaufsatz ,,Uber die
ménnliche und weibliche Form* entwickelt wird, findet sich genau so in Schil-
lers #sthetischer Abhandlung ,,Uber die dsthetische Erziehung des Menschen®,
wenn dieser die Begriffe des ,,Ideal-Schonen* und des ,,Schénen der Erfah-

rung* gegeniiberstellt:

Die Schonheit in der Idee ist also ewig nur eine untheilbare einzige,
weil es nur ein einziges Gleichgewicht geben kann; die Schonheit in
der Erfahrung hingegen wird ewig eine doppelte seyn, weil bey einer
Schwankung das Gleichgewicht auf eine doppelte Art, nehmlich dis-
seits und jenseits, kann iibertreten werden. ( NA 20, S. 360)

Schiller teilt die Schonheit in der Erfahrung noch in ,,die doppelte Art der e-
nergischen und der schmelzenden Schonheit™ (NA 20, S. 361) auf. Die beiden
Schonheiten, welche er beschreibt, sind nichts anders als die geschlechtsbezo-
genen Schonheiten, die minnliche und die weibliche Schonheit bei Humboldt,

die aus der mittleren Schonheit abgeleitet werden.
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Mit der Aufteilung der beiden Schonheiten stellt Schiller im 16. und 17. Brief

ihre unterschiedliche Wirkung dar, die der voneinander abgrenzenden Charak-
terisierung und Funktion der Geschlechter entsprechen. Die energische Schon-
heit ist darauf gerichtet, ,,das Gemiit sowohl im Physischen als Moralischen
anzuspannen und seine Schnellkraft zu vermehren® (NA 20, S. 361). Dagegen
besteht die Wirkung der schmelzenden Schonheit darin, die angespannte Kraft
aufzulosen. Wird die gegensitzliche Auffassung der Geschlechter mit der Un-
terscheidung der Schénheiten in ,,Uber die #sthetische Erziehung des Men-
schen® geleistet, so begriindet Schiller sie in bezug auf die unterschiedlichen
Anschauungen von naiver und sentimentalischer Poesie in ,,Uber naive und

sentimentalische Dichtung*®.

Dies macht Schiller in seinem Brief an Humboldt vom 25. Dezember 1795

deutlich:

Sie selbst sagen in einem lhrer Aufséitze%, ,,die Frau konne innerhalb
ihres Geschlechts, der Mann nur mit Aufopferung seines Geschlechts
wahrer Mensch werden®. Dasselbe sage ich auch in Riicksicht auf
beyde Dichtungsarten. (NA 28, S. 145)

Er entwickelt die Verschiedenheit der Geschlechter im Rahmen der Typologie
des Naiven und Sentimentalischen. In seiner Abhandlung leitet er die beiden
Arten der Poesie aus zwei verschiedenen Entwicklungsstufen der Menschheit
ab: dem Zustand ,,natiirlicher Einfalt”, in dem der Mensch sich noch als unge-
teilte Einheit empfinden konnte, und dem Zustand der ,,Kultur®, wo dieses har-
monische Zusammenwirken aller Kriafte nicht mehr moglich ist und nur noch
idealistisch gedacht werden kann.®” Schiller fithrt diese Unterscheidung
zwischen naiver und sentimentalischer Poesie sowie Menschheit zu einem un-
terschiedlichen Verhéltnis von beiden Geschlechtern. Er macht in dieser ein-
deutigen Grenzbestimmung die Beschrinkung der weiblichen Fahigkeit deut-

lich.

% Vgl. Liithi: Feminismus und Romantik. S. 53.

% Humboldt schreibt in seinem Aufsatz ,,Uber die ménnliche und weibliche Form*: ,,Es ist den
Weibern in einem hohen Grade ihrem Geschlecht nachzugeben verstattet, indel der Mann das
seinige fast iiberall der Menschheit zum Opfer bringen muB.* (Humboldt: Uber die minnliche
und weibliche Form. In: Ders.: Werke. Hg. 1. Bd. v. Flitner / Giel. S. 93)

7 Vgl. Dippel: Humboldt. Asthetik und Anthropologie. S. 82.
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Ich muB Sie hier an Thre eigenen Begriffe von den Geschlechtern und
deren Verhiltni3 zur geschlechtslosen Menschheit erinnern. Gegen
die Frau betrachtet ist der Mann mehr ein blo moglicher Mensch,
aber ein Mensch in einem hohern Begriff; gegen den Mann gehalten
ist die Frau zwar ein wirklicher aber ein weniger gehaltreicher
Mensch. Weil aber beyde doch in concreto Menschen sind, so sind
sie, jedes in seinem vollkommensten Zustande betrachtet, zugleich
formaliter und materialiter sich gleicher. Giebt man aber ihre specifi-
schen Unterschiede an, wie ich bei beiden Dichtungsarten thun woll-
te, so wird man den Mann immer durch einen h6hern Gehalt und eine
vollkommenere Form unterscheiden. (NA 28, S. 145)

Dieses ungleiche Verhiltnis der Geschlechter ist nichts anders als das Ergebnis
aus der unterschiedlichen Anschauung von der naiven und sentimentalischen
Poesie. Wihrend die naive Poesie vor allem von der sinnlichen Anschauung
lebt, vermag die sentimentalische Poesie mehr aus freier, innerer Gestaltungs-
kraft des Dichters als aus Anhénglichkeit an die vorgegebene Naturwirklich-
keit einen tieferen Ideengehalt zu haben.” Diese Feststellung hat zur Folge,
daB Schiller in der naiven Poesie ,,eine gewisse Diirftigkeit (NA 36 I, S. 7),
unleugbare ,,Mingel”“ (NA 36 I, S. 7) hervorhebt. Humboldt unterstreicht in ihr
auch ,,das Fehlen tiefer Empfindungen, individueller Charaktere und den ge-

ringeren Geistesgehalt

Wendet man sich von der Betrachtung der philosophisch-ésthetischen Theorien
zu Schillers Gedichten, die die Geschlechterverhéiltnisse thematisieren, so 1af3t
sich auch hier der Einflufl der Geschlechterauffassung von Humboldt nachwei-
sen. Die Gedichte, ,,Wiirde der Frauen* und ,,Die Geschlechter” stehen im en-
gen Zusammenhang mit der Geschlechterphilosophie Humboldts, die in seinen
beiden Aufsitzen, ,,Uber den Geschlechtsunterschied und dessen EinfluB auf
die organische Natur* und ,,Uber die miannliche und weibliche Form* entwi-

ckelt wird.

Unter den beiden Gedichten ist vor allem ,,Wiirde der Frauen* so von Hum-
boldt’schen Vorstellungen durchdrungen, dall man es fast eine gedringte Zu-

sammenfassung der Abhandlungen nennen konnte. Die Dichotomie von ménn-

% Vgl. Dippel: Humboldt. Asthetik und Anthropologie. S. 82.
929
Ebd.
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licher und weiblicher Natur, die Humboldt in der ,,Zwei-Sphéiren-Theorie“100

der Geschlechterphilosophie unterstellt, kommt in poetischer Form bei Schiller
zum Ausdruck. Das Gedicht scheint ein gemeinsames Ergebnis von Schiller
und Humboldt zu sein, da sie in ihrem Briefwechsel stets die Meinungen tiber

das Gedicht austauschen.

Schiller schreibt an Humboldt am 7. September 1795 iiber die ,,Wiirde der

Frauen*:

In der Wiirde der Frauen &ndere ich noch die 2 vorletzten Verse der
ersten Strophe, die theils ungeschickt theils fiir die Exposition des
Ganzen zu leer sind. Wie danke ich Thnen, da3 Sie mir in Riicksicht
auf die Hexameter und Pentameter das Gewissen schirften. [hre Be-
merkungen sind gegriindet, und es ist mir unmoglich, etwas unvoll-
kommen zu lassen, solange Ich es noch besser machen kann. (NA 28,
S. 42)

Humboldt nennt die ,,Wiirde der Frauen® in seinem Brief an Schiller vom 8.
September 1795 ,,ein gottliches Stiick* (NA 35, S. 328) und schreibt im néchs-
ten Brief'*! ausfiihrlich iiber das Gedicht:

Ihre Briefe sind mir eine groe Erquickung gewesen, und sind es
noch jedesmal. Sie haben mit den kleinen Auftragen, die sie enthiel-
ten, und mit ihren Centaurischen Briefen (die ich jetzt mehrere male
wiedergelesen) und Thren Gedichten den grofesten Theil meiner
sparsamen Mufle ausgefiillt. Die Wiirde der Frauen hat einen sehr
schonen Eindruck auf uns beide gemacht. Mir war es ein in der That
unbeschreibliches Gefiihl, Dinge, iiber die ich so oft gedacht habe,
die vielleicht noch mehr, als Sie bemerkt haben, mit mir und meinem
ganzen Wesen verwebt sind, in einer so schonen und angemessnen
Diction ausgeprigt zu finden. [...] Die Zeichnung jedes der beiden
Charaktere ist Thnen gleich gut, als die Entgegenstellung beider ge-
lungen: das Silbenmaal} ist duBerst gliicklich gewahlt, und es wird
nur sehr wenig Gedichte geben, die so sicher rechnen konnen, ihre
Wirkung so voll, als dieses zu thun. (NA 35, S. 334f)

Schiller selbst gesteht letztlich in seinem Brief an Humboldt vom 5. Oktober

1795, daB er in seinem Gedicht Humboldts Idee aufnehme:

Zweifeln Sie gar nicht, mein theurer Freund, daf3 Thre Ideen iiber das
Geschlecht endlich noch ganz current und als wissenschaftliche

1% Dippel: Humboldt. Asthetik und Anthropologie. S. 102.
%" Im Brief vom 11/ 12. September 1975.



50
Miinze ausgepriagt werden, sobald Sie nur noch eine ausfiihrlichere
Darstellung daran wenden. (NA 28, S. 71)

Schillers Beschreibungen der Geschlechterverhiltnisse, welche sich in seinen
dsthetischen Theorien und Gedichten zeigen, stehen im engen Zusammenhang
mit Humboldts Auffassungen der Geschlechter. Um dies zu erhellen, soll im
folgenden eine ausfiihrliche Betrachtung der Geschlechterphilosophie bei
Humboldt gegeben werden, die Schiller fiir seine theoretischen Schriften und
Gedichte iibernahm. Die Beschiftigung mit den philosophischen Schriften von
Humboldt verhilft uns dazu, Schillers Hinweis auf die geschlechtsspezifischen

Zuschreibungen und Einschdtzungen noch besser zu verstehen.
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2. Die geschlechtsphilosophischen Schriften Humboldts

2.1 ,Uber den Geschlechtsunterschied und dessen EinfluR auf die or-
ganische Natur® (1795)

In der Schrift ,,Uber den Geschlechtsunterschied und dessen EinfluB auf die
organische Natur begriindet Humboldt die Geschlechterdifferenz unter einem
naturphilosophischen Aspekt. Er beschrinkt sie jedoch nicht einfach auf eine
naturphilosophische Erlduterung, sondern er begriindet sie durch die charakte-
rologischen und &sthetischen Aussagen. Fiir seine Argumentation ist sein Ana-
logiedenken kennzeichnend: ,,Naturphilosophische, ethische und &sthetische
Grundaussagen stehen vielfach unverbunden nebeneinander und sollen sich

.o . 102
wechselseitig deuten

. Trotz der verschiedenen Argumentationsebenen
kreist sein Gedanke stets um den Geschlechterunterschied, den er innerhalb

seiner eigenen Naturphilosophie verdeutlicht.

,»Humboldt sieht die Natur als das schaffende Prinzip, als natura naturans, be-
stimmt durch eine Unzahl lebendiger Kréfte, die mit und gegeneinander wir-
ken.“!® Auf sie lassen sich ,»alle schopferischen Prozesse, im Menschen wie in

der Natur, zuriickfiihren*!*

. Fiir diese Vielzahl der Lebenskrifte gilt, daB} sie
an derselben Stelle nicht zugleich wirken konnen, da sie ,,an die Gesetze der

Zeit gebunden® (S. 312)'% sind.

Jede Kraft verteilt sich in zwei verschiedene Krifte, um sich entfalten zu kon-
nen. Dabei entstehen der Zusammenstol und die Kompensationsmdglichkeit
zwischen beiden Kriaften. Wenn die eine die andere anstof3t, wird die von der
ersten Kraft hervorgebrachte Einseitigkeit durch das Hinzutreten der zweiten

entgegengesetzten Kraft aufgehoben. Die zweite Kraft erginzt dabei den Man-

12 Dippel: Humboldt. Asthetik und Anthropologie. S. 93f.

19 Menze: Humboldts Lehre und Bild vom Menschen. S. 189.

1% Dippel: Humboldt. Asthetik und Anthropologie. S. 94.

"% Im folgenden zitiert nach: Humboldts Werke. 1. Bd. Hg. v. Leitzmann. S. 311-334.
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gel der ersten und versucht zugleich, ihre eigene Kraft durchzusetzen. Auf

diese Weise iiberwindet jede Kraft ,,ihre eigene Beschrdnkung und bildet mit

den iibrigen einen Zusammenhang*'®.

Daraus zieht Humboldt die Konsequenz, daf3 alle Lebensvorgidnge organischer
Wesen auf der unaufhorlichen Wechselwirkung dieser unterschiedlichen Krifte

beruhen:

Wenn also, bei allen Schranken der Endlichkeit, ein unendliches
Wirken zu Stande kommen sollte, so blieb nichts anders {ibrig, als
die zugleich unvertridglichen Eigenschaften in verschiedene Krifte,
oder wenigstens in verschiedene Zustinde derselben Kraft zu
vertheilen, und sie nun durch den Drang eines Bediirfnisses zu ge-
genseitiger Einwirkung zu néthigen. Diese beiden Merkmale sind
aber gerade auch die einzigen, welche der Geschlechtsbegriff in sich
fasst. (S. 312)

An dieser Stelle verweist Humboldt schon auf die Definition des ,,Ge-
schlechtsbegriffles] (S. 312) als die zweier gegensitzlicher Krifte. Dieser
,»Geschlechtsbegriff, der beide unterschiedlichen Kréfte in sich einschlief3t,
148t sich bei Humboldt vor allem durch das Phdanomen der ,,Zeugung* rechtfer-
tigen. Er behauptet, da3 zur Zeugung organischer Wesen ,,zwei ungleichartige
Krifte erforderlich® (S. 319) seien und dafl das Phdnomen der Zeugung fiir die
,Fortdauer der Gattungen (S. 316) unentbehrlich sei. Indem das Zusammen-
wirken der beiden gegensitzlichen Kréfte neues Leben erschafft, 148t sich eine
unendliche Entwicklung der Natur in Gang setzen. In diesem unmittelbaren
Zusammenhang mit der Fortpflanzung und Weiterentwicklung der Gattungen,
die ,,den schranklosen Plan der Natur (S. 322) erfiillt, bestimmt Humboldt den
Geschlechterunterschied ,,als ein zur Erzeugung nothwendiges Mittel* (S.

311).

Es geht hier darum, daB die beiden Krifte der Geschlechter nach ihrer inneren
Beschaffenheit unterschiedliche Wirkungsarten haben. Die erste Kraft ist da-
durch bestimmt, die andere anzuregen und zu durchdringen. Die zweite Kraft
ist dagegen durch die Aufnahme des fremden Gegenstandes und durch das Er-

leiden eines fremden Reizes bestimmt. In diesem Verhiltnis wird die erste

1% Dippel: Humboldt. Asthetik und Anthropologie. S. 94.
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Kraft durch die ,,Einwirkung* als die zeugende und die letzte durch die

»Riickwirkung* als die empfangende bezeichnet. Auf diese Weise sind beide
Geschlechter an eine spezifisch eigene Wirkungsart gebunden. Und damit
macht die unterschiedliche Wirkungsart den Unterschied der Geschlechter aus,

der durch die minnliche oder weibliche Form bezeichnet wird.

Hier nun beginnt der Unterschied der Geschlechter. Die zeugende
Kraft ist mehr zur Einwirkung, die empfangende mehr zur Riickwir-
kung gestimmt. Was von der erstern belebt wird, nennen wir mann-
lich, was die letztere beseelt, weiblich. Alles Miannliche zeigt mehr
Selbstthitigkeit, alles Weibliche mehr leidende Empféanglichkeit. (S.
319)

Wie sich an dieser Stelle zeigt, macht Humboldt deutlich, dal die minnliche
und die weibliche Kraft durch unterschiedliche Eigenschaften gekennzeichnet
werden. Humboldt unterstreicht jedoch, daf in beiden Geschlechtern eine blo-
e Selbsttitigkeit und eine bloe Empfianglichkeit nicht denkbar wiren. Er
schreibt den zeugenden Kriften mehr Selbsttéitigkeit, den empfangenden mehr
entgegenwirkende Stirke, dem minnlichen Geschlecht mehr Ausdruck von
Kraft, dem weiblichen mehr Ausdruck von Fiille zu. Seiner Auffassung nach

«107

sind beide Geschlechter nicht ,,in absoluter Reinheit anzutreffen, wenn-

gleich sie sich jeweils in dem anderen Bereich zeigen:

Ohne auch in tiefere Beweise einzugehen, sehen wir im Menschen
immer Selbstthitigkeit und Empfénglichkeit einander gegenseitig
entsprechen. [...] Nur also die verschiedene Richtung unterscheidet
hier die minnliche Kraft von der weiblichen. Die erstere beginnt,
vermdge ihrer Selbstthdtigkeit, mit der Einwirkung; nimmt aber,
vermdge ihrer Empfinglichkeit, die Riickwirkung gegenseitig auf.
Die letztere geht gerade den entgegengesetzten Weg. Mit ihrer Emp-
fanglichkeit nimmt sie die Einwirkung auf, und erwiedert sie mit
Selbstthétigkeit. [...] In beiden ist das Gefiihl eines {liberstromenden
Vermdgens mit dem eines schmerzlichen Entbehrens gepaart. (S.
320)

Humboldt sucht hier iiber die Geschlechterdifferenz hinaus das ergdnzende und
zur Vereinigung strebende Verhéltnis der Geschlechter zu unterstreichen. Er
behauptet, dall die beiden unterschiedlichen Geschlechter ,,nur verbunden ein

Ganzes ausmachen® (S. 312). Diese Erginzungsthese rechtfertigt Humboldt

197 Menze: Humboldts Lehre und Bild vom Menschen. S. 191.
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vor allem in Bezug auf die ZweckmaiBigkeit der Entwicklung der Natur, wie er

diese schon in den Eingangssitzen beschreibt. Humboldts Ausgangsfrage be-
steht weniger darin, worauf der Geschlechterunterschied beruhe, ,,sondern er
will den Sinn und den Zweck der offen gegebenen und in allen Bereichen des

Organischen sich durchhaltenden Geschlechterdifferenz erfassen'*®.

Wenn die Krifte beider Geschlechter ,,in gleicher Freiheit* (S. 334) harmo-
nisch wirksam sind, so befriedigt jedes der beiden die Sehnsucht nach dem
anderen. ,,Die Neigung, welche das eine dem anderen sehnsuchtsvoll néhrt, ist
die Liebe™ (S. 334). Hierbei geht es darum, dall die Verbindung von beiden
von der Primisse der Eigentliimlichkeiten beider Geschlechter, ndmlich der

beiden einander entgegengesetzten Krifte, ausgeht.

Er unternimmt es demnach, das ungleichartige, aber gleichwertige Verhéltnis
von Mann und Frau zu rechtfertigen. Nach seiner Meinung besteht der Ge-
schlechterunterschied ,,nicht in dem Vermdgen®, sondern ,,nur in der Rich-
tung“ (S. 319). An spéterer Stelle fiigt er hinzu: ,,Die Verschiedenheit liegt
allein in der Art, wie beide gegenseitig gestimmt sind*“ (S. 329). Humboldt
zieht in seiner philosophischen Reflexion kein qualitatives Ungleichgewicht
der Geschlechter in Erwégung, sondern er versucht durchweg die Ergéinzungs-
these der Geschlechter zu rechtfertigen. In dieser Ergidnzungsthese liegt eben
die Gefahr der ,,unsichtbare[n] Gewalt, die der Jahrtausende wihrende Prozef3
der Subordination des einen Geschlechts unter das andere auch iiber das Den-

109
ken gewann .

Das recht ungleichgewichtige Verhéltnis der Geschlechter wird noch deutlicher
in der folgenden Bemerkung, daB ,,die ménnliche Kraft doch allein die Erwe-
ckung bewirkt, indes die weibliche nur ihre Mdglichkeit vorbereitet™ (S. 329).
Das Subjekt der Erweckung ist die ménnliche Kraft, dagegen funktioniert die
weibliche Kraft zur Ausrichtung der minnlichen Kraft. Der Zweck der weibli-

chen Kraft erscheint nur in der Unterstiitzung und Ergdnzung der ménnlichen

1% Menze: Humboldts Lehre und Bild vom Menschen. S. 189.
19 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 25.
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Kraft, sie 146t sich insofern als ,,das Unwesentliche verstehen, wie Beauvoir

beschreibt.

Sie hilt in bezug auf das Verhiltnis von Mann und Frau diese fiir ,,das Andere

als das Unwesentliche®:

Die Frau ist das Andere, in dem das Subjekt sich iiberschreitet, ohne
begrenzt zu sein, das Andere, das sich ihm entgegenstellt, ohne es zu
verneinen. Sie ist das Andere, das sich einverleiben 148t, ohne aufzu-
horen, das Andere zu sein. Dadurch ist sie fiir die Freude des Mannes
und fiir seinen Triumph so notwendig, dal man sagen kann: gibe es
sie nicht, hitten die Méanner sie erfunden.'’”

Solche qualitativ verschiedenen Einschidtzungen der Geschlechter zeigen sich
bereits in Humboldts naturphilosophischen Uberlegungen deutlich. Seine Un-
terscheidungen von weiblicher und ménnlicher Kraft bleiben nicht einfach auf
die verschiedene Richtung beschrinkt, sondern verweisen auf unterschiedliche
Funktionen und Rollen. In dieser ungleichartigen Funktion und Rolle tritt das

ungleichgewichtige Verhéltnis beider Geschlechter deutlich zutage.

Die ménnliche Kraft, die durch die ,lebendige Energie* (S. 325) bezeichnet
wird, sammelt sich durch eigene Bewegung und bewirkt sich von selbst. Sie
findet einen Gegenstand, den sie durchdringen soll, sie ist unermiidlich auf3er
sich titig. Sie zerstort die Hindernisse, die ihre Tétigkeit verhindern. Die Wir-
kung ihrer heftigen Anstrengung erscheint damit als ,,Trennung und Zersto-

rung® (S. 326). Diese Kraft ist im wesentlichen lebendig und wechselhaft.

Ganz anders ist die weibliche Kraft, die durch ,,die lebendige Fiille des Stof-
fes* (S. 326) bestimmt wird. Sie sammelt sich nicht von selbst, sondern durch
einen fremden Gegenstand. Thre Natur ist nur fdhig, ,.fremden Reiz zu emp-
fangen und zu leiden® (S. 326), sie wirkt also mehr durch ein leidendes als
durch ein selbsttitiges Vermogen. Die weibliche Kraft erscheint weder heftig
noch energisch. Sie ist von der glithenden Heftigkeit frei, welche die minnliche

Kraft verzehrt, sie sichert Stetigkeit durch ausdauernde Wirkung.

10 Beauvoir: Das andere Geschlecht. S. 245,
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Somit ist die Frau, die durch Riickwirkung und die empfangende Kraft be-

stimmt wird, nicht als autonomes Wesen zu sehen. Sie gewinnt ihre Substanz
in der passiven Riickwirkung. Diese ist eine Reaktion auf die Einwirkung. Da-
mit wird das Weibliche nur mittels der ménnlichen Einwirkung determiniert,
wihrend die méannliche Kraft unabhéngig von der weiblichen selbstindig
bleibt. Mit diesem Rollenmuster in dem Verhiltnis beider Geschlechter repro-
duziert Humboldt ein restriktiv vormundschaftliches Verhiltnis, das er in den
»ldeen“ in bezug auf das Verhiltnis von feudalabsolutistischem Staat und Biir-

ger bekampfte.'"!

Dieses ungleichgewichtige Geschlechterverhiltnis, das das Denkmodell des
Zeugungsvorgangs im Bereich des Organischen préigt, findet sich in Hum-
boldts Uberlegungen iiber die geistige Zeugung. Humboldt versetzt den physi-
schen Zeugungsakt der Natur in den Bereich der geistigen Zeugung und der
kiinstlerischen Produktion, dabei entfaltet er seine Genictheorie. Er hebt fiir das
kiinstlerische Schaffen die Wechselwirkung beider gegenlaufigen Krifte her-
vor, da auch die gedanklichen und kiinstlerischen Leistungen des Menschen
den gleichen natiirlichen GesetzméBigkeiten folgen. Er weist schon zu Beginn
darauf hin, ,,dal die physische Natur nur Ein grosses Ganze mit der morali-
schen ausmacht, und die Erscheinungen bei den nur einerlei Gesetzen gehor-

chen® (S. 314).

Humboldt versucht, im Genie die Polaritit der beiden Krifte zu einem Aus-
gleich gelangen zu lassen. Das Zusammenspiel beider Fahigkeiten setzt im
kiinstlerischen Subjekt notwendige MaBstidbe fiir die produktive Gestaltung
seines Stoffes. Durch diese Wechselwirkung unterstreicht Humboldt zwar die
Notwendigkeit der beiden Krifte zur genialischen Hervorbringung. Dabei
bleibt aber die Tatsache unverdndert, dall die Natur des Genies im Grunde mit

dem Merkmal der mannlichen Kraft gleichgesetzt wird:

Diesem gegenseitigen Zeugen und Empfangen ist nicht bloss die
Fortdauer der Gattungen in der Korperwelt anvertraut. Auch die
reinste und geistigste Empfindung geht auf demselben Wege hervor,
und selbst der Gedanke, dieser feinste und letzte Sprossling der Sinn-

"!'ygl. Heinrich: Wegbereiter des modernen Frauenbildes. S. 114.
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lichkeit, verlaugnet diesen Ursprung nicht. Die geistige Zeugungs-
kraft ist das Genie. Wo es sich zeigt, sey es in der Phantasie des
Kiinstlers, oder in der Entdeckung des Forschers, oder in der Energie
des handelnden Menschen, erweisst es sich schopferisch. (S. 316)

Folglich ist festzustellen, daB3 ,,Humboldt in einer klischeehaft patriarchali-
schen Interpretation des Zeugungsvorganges als eines universell gefaliten, ge-
heimnisvoll schopferischen korperlichen und geistigen Aktes alle Initiative und
Aktivitdt dem Manne zuschreibt“''?. Aus dieser ,,minnliche[n] Konnotation

«ll3

des Geniebegriffs "~ erweist sich, dal der Frau ,,die anthropologischen Vor-

aussetzungen zum Genie“''"* fehlen. Da die Frau nicht zum Zeugen, sondern
nur zum Empfangen fiahig ist, kann sie von ihren Voraussetzungen her nicht in

115 -
“'2 eintreten.

,.die Reflexions- und Produktionsmechanismen des Asthetischen
Im Schaffensprozef3 des Genies kann das Weibliche nur als ein Mittel zur Her-
vorbringung des Werkes von Genie funktionieren, weil ,,jede Zeugung eine
Verbindung zweier verschiedener ungleichartiger Principien” (S. 316) an-

nimmt.

Humboldt bezeichnet noch ,,in Anlehnung an die Genietheorie des Sturm und
Drangs und an den Gedanken einer autonomen Asthetik den SchaffensprozeR

des Genies als eine von dulleren Normen und Zwecken unabhingige Tatigkeit

«l16

des Geistes” °. Das Genie folgt nicht starren Regeln, die durch den Verstand

vorgeschrieben werden, sondern eigenen, inneren Gesetzen. Seine Tatigkeit
14Bt sich bei Humboldt mit dem organischen Schopfungsprozel innerhalb der

Natur vergleichen.

Was hingegen das dchte Gepridge des Genies an der Stirn trégt,
gleicht einem eigenen Wesen fiir sich mit eignem organischen Leben.
Durch seine Natur schreibt es Gesetze vor. Nicht wie die Theorie,
welche der Verstand langsam auf Begriffe griindet, giebt es die Regel
in todten Buchstaben, sondern unmittelbar durch sich selbst, und mit
ihr zugleich den Sporn sie zu liben. Denn jedes Werk des Genies ist
wiederum begeisternd flir das Genie, und pflanzt so sein eignes Ge-
schlecht fort. (S. 317)

" Heinrich: Wegbereiter des modernen Frauenbildes. S. 113.

'3 Osinski: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft. S. 22.
14 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 238.

"> Ebd.

"% Dippel: Humboldt. Asthetik und Anthropologie. S. 100.
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Das Genie soll ,,das Notwendige nur aus der Tiefe seiner Vernunft“ (S. 317)

hervorziehen und ,,hdchste Objektivitat” (S. 318) hervorbringen, durch die die
schopferische Tat des Genies verbiirgt wird. Diese ist auch ihm nicht als
dulere Gesetzmaligkeit vorgegeben, sondern wird von ihm selbst
hervorgebracht. Zur genialischen Produktion ist die Trennung vom Zufélligen
erforderlich, denn ein rein subjektives und zufilliges Dasein kann keine
,hochste Objektivitit (S. 318) erreichen. Das Genie soll daher ,,sein eignes
subjectives und zufilliges Daseyn in ein nothwendiges verwandeln® (S. 318)

und ,,sein Ich zu dem Umfang einer Welt erweitern® (S. 318).

Diese Forderung nach dem Genie und dem genialischen Schaffen stimmt nicht
mit dem Vermdgen weiblicher Kraft iiberein. Fiir das Genie ist es im Grunde
erforderlich, die Kraft der Vernunft und des Geistes, das phantasievolle Umge-
hen mit dem Gegenstand und letztlich auch sein eigenes Schopfertum zu re-
flektieren. Die Frau kann aber wegen des Mangels an Willen und Kraft zum
Formen im &sthetischen Feld gar nicht tdtig sein, sie kann also nicht ,,zum &s-

thetischen Subjekt''” und somit nicht zur kulturellen Reprisentanz werden.

Aus den bisherigen Uberlegungen zur physischen und geistigen Zeugung er-
gibt sich, daB3 bei Humboldt in bindren Merkmalskatalogen die gegensitzliche
Natur und zugleich die wechselweise Bezogenheit der Geschlechter herausge-
arbeitet wird und dal3 dieses als Polaritidt bezeichnete Denkmodell zu einer
universalen Wirklichkeitsstruktur generalisiert und hypostasiert wird."'® In der
Tat scheint Humboldt im physischen Zeugungsvorgang auch ,,eine Art univer-
sellen Paradigmas menschlichen Handelns auf das gesamte Sozialverhalten*''
zu begreifen. Dies 14Bt sich daraus schlielen, da3 das Denkmodell der Ge-
schlechterpolaritidt im ,,praktischen Leben* (S. 321) besprochen wird. Wie
Schiller in der Abhandlung ,,Uber Anmut und Wiirde®, so schreibt auch Hum-
boldt die kiimpferische Stirke und die heroische Handlung allein den Ménnern

und die sorgende Beharrlichkeit und das ,,wohltétige* (S. 321) Herz den Frau-

€n zu.

""" Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 238.
18 Vgl. Hoffmann: Elisa und Robert. S. 82.
"% Heinrich: Wegbreiter des modernen Frauenbildes. S. 113.
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Die polaren Charakterisierungen und Zuschreibungen von Mann und Frau im

praktischen Leben lassen sich auf charakterologische Aussagen zuriickfiihren.
Nach Humboldt hat alles Lebendige in der Natur mannlichen oder weiblichen
Charakter. Er leitet aus den gegensitzlichen Merkmalen der beiden Krifte ei-
nen eindeutigen Charakterunterschied ab, dessen Darstellung die letzte Hilfte

des Aufsatzes einnimmt:

Ueberall, wo der ménnliche und weibliche Charakter sichtbar ist,
wird man in ihm diese Seiten gewahr; in dem ersteren ein Streben,
mit trennender Heftigkeit erzeugend, in dem letzteren ein Bemiihen,
durch Verbindung erhaltend zu seyn. (S. 326)

,»Alle Eigenschaften, in welche gekleidet beide Geschlechter durch die ganze
Natur [...] erscheinen® (S. 326), bringen im Menschen auch ,,denselben ver-

schiedenen Eindruck® (S. 326) hervor:

Die reizende Anmuth und die liebliche Fiille der Weiblichkeit be-
wegt die Sinne; die nicht sowohl anschauliche, als bildliche Vorstel-
lungsart und der sinnliche Zusammenhang aller Begriffe geben der
Phantasie ein reiches und lebendiges Bild; und die Einheit des Cha-
rakters, der, jedem Eindruck offen, jedem mit entsprechender Innig-
keit erwiedert, riihrt die Empfindung. So wirkt alles Weibliche vor-
ziglich auf diejenige Krifte, welche den ganzen Menschen in seiner
urspriinglichen Einfachheit zeigen. Was dem Mann und seinem Ge-
schlechte angehort, 1dsst dagegen diese minder befriedigt, beschéftigt
aber mehr das Vermogen der Begriffe. Die Gestalt hat mehr Be-
stimmtheit, als anmuthige Schonheit; die Begriffe sind deutlicher und
sorgfiltiger geschieden, stehn aber auch in weniger leichter Verbin-
dung; der Charakter ist stark und hat feste Richtungen, erscheint aber
nicht selten auch einseitig und hart. Alles Ménnliche, kann man da-
her sagen, ist mehr aufkldrend, alles Weibliche mehr riihrend. (S.
326f)

In den unterschiedlichen Aussagen iiber den Charakter sind die traditionell
dichotomischen Charakterisierungen und Rollenzuweisungen an beide Ge-
schlechter aufzufassen. Wéhrend das Wesen des Mannes auf Anspannung und
Trennung gerichtet ist, strebt das der Frau nach einer harmonischen Verbin-
dung und Einheit. Wie in der Natur reprisentiert der Mann das geistige, selbst-
titige und aktive Prinzip. Die Frau verkorpert dagegen das sinnliche, unselbst-

titige und passive Prinzip.
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,,Humboldt bedient sich zur funktionalen Charakteristik beider Geschlechter

120 . .
““% welches in dem zweiten

eines letztlich dualistischen Form-Stoff-Schemas
Horenaufsatz ,,Uber die ménnliche und weibliche Form* eingefiihrt wird. Die-
ses Form-Stoff-Schema kann aber nicht zu einem gleichgewichtigen Verhalt-
nis der Geschlechter fithren. In thm wird vielmehr ,,ein Herrschafts- und
Knechtschaftsverhéltnis ausgedriickt, das den einen Part zu duldender Unter-

«121 Dies wird als notwen-

ordnung verurteilt, zum bloBen Material des andern
dige Konsequenz angesehen, solange Humboldt den relevanten Unterschied
zwischen Mann und Frau aus seinen naturphilosophischen Uberlegungen ablei-

tet.

Diesen Unterschied der Geschlechter, den Humboldt als ,,ein[en] Unterschied
der Natur* (S. 321) bestimmt, fiihrt er letztlich in seinem ,,Plan vergleichender

Anthropologie* auf das unverédnderbare Gesetz zuriick.

Die Thatsache ist der Unterschied der Geschlechter, welche die Na-
tur zu einer so unverkennbaren Eigenthlimlichkeit eines jeden fiir
sich, und einer sich so scharf entgegengestzten Verschiedenheit be-
stimmt hat, dass verniinftigerweise auch nicht einmal der Gedanke
entstehen kann, den Charakter des einen mit dem des andern zu ver-
taus?gen, oder die Individualitit beider durch eine dritte zu vertil-
gen.

Humboldt verneint deutlich die Auffassung, da3 die Geschlechter gleich seien,
und weist auf ihre Sinnlosigkeit hin. Er warnt davor, anstelle des naturgewol-
Iten Unterschiedes zwischen Mann und Frau ,,eine langweilige und erschlaffen-

de Gleichheit® (S. 311)123 zu setzen, wie Rousseau schon in seinem ,,Emile

12 Heinrich: Wegbreiter des modernen Frauenbildes. S. 114.
! Ebd.

122 Humboldt: Plan einer vergleichenden Anthropologie. In: Ders.: Werke. 1. Bd. Hg. v. Leitz-
mann. S. 400.

' Es bedarf nur einer missigen Anstrengung des Nachdenkens, um den Begriff des Ge-

schlechts weit {iber die beschriankte Sphére hinaus, in die man ihn einschliesst, in ein uner-
messliches Feld zu versetzen. Die Natur ware ohne ihn nicht Natur, ihr Raderwerk stinde still,
und sowohl der Zug, welcher alle Wesen verbindet, als der Kampf, welcher jedes einzelne
noéthigt, sich mit seiner, ihm eigenthiimlichen Energie zu wafnen, horte auf, wenn an die Stelle
dieses Unterschiedes eine langweilige und erschlaffende Gleichheit triite. (Humboldt: Uber
den Geschlechtsunterschied und dessen Einflu3 auf die organische Natur. In: Ders.: Werke. 1.
Bd. Hg. v. Leitzmann. S. 311)
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oder Uber die Erziehung* die Ungleichheit der Geschlechter als das ,,Naturge-

wollte* beschreibt.'**

Unter Berufung auf die Naturabsicht wird die Polaritdt der Geschlechter ge-
rechtfertigt, ohne daB3 das Problem der Ungleichgewichtigkeit der beiden Ge-
schlechter und ihrer gesellschaftlichen Funktion hinterfragt wird. Humboldts
naturphilosophische Uberlegungen zur  Geschlechterpolaritéit bleiben aber
nicht einfach auf die biologische Ebene beschrinkt, sondern werden auf die

sozialpolitische und kulturelle Ebene iibertragen.

Seine Uberlegungen iiber die Geschlechterbeziehung sind auf ,,der an sich zu-

treffenden Prémisse einer Natur und Gesellschaft umgreifenden Gesetzméfig-

125

keit gegriindet. Humboldts naturphilosophischer Gedanke miindet daher

letztlich in eine ,,pragmatische Rechtfertigung der Ungleichheit der Geschlech-
ter und in eine Rollenfixierung, die konventionellen patriarchalischen Mustern

126

folgt

124 Rousseau schreibt, ,,daB3 alles, was sie [Mann und Frau, d. Verf.] gemein haben, gattungs-
bedingt und alles Unterschiedliche geschlechtsbedingt ist“ (Rousseau: Emile. S. 720).

123 Heinrich: Wegbreiter des modernen Frauenbildes. S. 113.
" Ebd. S. 114.
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2.2 ,Uber die mannliche und weibliche Form* (1795)

Steht im Mittelpunkt der Schrift ,,Uber den Geschlechtsunterschied und dessen
EinfluB auf die organische Natur* der naturphilosophische Gedanke der Ge-
schlechterpolaritit, die im organischen Entwicklungsprozess, im kiinstlerischen
Schaffen und schlieBlich im menschlichen Charakter durchgespielt wird, be-
handelt Humboldt in seinem zweiten Horenaufsatz ,,Uber die ménnliche und
weibliche Form* das Problem der Geschlechterdifferenz im &sthetischen Be-
reich. Er versucht damit, Bilder des Mannes und der Frau in rein dsthetischen

Ausdriicken ihrer geschlechtlichen Bildung zu entwerfen.

Es geht ihm dabei nicht mehr ,,um eine an biologische Zwecke gebundene
Deutung, sondern um eine Deutung aus dem Geistigen, in dessen Mitte die

Bildungsproblematik steht*'?’

. In dieser Konzeption der Geschlechterbildung
unterstreicht Humboldt wieder, da3 nur beide Geschlechter zusammen das vol-
le Menschsein ausmachen. Seine Zielvorstellung der Geschlechterbildungen
besteht im Grunde in der Konzeption des idealistischen, schonen Menschen,
der ,,iiber dem Geschlechtlichen steht und die Einseitigkeiten geschlechtlicher

128

Bildungen*'** iibersteht. Sie bleibt aber ein bloBes Ideal, seine Uberlegungen

wenden sich daher geschlechterbezogenen Bildungen zu.

Humboldt setzt zwei Prinzipien menschlicher Vollkommenheit sowie Schon-
heit an. Jedes dieser beiden Prinzipien ist iiberwiegend in einem Geschlecht
ausgeprigt, daraus entwickelt sich die Idee der geschlechterbezogenen Schon-
heit. Sie lehnt sich an die Theorie des Schonen an, die Schiller in seiner Schrift

,,JUber die #sthetische Erziehung des Menschen* unternimmt.'*’ Schillers Be-

127 Menze: Wilhelm Humboldts Lehre und Bild vom Menschen. S. 193.
128 Ebd. S. 198.

12 Schillers Theorie des Schonen ist vom 11. bis zum 22. dsthetischen Brief ausfiihrlich darge-
stellt. Schiller geht von der polaren Entgegensetzung zweier verschiedener Seinsweisen aus
und versucht ihre dialektische Authebung in einer synthetischen dritten. Der Mensch steht
entweder unter der Herrschaft des Formtriebes oder des Stofftriebes. Die Vermittlung der
antagonistischen Kréfte erfolgt im Spieltrieb, in dem das Subjekt das Ideal vollkommenen
Menschseins in der Empfindung des Schoénen erlebt. In bezug auf das Ideal stehen beide Prin-
zipien einander gegenseitig gegeniiber, wobei die Ergdnzungsidee der Geschlechter angedeutet
wird.
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stimmungen des Stoff- und Formtriebes werden bei Humboldt iiber die Sphére

des bloB Asthetischen hinaus in die des Geschlechtlichen einbezogen. Die Be-
griffe gelten daher nicht nur als dsthetische Gestaltungsprinzipien, sondern sie
bezeichnen auch ,,eine charakterologische Verschiedenheit von Mann und Frau
im Sinne einer rationalen Bestimmtheit oder stirkeren Betonung des
Gefiihlsbereiches“'*’. Erst aus der Erginzung und Zusammenfiigung beider

Prinzipien geht das Ideal menschlicher Schonheit hervor.

Und eben so wie das Ideal der menschlichen Vollkommenheit, so ist
auch das Ideal der menschlichen Schonheit unter beiden [Geschlech-
tern, d. Verf.] auf solche Art verteilt, dass wir von den zwei ver-
schiedenen Principien, deren Vereinigung die Schonheit ausmacht, in
jedem Geschlecht ein anders liberwiegen sehen. Unverkennbar wird
bei der Schonheit des Mannes mehr der Verstand durch die Ober-
herrschaft der Form (formositas) und durch die kunstmissige Be-
stimmtheit der Ziige, bei der Schonheit des Weibes mehr das Gefiihl
durch die freie Fiille des Stoffes und durch die liebliche Anmuth der
Ziige (venustas) befriedigt; obgleich keine von beiden auf den Na-
men der Schonheit Anspruch machen konnte, wenn sie nicht beide
Eigenschaften in sich vereinigte. Aber die hdchste und vollendete
Schonheit erforderte nicht bloss Vereinigung, sondern das genaueste
Gleichgewicht der Form und des Stoffes, der Kunstméssigkeit, und
der Freiheit, der geistigen und sinnlichen Einheit, und dieses erhélt
man nur, wenn man das Charakteristische beider Geschlechter in
Gedanken zusammenschmelzt, und aus dem innigsten Bunde der rei-
nen Miénnlichkeit und der reinen Weiblichkeit die Menschlichkeit
bildet. (S. 335f)""

An dieser Stelle wird sichtbar, da3 wie das ethische Ideal menschlicher Voll-
kommenheit so auch das dsthetische Ideal menschlicher Schonheit in der Wirk-
lichkeit nie zu erreichen ist. Das Ideal der hochsten Schonheit als Projektion
einer vollkommensten Harmonie ist nur in der Idee gegeben, da das genaueste

Gleichgewicht beider Prinzipien in der Erscheinung nicht zu erreichen ist.

Humboldt begriindet die Unerreichbarkeit des Schonheitsideals in der Wirk-
lichkeit damit, daf} der Mensch der Schranke seiner endlichen Naturen nie ent-
flichen kann. Er versucht diese ,,.Beschrinktheit endlicher Naturen® (S. 358)

des Menschen in bezug auf die geschlechtliche Eigentiimlichkeit zu erklaren.

1% Dippel: Humboldt. Asthetik und Anthropologie. S. 102.
! Im folgenden zitiert nach: Humboldts Werke. 1. Bd. Hg. v. Leitzmann. S. 335-369.
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Humboldt betrachtet das Geschlecht als eine Schranke, ,,da es von der Summe

der Anlagen, welche der Begriff der Gattung in sich fafit, immer eine gewisse
Anzahl einseitig ausschlieft* (S. 354). Mann und Frau vertreten jeder fiir sich
eine bestimmte Anlage, dadurch wird die idealistische Vervollkommnung des
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Individuums verhindert. ™ Indem der Mensch dem Geschlecht angehort, ist er

in sich unvollendbar. Hier stellt Humboldt die Frage nach dem Sinn der natiir-

lichen Eigentiimlichkeit der Geschlechter und versucht sie zu bewiltigen:

Uberdiess ist der Mensch nur, insofern er dem Geschlecht angehért,
an diese Schranke gebunden, aber insofern er zugleich die Anlagen
zur freien geschlechtslosen Menschheit in sich trdgt, davon losge-
sprochen. Vermoge der letztern kann er die Vollendung, welche die
Grinzen seines Geschlechts ihm versagen, sich durch Freiheit erwer-
ben, und seinen einseitigen Naturcharakter durch seinen moralischen
zum Ideal ergiinzen; und je lebendiger dieser, sey es durch die Gunst
der Natur, oder durch die innere Wirksamkeit der Vernunft, auch aus
der dussern Bildung spricht, desto mehr verliert der Ausdruck des
Geschlechtscharakters seine Einseitigkeit. (S. 357f)

Nach Humboldt sind beide Geschlechter einer Schonheit fahig, da beide ihren
Anteil an der Menschheit haben. Sie konnen durch die Partizipation des mora-
lischen Charakters die Einseitigkeit der natiirlichen Geschlechtereigentiimlich-
keit autheben und sie dann an das Ideal anndhern. Humboldt fordert damit die
,Verbindung der Menschheit mit dem Geschlecht™ (S. 358), aus der eine ,,mit-

tlere Schonheit™ (S. 358) entsteht, worunter er die ménnliche und weibliche
Schonheit versteht. Sie ist ,,eine Mischform, die weder reine Menschlichkeit

noch reine Geschlechtlichkeit ausdriickt'*

. Diese ,mittlere Schonheit®, die
auf beide Geschlechter verteilt ist, interpretiert Humboldt als ,,zwei verschie-
dene, aber minder vollkommene Gattungen® (S. 353), da sie sich der hochsten,

idealistischen Schonheit entgegensetzt.

Die mittlere Schonheit reprisentiert bei Humboldt einen Teilaspekt des hochs-

ten Schonheitsideals, weil sie ,,nur einen relativen Ausgleich zwischen beiden
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Prinzipien, aber kein Gleichgewicht™ ™ erreicht. Diese Schonheit als ,,empiri-

12 ygl. Dippel: Humboldt. Asthetik und Anthropologie. S. 102.
13> Menze: Humboldts Lehre und Bild vom Menschen. S. 196.
"% Dippel: Humboldt. Asthetik und Anthropologie. S. 103.



65
sche realisierte Form der Idee absoluter Schénheit*!'*® eréffnet nach Humboldt

die einzige Mdglichkeit, dieser hochsten Idealschonheit ndher zu kommen. Aus
dieser Einsicht heraus thematisiert er seine These der verschiedenen ge-

schlechterbezogenen Bildungen.

Humboldt veranschaulicht zuerst die physischen Merkmale der Geschlechter,
die nach seiner Meinung den ,,uncultivierten Naturcharakter (S. 354) darstel-
len und in keinem Zusammenhang mit dem moralischen Menschencharakter
stehen. Er nimmt damit ,,seinen Ausgangspunkt von einer Charakteristik und
Deutung des Geschlechtlichen, bezieht aber auch diese Problematik sogleich
auf die Frage der Bildung der Menschheit'*®. Es steht auBer Zweifel, daB
Humboldt fiir die Geschlechterbildung den natiirlichen Charakter der Ge-

schlechter nicht ausschlieBt, wie er selber geschrieben hat:

Ohne den Charakter der Geschlechter konnen die beide keine ei-
genthiimliche Schonheit besitzen, ohne den Charakter der Mensch-
heit iiberhaupt keine Schonheit. (S. 353)

In bezug auf die physischen Merkmale macht Humboldt deutlich, daB ,,zwi-
schen beiden Geschlechtern eine, in ihren wesentlichen Eigenthiimlichkeiten
notwendig gegriindete, Verschiedenheit® (S. 355) existiert. Das ménnliche Ge-
schlecht behilt immer den Ausdruck einer Kraft, die sich in harter und gewalt-
tatiger Anstrengung der Energie zeigt. Durch das weibliche Geschlecht wird
hingegen ,,eine plumpe Masse, die allein Trigheit und Schlaftheit™ (S. 354)
besitzt, ausgedriickt. Im Vergleich mit dem méannlichen Geschlecht ist das
weibliche ,,durchaus kleiner, schwécher, von zarterem Knochenbau* (S. 356).
Humboldt verweist hier auf den physischen Vorzug des Mannes und auf die
physische Schwiche der Frau, er demonstriert damit andeutungsweise eine
Vorstellung von einer ,natiirlichen Inferioritit der Frau“'*’. Diese natiirliche,
biologische Geschlechterdifferenz bewirkt auch die verschiedenen Einschét-
zungen der Menschheit bei den Geschlechtern. Der Ausdruck der reinen
Menschheit wird also bei dem Mann durch Freiheit und bei der Frau durch

Naturnotwendigkeit bezeichnet.

'3 Dippel: Humboldt. Asthetik und Anthropologie. S. 103.
136 Menze: Humboldts Lehre und Bild vom Menschen. S. 196.



66
Solche Denkweise erwichst immer noch aus der Uberzeugung, daB sich beide

Geschlechter im wesentlichen voneinander unterscheiden. Dies erkldrt sich
letztlich aus den Konzeptionen der geschlechterbezogenen Bildungen, die aus
der Verbindung von natiirlichen Eigenschaften und moralischen Charakterzii-

gen bei den Geschlechtern entstehen.

Wenn man den als Ergebnis der Geschlechterbildung geformten Charakter be-
trachtet, hebt der ménnliche Ausdruck ,,in der Bestimmtheit der Ziige die Herr-
schaft der Form* (S. 359) hervor. Dagegen zeigt der weibliche Ausdruck ,,in
der Anmuth der Ziige die Freiheit des Stoffs* (S. 354). Beide Geschlechterbil-
dungen sind durch grundlegende Verschiedenheit wie Stoff und Form, Fiille
und Einheit, sinnliche und moralische Freiheit, Anmut und Wiirde und letztlich
energische Anstrengung und sanfte Ruhe gepréigt. Aus der Gegeniiberstellung
der qualitativ verschiedenen Eigenschaften ergibt sich, dal die Andersartigkeit

der Frau gegeniiber dem Mann sichtbar wird.

Dies bestitigt sich wiederum in der Beschreibung der griechischen Gotterge-
stalten. Humboldt beschiftigt sich deswegen mit der antiken Kunst, weil es un-
moglich ist, nicht nur das Bild des hochsten Ideals, sondern auch das Bild einer
reinen Ménnlichkeit und Weiblichkeit in der Erfahrung aufzufinden. Seiner
Auffassung nach entstellt die in der Erfahrung gegebene beschrinkte Individu-
alitdt durch ihre Zufilligkeit und durch die Einmischung fremder Eigenschaf-
ten den allgemeinen Charakter. Es geht also darum, dafl durch den Verstand
die zufdllige Schranke und Beimischung entfernt werden muf, damit ,,der reine

Geschlechtscharakter zur Darstellung kommen* (S. 336) kann.

Das vollstiandige sinnliche Bild findet sich in den griechischen Gottergestalten.
Humboldt sieht, dal3 nur die Griechen die vollendete Menschennatur, das aus-
gewogene Zusammenspiel aller Seelenfdhigkeiten reprasentieren. IThre produk-
tive Einbildungskraft, die aus dem Bereich der Erfahrung in einen idealisti-
schen tlibergeht, liefert das vollstindige Bild des reinen Geschlechtscharakters.
»Nur dem griechischen Kiinstler gelang es, das Ideal selbst zu einem Indivi-

duum zu machen.“ (S. 337)

137 Menze: Humboldts Lehre und Bild vom Menschen. S. 188.
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Ahnlich wie Winckelmann im ersten Teil seiner ,,Geschichte der Kunst des

Altertums*!®8 darstellt, entwirft Humboldt in den weiblichen Gestalten von
Venus, Diana und Juno und in den ménnlichen Gestalten von Bacchus, Herku-
les und Apoll ,.eine Typologie der griechischen Gottergestalten'*®. Aus der
Betrachtung der Goéttergestalten sind der reine weibliche und der reine ménnli-

che Geschlechtscharakter abzuleiten.

Weiblichkeit offenbart sich am treuesten ,,in der physischen Gestalt und dem
sinnlichen Ausdruck, und gerade diess, zum Ideale erhoben, strahlt aus der
Gottin der Schonheit hervor® (S. 337). Als Ideal der Weiblichkeit stellt Hum-
boldt zwar die Venus-Gestalt dar, aber der reine weibliche Charakter findet
sich auch in den Gestalten der Diana und der Juno. In Dianens Gestalt, die sich
weniger an den ,siilen Freuden der Liebe™ (S. 338) als an ,,midnnlichen Be-
schéftigungen® ergdtzt, ist die Weiblichkeit nicht fremd, ,,vielmehr zeigt sie
nirgends ménnliche Kraft* (S. 338). Auch in Junos Gestalt, die durch die Ver-
bindung weiblicher Grazie mit Wiirde ihren eigenen Geschlechtscharakter {i-
berwunden hat, verschwindet nicht die weibliche Schonheit, sondern sie wird
vielmehr idealistisch erweitert. Humboldt leitet aus der ,,hohen Bewunde-

rung“'*’ der Juno ein idealistisches Bild reiner weiblichen Schénheit ab.

Humboldt hebt in seinen Uberlegungen iiber die spezifisch weibliche Bildung
durchweg ,,Lieblichkeit und Anmuth* (S. 341) hervor. Er versucht zuerst ,,bis

1% ygl. Winckelmann: Geschichte der Kunst des Altertums. S. 107-137.
% Dippel: Humboldt. Asthetik und Anthropologie. S. 106.

' Die hohe Bewunderung der Juno Lodovisi findet sich nicht nur bei Humboldt, sondern auch
bei Winckelmann, Moritz und Schiller. Vgl. Winckelmann: Geschichte der Kunst des Alter-
tums. S. 131, Moritz: Gétterlehre. S. 666-669 und Schiller: Uber die dsthetische Erziehung des
Menschen. In: Ders.: Werke. Nationalausgabe. 20. Bd. S. 359f. Der fiinfzehnte Brief schlief3t
mit einem Lobpreis griechischer Plastik in Gestalt der Juno Ludovisi, die als in sich geschlos-
sene Kunstschopfung des Altertums vollkommene Schonheit und hochstes idealisches Sein
verkorpert: ,,Es ist weder Anmuth, noch ist es Wiirde, was aus dem herrlichen Antlitz einer
Juno Lodovisi zu uns spricht; es ist keines von beyden, weil es beydes zugleich ist. Indem der
weibliche Gott unsre Anbetung heischt, entziindet das gottgleiche Weib unsre Liebe; aber
indem wir uns der himmlischen Holdseligkeit aufgeldst hingeben, schreckt die himmlische
Selbstgeniigsamkeit uns zuriick. In sich selbst ruhet und wohnt die ganze Gestalt, eine vollig
geschlossene Schopfung, und als wenn sie jenseits des Raumes wire, ohne Nachgeben, ohne
Widerstand; da ist keine Kraft, die mit Kréften kimpfte, keine Blofe, wo die Zeitlichkeit ein-
brechen konnte.” (Schiller: Werke. Nationalausgabe. 20. Bd. S. 359f)
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ins duBlere Erscheinungsbild die Erwartungen und Eigenschaften festzulegen,

. . e qe . . 141
die sein Muster der Weiblichkeit auszeichnen® ™ .

Das charakteristische Merkmal der weiblichen Bildung ist daher die
ununterbrochene Stitigkeit der Umrisse, mit welcher ein Theil aus
dem andern gleichsam auszufliessen scheint. Sie verwandelt die aus
der Gestalt hervorleuchtende Kraft in reizende Fiille, und verbindet
alle einzelne Ziige in ungezwungener Leichtigkeit zu einem harmo-
nischen Ganzen. (S. 342)

Er erweitert spéter das Erscheinungsbild bis in den Bereich des Gestus weibli-

cher Seele, die an das Bild der schonen Seele bei Schiller erinnert:

Das freieste Gebiet erofnet sich dem Ausdruck in der Bewegung Ge-
stalt, und hier vorziiglich entfaltet der weibliche Charakter seine
ganze FEigenthiimlichkeit, die sich ungleich sichtbarer in dem wech-
selnden Minenspiel, als in den bleibenden Ziigen des Gesichts offen-
bart. Durchaus ist die Gestalt der Weiber sprechender, als die ménn-
liche; und, der Harmonie einer seelenvollen Musik dhnlich, sind alle
Bewegungen feiner und sanfter modulirt, [...]. Aber nicht die Gestalt
allein, auch die Stimme, die noch méchtiger ist, unmittelbar die Emp-
findung zu wecken, trigt dieselbe Eigenthiimlichkeit in beiden Ge-
schlechtern an sich. (S. 367f)

Die idealistische mannliche Bildung ist hingegen durch ,,die Bestimmtheit™ (S.
347) bezeichnet, welche Humboldt besonders in der Apollo-Gestalt verdeut-
licht, obgleich er das Ideal der reinen Minnlichkeit in der Gestalt des Herkules
repréasentiert siecht. Nach Humboldt bringt die Bestimmtheit als ein charakteris-
tisches Merkmal der ménnlichen Bildung ,,den hohen Ausdruck selbstthétiger
Kraft”“ (S. 347) im Mann hervor und ,,verbindet alle einzelne Teile mehr zur
Einheit des Begriffs eines Lebendigen und selbstdndigen Wesens® (S. 347).
Jedenfalls sind am ménnlichen Korper die Ziige von ,,Festigkeit, Bestimmtheit

und eine Schirfe der Umrisse* (S. 345f) kennzeichnend.

Es geht hier darum, daB sich nach Humboldt das Ideal reiner Minnlichkeit
nicht so leicht wie das reiner Weiblichkeit erfassen 148t, da der eigentliche Ge-
schlechtsausdruck in der minnlichen Bildung weniger deutlich hervortritt. Dies
wird schon beim ersten Anblick beider Gestalten sichtbar. Der Geschlechtsbau

bei den médnnlichen Gestalten ist weniger mit dem ganzen {ibrigen Korper ver-

"I Heinrich: Wegbereiter des modernen Frauenbildes. S. 115.
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bunden, er ist kaum abhingig von der Harmonie mit dem Ganzen und beruht

fast nur auf einzelnen hervorstechenden Ziigen. Er kann zwar durch seine Stér-
ke die Schonheit schidigen, das Charakteristische der Ménnlichkeit wird dabei
aber eher gewinnen als verlieren. ,,Die grossere Unabhéngigkeit von dem Ge-
schlechtsunterschied gehort daher unmittelbar mit zu dem Begriff der ménnli-

chen Bildung.“ (S. 343)

Nach seiner Meinung ist es ,,den Weibern in einem hohen Grade ihrem Ge-
schlecht nachzugeben verstattet, indess der Mann das seinige fast {iberall der
Menschheit zum Opfer bringen muss® (S. 344). ,,Der Mann ist bei Humboldt

immer schon mehr Mensch als die Frau, weil er iibergeschlechtlicher ist und
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durch seine Geschlechtlichkeit nicht so determiniert erscheint. In dieser

Hinsicht erkldrt sich, daB ,,die Idealvorstellungen vom Menschen ménnliche

Idealvorstellungen sind, weil in dem Maénnlichen das Geschlechtseigentiimli-

che nicht so zum Ausdruck kommt'*:

Schon von selbst stimmt der minnliche Korperbau fast durchaus mit
den Erwartungen iiberein, die man sich von dem menschlichen Kor-
per liberhaupt bildet, und nicht die Partheilichkeit der Ménner allein
erhebt ihn gleichsam zur Regel, von welcher die Verschiedenheiten
des weiblichen mehr eine Abweichung vorstellen. Auch der parthei-
loseste Betrachter muss gestehen, dass der letztere mehr den be-
stimmten, der ménnliche dagegen den allgemeinen Naturzweck alles
Lebendigen ausdriickt, die Masse durch Form zu besiegen. (S. 344)

In einem solchen Gedankengang, der auf ,,die Gleichsetzung des Mannes mit
dem Menschen*'** hinweist, steckt ein fiir unseren Zusammenhang wichtiger
Gedanke, namlich die Auffassung von der Frau als dem Anderen, das aus dem
sozialpolitischen und kulturellen Leben ausgeschlossen bleibt. Die ,,These von
der angeblichen Geschichtslosigkeit der Frau“'® ist in Humboldts geschlech-
terbezogenen Bildungskonzeptionen deutlich impliziert, wenn er in den Dar-

stellungen {iber die Charakterisierungen beider Geschlechter deren Rollenzu-

weisungen andeutet:

12 Menze: Humboldts Lehre und Bild vom Menschen. S. 195.
' Ebd.

““Ebd. S. 188.

'3 Stephan: Feministische Literaturwissenschaft. S. 5.
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Gleich ungehemmte Kraft spricht daher aus der ménnlichen und
weiblichen Bildung, nur dass sie in der ersteren sich iiber einen
schrankenlosen Wirkungskreis zu verbreiten, in der letzteren sich
freiwillig zu méssigen scheint. (S. 358)

Wiahrend der Mann sich in einer irgendwie extensiven Welt erweitern und selb-
standig und aktiv schaffend in die Wirklichkeit eingreifen sollte, kann die Frau
nur durch ihr bloes Dasein in passiver Weise wirken. Die Frau, die sich méaBi-

gen soll, soll innerhalb ihrer Sphére verbleiben.

Den Mann, der durch seine Thétigkeit leicht aus sich selbst herausge-
rissen wird, wieder in sich zuriickzufiihren; was sein Verstand trennt,
durch das Gefiihl zu verbinden; seinen langsamern Fortschritten zu-
vorzueilen, und die hochste Vernunfteinheit, nach der er strebt, ihm
in der Sinnlichkeit darzustellen, ist die schone Bestimmung dieses
Geschlechts, mit der auch die dussere Bildung desselben aufs genau-
este zusammenstimmt. (S. 368)

Diese Bestimmung und Funktion, die unmittelbar an die weibliche Natur ge-
bunden ist, wird zur hochsten Auspragung des weiblichen Geschlechts. Daher
mul} sich das weibliche Geschlecht gegeniiber dem ménnlichen Geschlecht
darum bemiihen, seine weibliche Eigentiimlichkeit ,,mit schonender Sorgfalt zu
erhalten” (S. 369). ,,Wenn ihm [dem weiblichen Geschlecht, d. Verf.] diess
Bemiihen géinzlich mislingt; so sinkt es allein zu seiner Naturbestimmung und

den Verrichtungen des dussern alltdglichen Lebens herab.“(S. 369)

Das Idealbild der Frau verwirklicht sich nur, wenn die Frau in den Fesseln der
Geschlechtlichkeit verhaftet bleibt. Es wire damit ein naturwidriger Gedanke,
wenn die Frau aus der Geschlechtlichkeit heraustrdte und die ménnlichen Cha-
raktereigenschaften verkorperte. Aus dieser Bestimmung des weiblichen We-
sens heraus wird immer wieder ,,auf eine anthropologische Invarianz der weib-
lichen Natur geschlossen, die angeblich im organisch-biologischen Unterschied
fest verankert ist und alle Lebenssphiren umgreift'*®. Die Ideologie der unab-

anderlichen Geschlechterdifferenz beruft sich stets auf die Natur.

Dies zeigt sich auch in folgender Bemerkung in dem ,,Plan einer vergleichen-

den Anthropologie®, in der Humboldt auf den unmittelbaren Zusammenhang

1% Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 225.
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des moralischen Charakters mit der natiirlichen Bestimmung bei der Frau hin-

weist:

Um das weibliche Geschlecht von seiner eigenthiimlichsten Seite zu
sehen, muss man von dem moralischen Charakter ausgehen. Wie bei
den Minnern der Geist, so ist bei den Frauen die Gesinnung am
meisten rege und thétig. [...] Der erste und urspriingliche Grund
hiervon liegt in der Naturbestimmung des Geschlechts. Um Leben
und Daseyn zu geben und zu erhalten, muss es der Natur und der
Wirklichkeit treu bleiben, und sich streng an sie binden. Zwar beruht
diess zunéchst nur auf der physischen Organisation; aber der Einfluss
davon verbreitet sich unmittelbar auch auf den moralischen Charak-
ter: Denn da sich mit dem Bediirfniss der Natur zugleich in der Liebe
die menschlich-sten und geistigsten Gefiihle verkniipfen, so ergiesst
sich diese Empfindung durchaus durch das ganze Wesen, und theilt
demselben ihre Eigenthiimlichkeit mit. Dasselbe ist zwar auch in
dem Manne der Fall, aber der wichtige Unterschied ist der, dass die
Frauen der empfangende und bewahrende Theil sind, dass nur ihnen
das durchaus eigne Gefiihl angehort, Mutter zu seyn, und dass der
Charakter des Geschlechts iiberhaupt inniger in ihre Personlichkeit
verwebt ist.'"’

An dieser Stelle ist nachzuweisen, daf3 ,,nicht nur die physischen, sondern auch
die intellektuellen und moralischen Komponenten der Geschlechterdifferenz in

d“148

der Natur verankert sin . Die biologische Verschiedenheit der beiden Ge-

schlechter weist damit nicht nur auf ein physisches Problem hin, sondern hat

,,aus sich heraus eine gesellschaftliche Bedeutung*'®.

Nach all diesen Feststellungen ist es konsequent, wenn Humboldt gegen die
Modeerscheinungen der Emanzipation in seiner Zeit polemisiert, die seine Rol-
lenvorgaben der Geschlechter bedrohen.'”® Der Gedanke spitzt sich vor allem
in der Forderung nach ,,dchte[r] Schonheit” (S. 363), die sich an das weibliche
Geschlecht richtet. Humboldt weist zuerst auf die Gefahr der weiblichen Bil-
dung hin, die aus der Verwandtheit von Weiblichkeit und Schonheit entsteht.
Nach Humboldt steht ,,die weibliche Gestalt der Schonheit néher, als die ménn-

liche, und hat selbst da wenigstens die Form derselben, wo sie auch ihren Ge-

7 Humboldt: Plan einer vergleichenden Anthropologie. In: Ders.: Werke. 1. Bd. Hg. v. Leitz-
mann. S. 406f.

8 Schmied-Kowarzik: Reflexionen zu Wilhelm von Humboldts Phénomenologie der Ge-
schlechter. S. 188.

149 Maihofer: Geschlecht als Existenzweise. S. 171.

1% ygl. Heinrich: Wegbereiter des modernen Frauenbildes. S. 116.
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halt entbehrt” (S. 363). Somit darf die gehaltlose Schonheit, die nur durch eine

dullere Form von Stetigkeit und Fliissigkeit ausgedriickt wird, nicht mit der

echten Schonheit verwechselt werden.

Humboldt macht dann darauf aufmerksam, dal ein ausgebildeter Intellekt der
Frau den Verlust der Weiblichkeit bedeutet. Er unterstreicht die intellektuellen
Féhigkeiten der Frau als unweiblich. Dies ist nicht schwer zu verstehen, wenn
man Humboldts Konzeption der geschlechtsspezifischen Bildungen in Betracht
zieht. Wie Schiller fordert auch Humboldt von der Frau ,,die Abgrenzung der

1! und hebt durchweg die Verkérperung der har-

spezifisch weiblichen Mora
monischen Natur bei der Frau hervor. Die Konzeption der weiblichen Bildung
ist letztlich als eine ,,sozial verallgemeinerte Erwartung einer bestimmenden

152

Verhaltensweise® ™, in der sich vor allem ein Wunschbild des Mannes spie-

gelt.

Humboldt geht in seinen Reflexionen iiber die dsthetische Bildung der Ge-
schlechter iiber den an die natiirliche Bestimmung angelehnten Geschlechts-
charakter hinaus. Dies lduft jedoch darauf hinaus, daB Humboldts geschlech-
terbezogenen Bildungskonzeptionen durch ihre natiirliche Geschlechtlichkeit
geprigt und determiniert werden. Somit représentiert sich in seinen Bildungs-
konzeptionen der Geschlechter immer wieder das ungleiche Verhiltnis der
Geschlechter, das in seinen naturphilosophischen Uberlegungen im ersten Ho-

renaufsatz erfa3t wird.

1! Steinbriigge: Das moralische Geschlecht. S. 41.

32 Ebd. S. 40. Steinbriigge schreibt in diesem Zusammenhang: ,,Wird die gesellschaftliche
Funktion dieser Natur als verbindliche Norm fixiert, so stellt sich das Thema der Moral im
engeren Sinne nicht nur als anthropologische Bestimmung der Frau, sondern als sozial
verallgemeinerte Erwartung einer bestimmenden Verhaltensweise. Da die Aufgabe der Frau
auf die Funktion ihrer biologischen Natur beschrinkt werden soll, bezieht sich auch ihre Moral
in erster Linie auf ihren Geschlechtscharakter, d.h. konkret auf das geschlechtliche Verhalten
der Frau.” (Ebd.)
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D. Frauenbilder in Gedichten

Schillers theoretische Reflexion iiber das Geschlechterverhiltnis spiegelt sich
in seiner poetischen Darstellung. Besonders in den Gedichten seiner spéteren
Zeit haben sich poetische Produktion und theoretische Reflexion wechselweise
beeinfluit. Dariiber geben vor allem die philosophischen Gedichte bei Schiller
Auskunft, in deren poetischer Gestaltung sich seine philosophischen Uberle-
gungen niederschlagen. Die Gedichte zu unserem Thema bilden hierbei keine

Ausnahme.

Zu den Gedichten, die das Thema der Geschlechterpolaritit behandeln, geho-
ren in erster Linie ,,Die beriihmte Frau®, ,,Wiirde der Frauen®, ,, Die Ge-
schlechter, und ,,Das Lied von der Glocke*.!> In diesen Gedichten ist Schil-
lers Auffassung von der Frau bzw. der Weiblichkeit, auf die in der dsthetischen
Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde* hingewiesen wird, noch deutlicher ausge-
pragt. Das Problem des Geschlechterunterschiedes ist ein beliebtes Thema
auch in den Epigrammen Schillers, zum Beispiel ,,Macht des Weibes®, ,,Tu-
gend des Weibes®, ,,Weibliches Urteil®, ,,Das weibliche Ideal®, ,,Forum des
Weibes“."** Die vorliegende Arbeit behandelt aber keine Epigramme, sondern

konzentriert sich lediglich auf die Gedichte.

Im folgenden sollen am Beispiel von vier Gedichten die traditionellen Weib-
lichkeitskonzeptionen betrachtet werden, die sich in den verschiedenen Frau-

enbildern manifestieren.

133 ygl. Schiller: Werke. Nationalausgabe. 21IA. Bd. S. 322.
"**Ebd. S. 235.
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1. Kritik an der gelehrten Frau: ,Die beriihmte Frau“ (1788)

Das Gedicht ,,Die beriihmte Frau* entstand vermutlich Ende Mai oder Anfang
Juni 1788. Schiller meldete schon am 12. Juni Korner, daf} es bald in Géschens
»Pandora®“ vorkommen werde. (Vgl. NA 25, S. 69) Das Gedicht erscheint je-
doch erst am 20. Oktober 1788. In bezug auf die Entstehungszeit liegt ,,Die
beriihmte Frau“ zwischen den beiden Gedichten ,,Die Goétter Griechenlan-

. . 1
des* und ,,Die Kiinstler«'>>.

Beide Gedichte, die vor allem als grof3e Beispiele der Schillerschen Gedanken-
lyrik gelten, kommen selbstverstindlich als ,,Zeugnisse der grundsétzlichen

«156 in Betracht. Anders als die idealistische

poetologischen Ansichten Schillers
philosophische Thematisierung in beiden Gedichten, welche die Herausbildung
von Schillers klassischen Kunstkonzept in den Jahren 1788/89 bezeugen, be-
handelt ,,Die berithmte Frau“ ein realistisches Thema. Gelehrte Frauen sind
»ein tradi-tionelles Thema der Satire, welches in der Nachfolge von Molieres

Komédie, ,,Les femmes savantes* (1672) liegt*'”’.

Das Gedicht ,,Die beriihmte Frau® stellt die Abscheu gegen die gelehrte Frau
und deren literarische Gesellschaft durch Parodie und Karikatur dar. Es ist un-
sicher, ob Schiller das im Gedicht entworfene Bild auf eine bestimmte Person
bezog.15 ¥ Die duBere Form dieses Gedichtes ist dhnlich der des Gedichtes ,,Die
Kiinstler®, da sie beide in der freien Form verfafit worden sind. ,,Bald reimen
die Verse unmittelbar aufeinander, bald verschlungen, bald in der Form ab b a;
auch an dreifachen Reimen fehlt es nicht.“'™ Stilistisch betrachtet iiberwiegt
weniger der lyrische Sprachstil als der episch erzidhlende Zug. Eingekleidet in
die Form der Klage werden meist die Strophen ungleich lang, so da3 eine Stro-

phe bestehend aus 26 Versen auftritt. Die Klage eines Ehemannes bricht aus

135 Die Goétter Griechenlandes* ist bereits im Friihjahr 1788 erschienen. (Schiller: Werke.
Nationalausgabe. 2ITA. Bd. S. 162) ,,Die Kiinstler* entstand in der Zeit vom Oktober 1788 bis
zum Februar 1789. (Schiller: Werke. Nationalausgabe. 2ITA. Bd. S. 178)

1% Bernauer: Uber das Verhiltnis von Lyrik und Poetik bei Schiller. S. 105.
157 Kurscheidt: Schiller als Lyriker. S.1050.

158 Vgl. Schiller: Werke. Nationalausgabe. 2IIA. Bd. S. 176.
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der Diskrepanz zwischen der médnnlichen idealen Vorstellung von der Frau und

deren Wirklichkeit hervor.

Der Ehemann, der als das lyrische Ich im Gedicht erscheint, versucht am An-
fang des Gedichtes seinen Freund zu trosten, indem er iiber sein eigenes
schweres Los, Gatte einer Gelehrten zu sein, klagt. Wie es sich schon im Un-

«160

tertitel ,,Epistel eines Ehemannes an einen andern* " zeigt, kleidet der Dichter

die Klage sehr geschickt in eine ,,Antwort auf einen Brief, dessen Verfasser

161

sich iiber die offenbare Untreue seiner Frau beklagt ein. Der Ehemann

schreibt seinem Freund, ,,wie gliicklich er sich im Grunde preisen konne, ledig-

162

lich eine untreue Ehefrau zu haben* ", im Vergleich mit seiner schlimmeren

Situation.

Die ungliickliche Situation des Mannes ist von der zweiten Strophe bis zur
achten Strophe durch seine Klage geschildert. Er klagt dariiber, daf3 seine Frau
nicht ihrem Mann, sondern dem ganzen menschlichen Geschlecht gehére und
sich in literarischer Gesellschaft aufhalte: ,,Vom Belt bis an der Mosel Strand, /
bis an die Apenninen Wand, / bis in die Vaterstadt der Moden, / wird sie in
allen Buden feil geboten*“(V. 11ff). Der Mann priift seine Frau und deren litera-
rische Gesellschaft sehr kritisch und verzerrt sie schlieBlich zur Karikatur. Er
hilt sie daher fiir eine Frau, die sich feilbietet. Seiner Meinung nach ist ,,die
Frau sich in ihren Werken vor einem anonymen méannlichen Publikum gleich-

163,

sam entkleidet und l4Bt auf ihren Reiz priifen ®’: ,,[...] muB sie auf Diligen-

cen, Packetbooten / von jedem Schulfuchs, jedem Haasen / kunstrichterlich
sich mustern lassen, / muf} sie der Brille des Philisters stehn* (V. 15ff). Mit
dem Vorwurf der erotischen Potenz wird bei ihm der Korper der Frau mit
rdumlichen Metaphern wie ,,Vestung* (V. 23) und ,,Gegenden* (V. 24) darge-
stellt.

1% Diintzer: ,,Die berithmte Frau®. 1. Bd. 3. Teil. S. 132f.

' Im folgenden zitiert nach: Schiller: Werke. Nationalausgabe. 1. Bd. S. 196-200.
16! Koschorke: Geschlechterpolitik und Zeichenokonomie. S. 585.

12 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 221.

19 K oschorke: Geschlechterpolitik und Zeichendkonomie. S. 586.
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164 .
«164 werden mit der

,Die Spott- und Schmihreden gegen die gelehrten Frauen
Einfiihrung des anspielungsreichen Namens ,,Ninon* (V. 29) in der dritten
Strophe noch deutlicher. Somit wird die schriftstellerische Gattin im Gedicht
mit der franzosischen Gelehrten Ninon de L' Enclos (1620-1705), die Rousseau
als Schreckbild bezeichnet, gleichgesetzt. Dieser beschreibt die franzdsische

Gelehrte:

Mit der Verachtung der weiblichen Tugenden, so sagt man, hatte sie
die unseren bewahrt: man rithmt ihre Offenheit, ihre Geradheit, die
sichere Wahl ihres Umgangs, ihre Treue in der Freundschaft; um
schlieBlich das Bild ihres Ruhms zu vollenden, sagte man von ihr, sie
habe sich zum Mann gemacht. A la bonne heure. Aber bei diesem
ganzen guten Ruf hétte ich diesen Mann ebensowenig zum Freund
wie zur Geliebten haben mogen. '

In der vierten Strophe wird das Leben der gelehrten Frau parodistisch darge-

stellt.

Kaum ist der Morgen grau,

so kracht die Treppe schon von blau und gelben Rocken,
mit Briefen, Ballen, unfrankierten Piacken,

signiert: an die beriihmte Frau.

Sie schlift so siiB! - Doch darf ich sie nicht schonen
,Die Zeitungen, Madam, aus Jena und Berlin!*

Rasch 6fnet sich das Aug der holden Schléferinn,

ihr erster Blick fallt — auf Recensionen.

Das schone blaue Auge! — Mir

nicht Einen Blick! — Durchirrt ein elendes Papier.

(Laut hort man in der Kinderstube weinen)

Sie legt es endlich weg und fréigt nach ihren Kleinen. (V. 38ff)

Der erste Blick ,,der holden Schliferin® (V. 44) am Morgen fallt nicht auf den
liebsten Mann, sondern ,,auf Recensionen* (V. 45). Sie interessiert sich nicht
fiir thren Mann und ihre Kinder. Ihr Interesse liegt vor allem im Bereich des
oOffentlichen Lebens. Kinderweinen ist aus dem Hintergrund zu horen. Diese
Darstellung ist ,,als moralische Anspielung auf den “eigentlichen Beruf” dieser

Frau gedacht, der von ihr schmihlich vernachlissigt wird*“'®®. Schiller schildert

1% Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 221.
1% Rousseau: Emile. S. 774.

1% Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 222.
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die Existenz der schreibenden Frau vollig in der Abhebung von ihrer Hausar-

beit und 146t sein lyrisches Ich harte Kritik an dem Dasein der gelehrten Frau

tiben.

Die Anstrengungen der Frau, schriftstellerischen Ruhm zu erwerben, bedrohen
nicht nur die Familienordnung, sondern wirken sich zerstorend auf die weibli-
che Qualitit aus. Humboldts Warnung vor einer Einbufle der echten Weiblich-
keit bei der intelligenten Frau in seinem zweiten Horenaufsatz spiegelt sich in
der fiinften Strophe des Gedichtes. Die weibliche Gelehrsamkeit erscheint bei
Schiller auch als naturwidrig, da der Verlust ihrer spezifisch weiblichen At-

traktivitit aus ihr abgeleitet wird. Die Frau, die Toilette und Frisur vernachlis-
sigt, verliert Grazie. Sie ist deshalb nicht mehr durch ,,Amorinen” (V. 55) zu
vertreten, sondern sie wird durch ,,Erinnyen* (V. 56) ersetzt. ,,So wird der E-

healltag zu einer ganz und gar verkehrten Welt.«'®’

Die sechste Strophe zeigt damit keinen gliicklichen Alltag in der Ehe, sondern
die emsige Situation der schreibenden Frau, die sich mit den vielfaltigen kultu-
rellen Geschiften befafit. ,,Zweifellos geben die Betriebsamkeit einiger "Kul-
turtrdger’, ihre umfangreichen Korrespondenzen, ihre emsige Reisetdtigkeit
und ihre stindigen Visiten in den Hausern der Berithmten AnlaB zu Spott.*'®
Ahnlich wie in der zweiten Strophe pedantische Gelehrte und feige Zeitungs-
kritiker in der literarischen Gesellschaft mit den Worten wie ,,Schulfuchs® (V.
16), ,,Haasen* (V. 16) zum Spott bezeichnet werden, lassen sie sich hier auch
parodistisch beschrieben: ,,der diimmste Fat, der drmste Wicht* (V. 66).
Zugleich hat die Erwdhnung von ,,Britten* (V. 59) und ,,GroBing* (V. 61) in
dieser Strophe mit Schillers Absicht dazu beigetragen, iiber die Vorliebe von

Charlotte von Lengefeld fiir die englische Literatur und Philosophie zu scher-

zen und die Schwestern Lengefeld, begeisterte Anhinger Lavater, zu necken.

Auf jeden Fall geht es in der Klage des Ehemannes darum, dafl der Mann fiir
seine Frau nur als Mann bezeichnet wird, sonst aber kaum Beachtung findet. Er

meint, dal} er nicht nur von seiner Frau, sondern auch von ihren Besuchern

17 K oschorke: Geschlechterpolitik und Zeichendkonomie. S. 586.
1% Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 222.
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verdchtlich behandelt wird. So wird bei ihm die Anerkennung der Frau in der

offentlichen Gesellschaft unmittelbar mit der Abwertung und Verachtung ihres

Gatten in Zusammenhang gebracht.

Dieser Punkt wird einleuchtender, wenn Rousseaus Meinung iiber die Frau in

diesem Zusammenhang angefiihrt wird. Er schreibt:

Thre [der Frau, d. Verf.] Wiirde ist es, nicht gekannt zu sein, ihre Eh-
re ist die Achtung ihres Mannes; ihre Freuden liegen im Gliick ihrer
Familie.'®

Nach Meinung von Rousseau ist die Frau ,,dazu geschaffen, dem Mann nach-

170 .
«17% Die Rousseau'sche

zugeben und selbst seine Ungerechtigkeit zu ertragen
Auffassung von der Frau, die zur Herausbildung der Weiblichkeitsauffassung
im 18. Jahrhundert eine fiihrende Rolle spielt, liegt auch diesem Gedicht

zugrunde.

Der Ehemann erinnert sich in der zehnten Strophe an das Bild einer gliickli-
chen und friedlichen Familie, in der die sanfte Braut wie die ,,schone Seele* im
Kreis der Kinder eingeschlossen bleibt. Er klagt {iber den Verlust dieses idea-
len Zustands. Mit schmerzlicher Sehnsucht nach der fritheren entziickenden
weiblichen Anmut seiner Frau und nach dem nur kurzen Ehegliick wird die
zehnte Strophe elegisch dargestellt. Dabei wird die dichterische Ansicht {iber

das weibliche Ideal erkennbar.

Aus diesen patriarchalischen Denkweisen und Anspriichen kommt die Mei-
nung, dall die 6ffentliche Rolle der Frau fiir den Ehemann schéndlicher als ein
Ehebruch erscheinen konnte. Dieser Ehebruch gidbe den Ehemann ,,nur auf
einem Sektor dem Hohn preis — dem der Liebes- und Ehehéindel — zu dem die
Frauen Zutritt haben, wihrend die gelehrsam literarischen Téatigkeiten der Ni-

non auf des Mannes ureigensten Feld stattfinden*'”".

Die Kritik an der gelehrten Frau wird bis hin zu ihrer Unfdhigkeit zur schrift-

stellerischen Tatigkeit weitergefiihrt. Der Ehemann meint, da der schone

19 Rousseau: Emile. S. 819.
7" Ebd.
'"! Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 223.
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Friihling seine Frau nicht mehr reizt. Er hilt sie fiir herzenskalt. Nach ihm ist

sie im Grunde fiir die Schonheit der Natur unempfanglich und unempfindlich.
Gegen die schreibende Frau wird daher der Vorwurf der Ruhmsucht erhoben,

sie ergreife lediglich aus Eitelkeit die ménnliche Feder.'™

Die herablassende Einschitzung der schreibenden Frau lésst sich an der Be-
schreibung Schillers ablesen. Er schreibt in einem Brief an Goethe vom 30.

Juni 1797:

Ich mufl mich doch wirklich dariiber wundern, wie unsere Weiber
jetzt, auf blof dilettantischem Wege, eine gewisse Schreibgeschick-
lichkeit sich zu verschaffen wissen, die der Kunst nahe kommt. (NA
29, S.93)

Schiller soll am 18. Mérz 1801 auch Christiane von Wurmb gegeniiber gesagt
haben: ,,Es ist ein eigen Ding um die gelehrten Frauens!* Frither oder spiter
wiirden sie alle ,,entweder zur eitlen Torin — oder ungliicklich.” (NA 42, S.

311)

Eine solche abwertende Haltung gegeniiber der gelehrten Frau ist auch bei
Kant zu finden. Nach seiner Ansicht bediirfen die Frauen keiner fundierten
Ausbildung; wenige und einfache Grundkenntnisse, die elementarsten Zusam-

menhinge ihrer Existenz, geniigen vollauf:

Miihsames Lernen oder peinliches Griibeln, wenn es gleich ein Frau-
enzimmer darin hoch bringen sollte, vertilgen die Vorziige, die ihrem
Geschlechte eigentiimlich sind, und kénnen dieselbe wohl um der
Seltenheit willen zum Gegenstande einer kalten Bewunderung ma-
chen, aber sie werden zugleich die Reize schwichen, wodurch sie ih-
re groffe Gewalt iiber das andere Geschlecht ausiiben.'”
Kant hélt die geistige Gelehrsamkeit der Frau fiir den verkehrten Geschmack
des schonen Geschlechts. Er schreibt schon in der vorkritischen Schrift ,,Beo-
bachtungen tliber das Gefiihl des Schonen und Erhabenen aus dem Jahr 1764,

daB alle Erziehung zum Ziel haben miisse, den ,,reizenden Unterschied [...],

den die Natur zwischen zwei Menschengattungen hat treffen wollen“'”, kennt-

172 V/g]. Wurst: Frauen und Drama im achtzehnten Jahrhundert. S. 33f
' Kant: Beobachtungen iiber das Gefiihl des Schonen und Erhabenen. S. 852.
"7 Ebd. S. 851.
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lich zu machen. Es steht auBler Zweifel, da3 die schriftstellerische Tatigkeit

der gelehrten Frauen ménnlichen Widerstand im 18. Jahrhundert provozieren

sollte.!”

Eine Adaption ménnlicher Kompetenzen durch Frauen gefdhrdet nach der
Meinung Schillers die natiirliche Ordnung im Geschlechterverhiltnis und in
der Familie, sie signalisiert schlieBlich die ,,Unnatur eines Eheverhiltnis-

ses“!”®. Diese Auffassung ist in der letzten Strophe deutlich zu erfassen.

Wen hab ich nun? — Beweinenswerther Tausch!
Erwacht aus diesem Wonnenrausch,

was ist von diesem Engel mir geblieben?

Ein starker Geist in einem zarten Leib,

ein Zwitter zwischen Mann und Weib,

gleich ungeschickt zum Herrschen und zum Lieben.
Ein Kind mit eines Riesen Waffen,

Ein Mittelding von Weisen und von Affen!

Um kiimmerlich dem stirkern nachzukriechen,
dem schoneren Geschlecht entflohn,
herabgestiirzt von einem Thron,

des Reizes heiligen Mysterien entwichen,

aus Cythereas goldnem Buch gestriechen*'”’
fiir — einer Zeitung Gnadenlohn. (V. 135ff)

Die negative Bewertung der schreibenden Frau, die die Anerkennung des Man-
nes keineswegs gewinnen kann, wird in der bildhaften Darstellung am Schluf3
ganz deutlich. Der Klagende tadelt offensichtlich das Uberschreiten der der
Frau zugefallenen Rolle als ,,Unnatur und ,Mannweiblichkeit, wie auch
Schiller Aurelie in Goethes Roman ,,Wilhelm Meisters Lehrjahre® auf diese

Weise als ,,zerstort* betrachtet.!”

Der Ausdruck ,,ein starker Geist in einem zarten Leib* (V. 138) ist nichts an-
ders als die Andeutung, daf} die geistige Téatigkeit der Frau gegen die Gesetze

der Natur verstof3t, daB3 die iiber die Grenze der weiblichen Natur hinausgehen-

' Vgl. Wurst: Frauen und Drama im achtzehnten Jahrhundert. S. 30.

17 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 223.

177 Cythera: die auf Cythera besonders verehrte Aphrodite; goldnes Buch: ein Verzeichnis, in

das die adligen Familien Italiens eingetragen wurden.* (Schiller: Werke. Nationalausgabe. 1.
Bd. S. 200)

178 Schiller schreibt im Brief an Goethe vom 2. 7. 1796: ,,Selbst Aurelia wird nur durch ihre
Unnatur, durch ihre Mannweiblichkeit zerstort.” (Schiller: Werke. Nationalausgabe. 28. Bd. S.
236)
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de Frau nicht mehr das schone Geschlecht sei, dessen Bestimmung sich in der

Rolle der ziichtigen Hausfrau und Mutter erschopft. Die Mutwilligkeit, diese
Naturgesetze zu verletzen, ist damit eine groteske naturwidrige Fehlentwick-
lung, deren Resultat ,,ein Zwitter zwischen Mann und Weib* (V. 139), ,.ein
Mittelding von Weisen und von Affen® (V. 142) ist. In einer Fiille von negativ
bezeichnenden Metaphern und kritischen Aussagen fehlt es dem Gedicht an
lyrischem Gefiihl, es macht vielmehr nur eine dichterisch tadelnde Absicht

sichtbar.

Der Vorwurf tiber die schreibende Frau bleibt nicht einfach auf das Verlassen
ihrer von Natur vorgeschriebenen Arbeitssphire beschrinkt, er ist auf ihr eroti-
sches Bediirfnis gerichtet. Wie in der zweiten Strophe wird hier auch die eroti-
sche Potenz der gelehrten Frau angedeutet. Der letzte Vers heifit nichts anderes
als ,,Sie tut es fiir Geld”. Diese Interpretation ist deswegen mdglich, ,,denn nir-

gends zuvor klingt das Motiv der Geldgier an“'”’

. Die gelehrte Frau kann da-
mit dem Reich der Schonheitsgottin Venus keineswegs zugeordnet werden, sie
ist noch weit entfernt von dem Marientypus, der mit allen weiblichen Liebrei-

zen eine ideale Reprisentantin der Keuschheit ist.

Wie sich aus der bisherigen Betrachtung ergibt, ist die gelehrte Frau der harten
Kritik des lyrischen Ichs ausgesetzt. Seine Kritik ist im Grunde darauf gerich-
tet, daf3 sich der natiirliche Wirkungsbereich der Frau auf den Kreis des Hauses
beschrinken soll. Dabei ist unschwer erkennbar, da3 Schiller der Frau gar kei-
ne asthetische Produktionsfihigkeit und auch keine Verwirklichung ihrer

Kompetenz in der Offentlichkeit gewihrt.

' Koschorke: Geschlechterpolitik und Zeichenokonomie. S. 586.
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2. |dealisierung des Weiblichen: ,Wirde der Frauen® (1796)

Wird im vorangegangenen Gedicht ,,Die beriihmte Frau* eine widernatiirliche
Form des Weiblichen dargestellt, bietet Schiller im Gedicht ,,Wiirde der Frau-
en” die Form des idealen Weiblichen dar. Mit dem ,,Sehnsuchts- und Wunsch-
motiv einer an das Weibliche gebundenen Harmonievorstellung*'™ bildet das
Gedicht die utopischen Vorstellungen vom Weiblichen deutlich aus. Das ideale
Weibliche ist vor allem nichts anderes als eine Folge ménnlicher Projektion, es
zeugt zugleich von Schillers klassisch-idealistischer Poesikonzeption seiner

spateren Zeit.

181 -
1st unter

Das Gedicht ,,Wiirde der Frauen®, welches siebzehn Strophen hat,
Benutzung der Antithetik von Strophen und Gegenstrophen konstruiert'™, in-
dem es die gegensitzlichen Darstellungen von Weiblichkeit und Ménnlichkeit
in wechselnder Weise aufstellt. Der rhetorische Kontrast von These und Anti-
these, der den Gehalt des Gedichtes bestimmt, wird formal durch das anaphori-
sche ,,Aber der Frauenstrophen ausgedriickt, das von dem zweiten Strophen-

' Uberdies wird die dialektische Gegeniiberstellung durch die

paar an gilt.
alternierende Metrik verstarkt. Auf die heiter beschwingten Daktylen der Frau-
enstrophen antworten jeweils die diister beschwerten Trochden der Ménner-
strophen. '®* Dieser Wechsel der Versart zeigt ,.ein[en] angenehme[n] Kon-

trast”, wie Korner an Schiller schreibt: ,,Die ruhigen Trochden mildern den

%0 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 239.

"8I Im folgenden zitiert nach: Schiller: Werke. Nationalausgabe. 1. Bd. S. 240-243. Das Ge-
dicht, das der Gegenstand der vorliegenden Arbeit ist, ist die erste Fassung, die im August
1795 entstand. ,,Schillers Unzufriedenheit mit dem Gedicht in seiner 1. Fassung duflerte sich
schon vor der teilweise heftigen o6ffentlichen Kritik; sie dokumentiert sich in der radikalen
Kiirzung von 17 auf 9 Strophen. Die fritheren Strophen 6 und 7 sowie 12 bis 17 fielen vor
allem der Absicht zum Opfer, den in seiner Lénge monoton wirkenden antithetischen Autbau
des Gedichts etwas aufzulockern.” (Schiller: Werke. Nationalausgabe. 21IB Bd. S. 150f) Die
zweite Fassung, die im wesentlichen durch eine Kiirzung des Gedichtes entstand, kam vermut-
lich bei der Zusammenstellung der 1800 erschienenen Gedichte zustande.

182 Vgl. Fuhrmann: Revision des Parisurteils. S. 323f. ,,Alle diese und andere Gegensitze, die
zahlreiche Gedichte, insbesondere aber die Strophen und Gegenstrophen von "Wiirde der
Frauen” kennzeichnen, lassen sich subsumieren unter die idealtypische Antithetik des "Naiven’
und des ‘Sentimentalischen”.” (Ebd.)

'8 V/gl. Fuhrmann: Zur poetischen und philosophischen Anthropologie Schillers. S. 62.
184
Ebd.
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Ernst — und die hiipfenden Daktylen geben der Ruhe eine sanfte Bewegung.«'®

Jede der neun Strophen, die der Darstellung der Frau gewidmet sind, hat sechs
Zeilen und ist in der Regel mit dem Schweifreim "aabccb” beschrieben. Im
Unterschied zu den Frauenstrophen besteht jede der acht Strophen, die die
méinnlichen Merkmale darstellen, aus acht Versen und hat den Kreuzreim “a-

babcdced’.

Die Strophenpaare variieren bis zum Schlufl und wiederholen fast dieselben
Grundgedanken des ersten Paares, weswegen Schiller dies spéter als eintdnig
empfunden hat und Kiirzungen vornahm.'*® Das Gedicht macht deutlich, daB
die Geschlechter iiber den biologischen Unterschied hinaus wesensgemil ver-
schieden sind. Daraus ergibt sich ,,die dichotomisch-polare Geschlechtercha-

e 187
rakteristik

. Dem vernunft-dominierten, eigenstindigen und aktiven ménnli-
chen Subjekt werden die gefiihlsbetonte, sinnliche, ruhige und passive Frau
gegeniibergestellt. Mit diesen statischen Charakterisierungen werden sdmtliche

charakteristischen Eigenschaften der Frau ganz idealistisch {iberhoht.

Der Dichter fordert bereits am Anfang zur Verehrung der Frauen auf: ,,Ehret
die Frauen!“(V. 1) Die erste Strophe behilt mit der Verklarung des weiblichen
Alltagslebens einen hymnischen Ton. Sie besitzt jedoch keine Unmittelbarkeit,
die die hymnische Darstellung bezeichnet, sondern eine Distanz in der Aussa-
ge. Dies gilt fiir das ganze Gedicht. Das Gedicht scheint thematisch eine hym-
nische Charakterisierung zu haben. Es steigert sich jedoch nicht bis zum Hym-

nischen, weil es eher niichtern Schillers philosophische Anschauungen darlegt.

Der ersten Strophe, die mit ihren hymnischen Phrasen ein Frauenlob darstellt,
wird in der folgenden Strophe iiber die Frau das Bild angeschlossen, daf3 sie in
ihrer Natur treu und ruhig bleibt. Dieses Bild, das auf das Ideal weiblicher Na-
tur im Gedicht hinweist, ist von der dritten bis zur fiinfzehnten Strophe vor-
herrschend. Mit einer solchen Charakterisierung unterstellt die ménnliche

<188,

Phantasie der Frau .,ein Biindnis mit der Natur*“ °": , Treue Tochter der from-

185 Schiller: Werke. Nationalausgabe. 2ITA. Bd. S. 235.
'8 vg]. Miiller: Schillers Lyrik. S. 624.

8" Hoffmann: Elisa und Robert. S. 87.

'8 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 243.
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men Natur® (V. 20). Im Gegensatz zum Mann, der stets von unbeherrschter

Leidenschaft und endloser Gier getrieben wird, wird die Frau zur innigen Be-
friedigung des ihr Gebotenen aufgefordert. Die Frau lebt also reicher und freier
in ihrer Gegenwart als der Mann. In der dritten Strophe lebt die Frau ohne
Konflikt in der friedlichen Stetigkeit, da sie in ihrem engeren Kreise, ,,in der

Mutter bescheidener Hiitte* (V. 18), gliicklich bleibt.

Aber mit zauberisch fesselndem Blicke
Winken die Frauen den Fliichtling zuriicke,
Warnend zuriick in der Gegenwart Spur.

In der Mutter bescheidener Hiitte

Sind sie geblieben mit schamhafter Sitte,
Treue Tochter der frommen Natur. (V. 15ff)

Analog der inhaltlichen Aussage wird diese Strophe stilistisch auch durch ru-
hig flieBende Sétze gebildet. Im Vergleich mit der ersten Strophe ist hier ein
deutliches Absinken des lyrischen Hochtones zu beobachten. Diese dritte Stro-
phe erinnert an das Bild des in die Arme der Natur zuriickkehrenden Fliicht-

lings in der letzten Strophe des Gedichtes ,,Die Macht des Gesanges*:

Und wie nach hoffnungslosem Sehnen,

Nach langer Trennung bitterm Schmerz,

Ein Kind mit heiflen Reuethrdanen

Sich stiirzt an seiner Mutter Herz,

So fiihrt zu seiner Jugend Hiitten,

Zu seiner Unschuld reinem Gliick,

Vom fernen Ausland fremder Sitten

Den Fliichtling der Gesang zurtick,

In der Natur getreuen Armen

Von kalten Regeln zu erwarmen. (NA 1, S. 226)

Die Rolle der Frau ist es, den Mann, der aus sich selbst herausgerissen wird, in
die Arme der Mutter, bzw. der Natur zu ziehen. Aus dieser Rolle hebt sich vor
allem die Charakterisierung von Empféanglichkeit und Rezeptivitit hervor, mit
der die Frau andere begliicken kann. Eine solche weibliche Rollenvorgabe wird
in Schillers geschichtsphilosophischer Abhandlung ,,Uber naive und sentimen-

talische Dichtung® auch nachgewiesen:



85

Wir sehen alsdann in der unverniinftigen Natur nur eine gliicklichere
Schwester, die in dem miitterlichen Hause zuriickblieb, aus welchem
wir im Ubermuth unserer Freyheit heraus in die Fremde stiirmten.
Mit schmerzlichem Verlangen sehnen wir uns dahin zuriick, sobald
wir angefangen die Drangsale der Kultur zu erfahren und héren im
fernen Auslande der Kunst der Mutter riihrende Stimme. (NA 20, S.
427)

Das Weibliche bleibt letztlich ,,geschichtsloses Anschauungsmaterial, an dem
der mannliche Verstand sich ausrichtet zu kultureller Arbeit, oder dem er sich

. 189
zuwendet, um von diesen Anstrengungen auszuruhen® ™.

Der Mann ist ganz anders. Er schweift ,,ohne Rast und Aufenthalt” (V. 24) in
die Ferne und in die Zukunft. Er kennt nie ,,des Empfangenes Wonne* (V. 51),
und ,,den Tausch der Seelen* (V. 53). Der Mann wirkt sogar sehr gewaltsam,
er zerstort wieder, was er selbst geschaffen hat. Er ruht keineswegs, ,,wie das
Haupt der Hyder ewig féllt und sich erneut” (V. 27f). ,,.Der Sieg des Gedan-
ken* (V. 95) tiber das Gefiihl filhrt den Mann zum ,,ewigen Kampf* (V. 98)
und daher findet sich der Wille zum stetigen Lebenskampf in seiner ,,feste[n]

Brust* (V. 56).

Anders als in den Frauenstrophen werden in den Darstellungen des Mannlichen
die dynamischen Momente deutlich. In der Auseinandersetzung mit der feind-
lichen Welt, in dem wiederholten Werk des Schaffens und Zerstérens wirkt der
Mann unermiidlich, denn er steht vor den unendlichen Bahnen des Lebens, in
die er stets eindringen soll. Von ihm sind Ruhe und harmonischer Frieden
kaum zu erwarten. Dieses gegensitzliche Verhiltnis zwischen den Geschlech-
tern wird fiir das typische Modell im 18. Jahrhundert gehalten. Es ist auch im
Drama ,,Tasso® von Goethe in sehr dhnlicher Weise dargestellt, wenn es die

Prinzessin zum Ausdruck bringt:

Allein ihr strebt nach fernen Giitern,

Und euer Streben mufl gewaltsam sein.

Ihr wagt es, flir die Ewigkeit zu handeln,
Wenn wir ein einzig nah beschrinktes Gut
Auf dieser Erde nur besitzen mochten,

Und wiinschen, daB3 es uns besténdig bleibe.
Wir sind von keinem Ménnerherzen sicher,

'8 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 252.



86
Das noch so warm sich einmal uns ergab.

[...]

Wenn's Ménner gibe, die ein weiblich Herz

Zu schitzen wiissten, die erkennen mochten,

Welch einen holden Schatz von Treu' und Liebe
Der Busen einer Frau bewahren kann (V. 1024ff).""

Im Gegensatz zum gleichbleibenden Bild der Frau ist das Streben des Mannes
nach Auflen gerichtet. Er ist im Grunde sehr wechselhaft. Obgleich der Mann
durch aktive und dynamische Charakterziige gekennzeichnet wird, zeigt sich
seine Natur im Gedicht nicht positiv. Der Grund dafiir liegt darin, da8 der
Mann im Prozess der Beherrschung und Zerstérung der dulleren Natur die
harmonische Natur in sich nicht priasentieren kann. Als ménnliche Charakter-
ziige werden im Gedicht lediglich Gewalt, Starke, Kélte, Harte und Gespalten-

heit angesehen.

Indem der Mann blind und gewalttitig gegen den beherrschten Gegenstand und
sich selbst wird, verliert er sich selbst. In der Welt, welcher er mit dem Kampft-
geist begegnen soll, vermag er nicht zu erkennen, daf3 er sich selbst verloren
hat. Hierbei wird der Frau noch eine weitere Rolle zugeschrieben. Die Frau
kann den Mann das Bild seiner wahren Existenz erkennen lassen und ihm
zugleich sein unverzerrtes Bild zuriickgeben. Die Frau erscheint inmitten der
verniinftigen und kdmpferischen Welt des Mannes als ,,der ruhige Spiegel* (V.

191

48), der alle Gestalten ohne Verzerrung reflektiert. ~ Die metaphorischen

Ausdriicke von der ,krystallene[n] Scheibe* (V. 47) und dem ,,ruhige[n] Spie-

gel“ (V. 48)'?, die im Gegensatz zu des ,,Mannes verdiistertem Blick® (V. 45)

193

stehen, deuten das ,,Ideal der weiblichen Seelenharmonie an. Letztlich ver-

10 Goethe: Samtliche Werke. 5. Bd. Hg. v. Borchmeyer. S. 762f.

PI'vgl. Irigaray: Speculum. S. 390.

192 Weigel weist auch in bezug auf die Metapher des Spiegels darauf hin: ,,Die Metapher des
Spiegels — ebenso dessen Kehrseite und Rénder, seine Zerschlagung und *Verdoppelung” — ist
inzwischen durchaus geldufig zur Beschreibung weiblichen Selbstverstindnisses unter der
Kontrolle des ménnlichen Blicks.* (Weigel: Der schielende Blick. S. 85)

' Diese dhnliche Vorstellung vom Weiblichen ist in Schillers Epigramm ,Das weibliche
Ideal* auch deutlich ausgebildet: ,,Uberall weichet das Weib dem Manne, nur in dem Hochsten
/ Weichet dem weiblichsten Weib immer der méannlichste Mann. / Was das Hochste mir sei?
Des Sieges ruhige Klarheit, / Wie sie von deiner Stirn, holde Amanda, mir strahlt. / [...] /
Auch dein zértester Laut ist dein harmonisches Selbst.” (Schiller: Werke. Nationalausgabe. 1.
Bd. S. 254)
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dichtet sich kein hymnisches Gefiihl im Gedanken, sondern ein philosophi-

scher Gedanke wird im groBiten Teil des Gedichtes in rhetorischen Metaphern
umschrieben. All diese Metaphern im Gedicht sind Veranschaulichungen von

dichterischen Gedanken, die das Gedicht zu einer Einheit verschmelzen.

Die Frau steht in einem konfliktlosen, sympathetischen Verhiltnis zur Natur,
welches der Mann im Verlauf seiner Beherrschungsanstrengungen zerriittet
und verloren hat. Die madnnliche Phantasie {iber die Frau kreist um die Vorstel-
lung von harmonischer Versohnung und Einheit, die sich stets im Gedicht wie-

«194 gchildert vor allem die elfte

derholt. Die Frau als ,,Sinnbild der Vers6hnung
Strophe noch deutlicher. Die Frau hebt ,,in der lieblichen Form* (V. 75) alle
Konflikte zwischen den Menschen auf, indem sie die ewig feindlichen Krifte
verbindet und ,,die Zwietracht™ (V. 73) auflost. Eine &dhnliche Vorstellung fin-
det sich auch im Gedicht ,,Das Ideal und das Leben: ,,Aufgel6ft in zirter

Wechselliebe, / In der Anmuth freiem Bund vereint, / Ruhen hier die ausge-

s6hnten Triebe, / Und verschwunden ist der Feind* (NA 2I, S. 398).

Die Frau erreicht durch die Versdohnung der Gegensitze das ,,gottliche
Ziel* (V. 86). Die Fahigkeit zu Liebe, Frieden, Harmonie und Versdhnung,
sowie sdmtliche humanitdren Eigenschaften werden in den Strophen iiber den
Mann gar nicht wahrgenommen.'”” Die negative Darstellung des Minnlichen
ist verwunderlich, wenn man es mit der Schilderung des Mannes im Jugendge-
dicht ,,Kastraten und Ménner®, oder im spéteren Gedicht ,,Das Lied von der
Glocke* vergleicht.'” Schiller legt im Gedicht ,,Wiirde der Frauen“ den Ak-
zent durchaus auf die Frauenstrophen, in denen die Frau als die dem Mann von
Natur aus Uberlegene bezeichnet wird. So stehen der Mann und die Frau ein-
ander gegeniiber wie Unruhe und Ruhe, Disharmonie und Harmonie, wie es
am Verhéltnis zwischen ,,Eris* (V. 69), der Gottin der Zwietracht, und ,,Cha-

ris“ (V. 70), der der Anmut und Vers6hnung, exemplarisch dargestellt wird.

" Woesler de Panafieu: Das Konzept von Weiblichkeit als Natur- und Maschinenkorper. S.
255.

%3 ygl. Fuhrmann: Zur poetischen und philosophischen Anthropologie Schillers. S. 62.

1% Im Gedicht ,,Kastraten und Manner* wird das Lob des Mannes gesungen, und im Gedicht
,»Das Lied von der Glocke* wird auch die minnliche Darstellung positiv gezeichnet.
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Vor diesem Hintergrund konnte man reflektieren, weshalb Schiller fiir das Ge-

dicht den Titel ,,Wiirde der Frauen ausgewihlt hat. Das Gedicht ,,Wiirde der
Frauen® stellt Schillers Geschlechteranthropologie in der theoretischen Schrift
,,Uber Anmut und Wiirde“ dar. Es wird damit deutlich, daB3 ,,Wiirde der Frau-
en* mit dem Begriff der *Wiirde” in ,,Uber Anmut und Wiirde** nicht identisch
sein kann, denn dort ist der Begriff "Wiirde auf die Vernunft bezogen und da-
mit mannlich konnotiert. Es stellt sich die Frage, warum Schiller fiir den Titel
des Gedichts diesen Begriff gewidhlt hat. Ein plausibler Grund wiére, dass die
Frau im Gedicht als ein vollkommen harmonisches Idealbild auf einer hoheren
Ebene als der Mann dargestellt wird. Daher heifit es im Gedichtstitel nicht

"Schonheit” oder *Anmut’, sondern “Wiirde”."’

In dieser Hinsicht kdnnte man versuchen, das analoge Verhéltnis zwischen
dem Weiblichen und der Poesie zu betrachten. Wahrend der Mann sich selbst
im Kampf gegen die Welt verliert und stets zum Ideal gelangen will, zeigt die
Frau die idealistische, friedliche Beziehung zur Natur und zur Welt. Diese
ideale Beziehung des Menschen zu seiner Natur und Umwelt kann man im

wesentlichen allein in der poetischen Welt betrachten.

Dies ist nicht verwunderlich, wenn man bedenkt, dal} bei Schiller die Idealisie-
rung der Gegenstdnde zu einer kiinstlerischen Notwendigkeit, zu einer dstheti-
schen Aufgabe wird. Durch ihre Erfiillung gelangt die Kunst, das Idealschone,
erst zu ihrem Wesen. Die Idealisierung der Gegenstinde in der Poesie unter-
streicht Schiller vor allem in der beriihmten Rezension iiber die Gedichte Biir-

gers aus dem Jahre 1790:

Eine der ersten Erfodernisse des Dichters ist Idealisierung, Vered-
lung, ohne welche er aufhort, seinen Namen zu verdienen. Thm
kommt es zu, das Vortreffliche seines Gegenstandes (mag dieser nun
Gestalt, Empfindung oder Handlung sein, in ihm oder aufler ihm
wohnen) von grobern, wenigstens fremdartigen Beimischungen zu
befreien, die in mehrern Gegenstinden zerstreuten Strahlen von
Vollkommenheit in einem einzigen zu sammeln, einzelne, das E-
benmal stérende Ziige der Harmonie des Ganzen zu unterwerfen, das
Individuelle und Lokale zum Allgemeinen zu erheben. Alle Ideale,

" Dem liegt die Annahme zugrunde, daB der Begriff, ‘Wiirde" hier unabhingig von der theo-
retischen Auffassung Schillers eine iibergeordnete Beduetung gegeniiber *Anmut” oder
*Schonheit” hat.
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die er auf diese Art im einzelnen bildet, sind gleichsam nur Ausfliisse
eines innern Ideals von Vollkommenheit, das in der Seele des Dich-
ters wohnt. Zu je groBerer Reinheit und Fiille er dieses innere allge-
meine Ideal ausgebildet hat, desto mehr werden auch jene einzelnen
sich der hochsten Vollkommenheit ndhern. Diese Idealisierkunst
vermissen wir bei Hn. Biirger. (NA 22, S. 253)

Schiller stellt an die anderen Dichter den Anspruch, das Individuelle zu ideali-
sieren, aber umgekehrt wird er wegen einer solchen Forderung von ihnen kriti-
siert. Besonders der romantische Kreis, zum Beispiel Friedrich Schlegel'® und
Ludwig Tieck vermissen ,,die Poetisierung der Gedichte aus der einen Haupt-
empfindung in Schillers Lyrik“'®’. Tieck kritisiert Schillers Gedicht in seiner
Beschreibung iiber ,,Die neuesten Musenalmanache und Taschenbiicher (1796-

1798):

Schillers ,,Wiirde der Frauen® ist ohne Zweifel in seinen einzelnen
Stellen auBBerordentlich schon, aber ich gestehe Thnen, da3 ich mit al-
ler Anstrengung, keinen eigentlichen Plan darin habe finden kénnen.
Es sind Gedanken, die sich meistentheils in recht gut gewéhlten Bil-
dern gegeniiberstehen, die aber nicht untereinander zusammenhéngen
und sich noch weniger einander erldutern: mit einem Worte, ich ver-
misse hier einen lyrischen und poetischen Gang, und finde nur einen
prosaischen und verniinftigen Zusammenhang, eine Art von Streit

198 Schlegel beurteilt Schillers Gedicht ,,Wiirde der Frauen“ folgendermaflen: ,,Diese im ein-
zelnen sehr ausgebildete und dichterische Beschreibung der Mannlichkeit und Weiblichkeit, ist
im ganzen monoton durch den Kunstgriff, der ihr Ausdruck geben soll. [...] Strenge genom-
men kann diese Schrift nicht fiir ein Gedicht gelten: weder der Stoff noch die Einheit sind
poetisch. Doch gewinnt sie, wenn man die Rhythmen in Gedanken verwechselt und das Ganze
strophenweise riickwirts liest. Auch hier ist die Darstellung idealisiert; nur in verkehrter Rich-
tung, nicht aufwirts, sondern abwirts, ziemlich tief unter die Wahrheit hinab. Ménner, wie
diese, miiiten an Hénden und Beinen gebunden werden; solchen Frauen ziemte Géngelband
und Fallhut.” (Schlegel: Rezensionen: Schillers Musenalmanach 1796. S. 6) Schlegels Parodie
des Gedichts ,,Schillers Lob der Frauen® ist auch bekannt. Sie beginnt: ,,Ehret die Frauen! Sie
stricken die Striimpfe, / Wollig und warm, zu durchwaten die Siimpfe, / Flicken zerrissene
Pantalons aus; / Kochen dem Manne die kriftigen Suppen, / Putzen den Kindern die niedlichen
Puppen, / Halten mit méBigem Wochengeld Haus. / Doch der Mann, der télpelhafte / Find't am
Garten nicht Geschmack. / Zum gegohrnen Gerstensafte / Raucht er immerfort Taback; /
Brummt, wie Béren an der Kette, / Knuft die Kinder spat und fruh; /Und dem Weibchen,
nachts im Bette, / Kehrt er gleich den Riicken zu. u. s. w.“(Friedrich Schlegel: ,,Schillers Lob
der Frauen“. In: August Wilhelm Schlegel: Samtliche Werke. 2. Bd. Hg. v. Bocking. S. 172)
Friedrich Schlegel iibt zwar Kritik an der typisch polaren Auffassung der Geschlechter bei
Schiller, aber er iiberwindet auch die Typologie der dualistischen Geschlechterauffassung
nicht. Dies ist in seinem Roman ,,Lucinde* festzustellen. ,In der 'Lucinde” fungieren immer
noch das weibliche und das ménnliche Prinzip. Dabei wird das altbekannte Muster eines di-
chotomischen Frauen- und Ménnerbildes in Julius und Lucinde wahrgenommen. Dem Manne
Julius wird die Entwicklung, die Progression als das Verfahren unendlicher Vollendung zuge-
sprochen, wihrend die Frau Lucinde das anzustrebende Ideal bereits verkdrpert.” Vgl. Weigel:
Wider die romantische Mode. S.69.

"% Kluge: Idealisieren — Poetisieren. S. 346.
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oder Gesprich iiber die Wiirde der Weiber und die Schwichen der
Minner.*%

Wie Tieck nachweist, ist in diesem Gedicht eine klare Trennung zwischen phi-
losophischen und dichterischen Gedanken kaum vollziehbar. Es erweckt von
vornherein den Eindruck einer gereimten und metrisch gegliederten Philoso-
phie. Dies 148t sich aus der Tatsache schlieBen, da3 das Poetisieren bei Schiller
keinen unbewuft seelischen Vorgang, sondern einen bewuflt bildenden Vor-
gang des lyrischen Gegenstandes bedeutet. Schillers poetisches Bemiihen be-
steht darin, Dichtung so zu behandeln, ,,daB ihr Stoff unwillkiirlich und von

«201 " \vie Humboldt

selbst seine Individualitdt zum Ganzen einer Idee erwartete
in seinem Aufsatz ,,Uber Schiller und den Gang seiner Geistesentwick-
lung* beschreibt. Das Gedicht ,,Wiirde der Frauen® ist auch ,,mehr gedanken-
voll als empfindungsvoll**?. Dies kénnte der Grund dafiir sein, daB ,,Gedan-
kenlyrik zum unvermeidlichen Stichwort zur Charakterisierung von Schillers

Lyrik wird“*®.

Das Gedicht ,,Wiirde der Frauen* gehort auch zu einer Reihe von philosophi-
schen Gedichten, die in der spéteren Schaffenszeit Schillers geschrieben wur-
den. Wie schon im Kapitel iiber das Verhéltnis von Schiller und Humboldt
erwahnt worden ist, wurde das Gedicht ,,Wiirde der Frauen* durch zwei Hore-
naufsitze Humboldts angeregt. Obwohl die Darstellungen liber den Mann im
Gedicht anders als in den Aufséitzen nur auf die Wirklichkeitssphére bezogen
und von negativen Eigenschaften gepriagt werden, liegen Humboldts theoreti-
sche Auffassungen iiber die geschlechtsspezifischen Charaktereigenschaften
diesem Gedicht zugrunde. Vor allem wird die poetische Gestalt der Frau mit

seiner theoretischen Konzeption vollig in Ubereinstimmung gebracht.

Die weibliche Natur als Sinnbild des harmonischen Gemiits wirkt harmonisch
und méaBigend auf die schroffere, geteilte und zwiespéltige Natur des Mannes.
Durch ihre Einwirkung werden das Disharmonische und das Widerspruchsvol-

le aufgelost. Reprasentiert das Wesen des Mannes die Anspannung, verkorpert

*% Tieck: Kritische Schriften. 1. Bd. S. 87f.
' Hymboldt: Uber Schiller. In: Ders.: Werke. 2. Bd. Hg. v. Flitner / Giel. S. 360.
292 K luge: Idealisieren — Poetisieren. S. 313.
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das der Frau die Losung. Die Frau steht eindeutig im Gegensatz zum Mann, der

seine ,,Menschlichkeit vergessen® (V. 77) und die ,,warnende Natur* (V. 82)
verschmiht hat. Die Versohnung ist aber bei der Frau kein Resultat des Wil-
lenskampfes mit dem Affekt wie beim Mann, sondern tritt aus der weiblichen
Natur hervor. Die harmonische Natur ist ihr angeboren, wéhrend der Mann sie
sich erst anbilden miisse.”** Die weibliche Natur wird damit »zur Tragerin der

<205

ideellen miannlichen Harmonie- und Einheitssehnsiichte stilisiert.

Das Traumbild der Frau, das im Gedicht stets idealistisch iiberh6ht wird, exis-
tiert jedoch nicht in der Realitdt. Um die ideale Grofle zu gewinnen, soll die
Frau auBlerhalb der Geschichte bleiben, wihrend der Mann kdmpfend in der
Geschichte zum Ideal gelangen will. Am SchluB3 des Gedichts steht die Frau,
die durch die Worte ,,Kind*“ (V. 118) und ,,Engel* (V. 118) bezeichnet wird,
zeitenthoben. Wie es sich in den Ausdriicken von ,,Vollendung und Wiege der
Menschheit” (vgl. V. 117) zeigt, reprisentiert das Weibliche hier deutlich das
Verlorene und das noch Ausstehende, das letztlich auf ,,Ursprungsmythos und
Vollendungsutopie“*” verweist. Mit dem Bilde der kindlichen Unschuld, die
einst existierte, und mit dem der reinen Vollendung, die es wieder zu erringen
«207

gilt, ist die Frau an ,,die Rénder, an die fernen Horizonte der Geschichte

verwiesen.

Die letzte Strophe macht Schillers utopische Vorstellungen vom Weiblichen
noch deutlicher. Aus der utopischen Perspektive vollzieht das Gedicht einer-
seits ,,die Entrechtung und Enteignung von Frauen in der Geschichte der Zivi-

«2%8 andererseits veranschaulicht es die poetische Darstellung des ,.gro-

lisation
Ben Ideenlyrikers“*”. Allenfalls erreicht Schiller durch die Verklirung des
weiblichen Wesens sein poetisches Ideal, das den Titel des Gedichtes rechtfer-

tigt.

% Kurscheidt: Schiller als Lyriker. S. 752.

29 ygl. Weigel: Wider die romantische Mode. S. 77.
25 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 32.
*® Ebd. S. 242.

*7 Ebd.

2% Weigel: Topographien der Geschlechter. S. 119.
2% Hamburger: Schiller und Lyrik. S. 299.
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3. Die Frau als Objekt mannlicher Begierde: ,Die Geschlechter” (1796)

Im Gedicht ,,Die Geschlechter* thematisiert Schiller nicht einfach das gegen-
sitzliche Verhiltnis der beiden Geschlechter, sondern hebt auch ihre Ver-
schmelzung hervor. Schiller stellt dabei die polare Charakterisierung der Ge-
schlechter und deren Vereinigung naturphilosophisch dar. Er geht wie Humbldt
von einem polaren Geschlechterverhiltnis aus, in dem die beiden Geschlechter
zwar ungleichartig, aber gleichwertig sind. Die unterschiedlichen Charakteri-
sierungen der beiden Geschlechter funktionieren damit fiir ihren Bund. Es muf}
jedoch in unserem Zusammenhang gefragt werden, wie die Frau im Verhéltnis
zum Mann steht, wie die Frau, bzw. das weibliche Prinzip der Vereinigung

beider Geschlechter dient.

Das Gedicht ,,Die Geschlechter ist eine Elegie, die aus siebzehn Distichen

besteht und die elf eigene Uberschriften von ,Kind“ bis ,,Die Begeg-
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nung® trigt.” " All diese Gegenstdnde iiberschaut der Betrachtende, der als lyri-

sches Ich erscheint, und ,,mischt sich in den interessanten Teilen des Stoffes

ein“’!!. Korner erkennt das Gedicht als ,,Beweis fur Schillers Talent zur Poesie

der Betrachtung**'*. Er schreibt im Brief an Schiller vom 11.(14) Oktober
1796:

In den Geschlechtern erkenne ich Dein Talent zur Poesie der Be-
trachtung. Auch hier erscheint der Betrachtende durch den héhern
Gesichtspunkt von dem er den vielumfassenden Gegenstand iiber-
schaut, durch den treffenden Blick auf das Bedeutende in der gege-
benden Masse, und durch die Theilnehmung mit der er bey den inte-
ressantesten Theilen des Stoffs verweilt. (NA 36 1, S. 342)

219 Das Gedicht entstand vermutlich im Juli 1796. In der ,, Xenien* Sammelbandschrift finden
sich die Verse noch gesondert in einzelne Distichen. Die elf Uberschriften der 17 Distichen
heilen: ,,Das Kind“ (V. 1-2), ,,Knabenalter” (V. 3-4), ,,Der Knabe“ (V. 5-6), ,,Die Geschlech-
ter (V. 7-8), ,,Jungfrau” (V. 9-18), ,,Nacht und Stille“ (V. 19-20), ,,Gesang* (V. 21-22), ,,Das
Verlangen* (V. 23-24), ,,.Des Weibes* (V. 25-26), ,,Des Mannes“ (V. 27-28), ,,.Dic Begeg-
nung® (V. 29-32) (Schiller: Werke. Nationalausgabe. 2ITA. Bd. S. 315). Im folgenden zitiert
nach: Schiller: Werke. Nationalausgabe. 1. Bd. S.284.

2 Schiller: Werke. Nationalausgabe. 2IIA. Bd. S. 317.
*12 Ebd.
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Das Gedicht entwickelt sich in der anspannenden und auflésenden Bewegung,

indem seine Gegenstdnde die Bilder von Trennung und Vereinigung alternie-
rend signalisieren. Derartige Wechsel laufen durch das ganze Gedicht. Es er-
schopft sich jedoch nicht im einfachen Wechsel, sondern entwickelt sich in
sukzessiver Progression von Trennung, Schmerz und Sehnsucht bis hin zur
Vereinigung. Das Gedicht wird selbst zu einem Vorgang zur Erfiillung einer
dichterischen Idee, ndmlich der Geschlechtervereinigung, die als eine ,,4stheti-

sche Synthesis*"

im Gedicht angesehen wird. Es ist damit keine Aneinander-
reihung von einzelnen Distichen, es zeigt einen epischen FluB3, der in der kau-

sal verbundenen Reihenfolge der Gedanken erkennbar wird.

Im Hinblick auf die Gesamtstruktur des Gedichtes stehen sowohl am Anfang
als auch am Ende die Bilder der Vereinigung von Mann und Frau. Steht das
Kind am Anfang fiir den Zustand der Ureinheit, so ist die Begegnung am Ende
als eine schone Notwendigkeit der beiden Geschlechter zu verstehen, die eine
hohere Idee ihrer Vollendung bedeutet. Dieses Verhdltnis von Beginn und
Ausgang des Gedichtes konnte man auf das des ,,Naiven* und ,,Sentimentali-
schen® {ibertragen, das Schiller in seiner Schrift ,,Uber naive und sentimentali-
sche Dichtung® geschichtsphilosophisch reflektiert. Diese struktuelle Ge-
schlossenheit des Gedichtes 1at auf die philosophische Prigung schlieen.
Von der Gattungsform her gesehen, bezeugt die straffe Form des Distichons

bereits eine starke Reflexion.

214 - . g .
die ,,zwei liebli-

Im ersten Distichon sieht man ,,in dem zarten Kind“ (V. 1)
chen Blumen® (V. 1) vereinigt, die einen metaphorischen Ausdruck beider Ge-
schlechter bedeuten. Der konfliktlose Naturzustand, der in dem Bild des Kin-
des veranschaulicht wird, verdndert sich im zweiten Distichon in den Zustand
der Trennung. Indem das vereinigte Band aufgelost wird, entstehen daraus die
entzweiten Naturen des Menschen, die minnliche und die weibliche Form. Die

feurige Kraft und die wilde Begierde des Knaben unterscheiden sich von der

holden Scham und der Anmut des Midchens. Zu dieser Gegeniiberstellung

** Wiese: Schiller. S. 568.
% Im folgenden zitiert nach: Schiller: Werke. Nationalausgabe. 1. Bd. S. 284.
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trdgt auch die Form des Distichons bei, dessen antithetische Struktur ausge-

nutzt wird.

Die ,,Konzeption des dichotomisch-polaren Geschlechterverhiltnisses**", die
im zweiten und dritten Distichon durch den begrifflichen Sprachgebrauch in
sehr abstrakter Weise dargestellt ist, wird durch die bildliche Darstellung in
den Distichen fiinf bis acht noch konkreter wahrgenommen. Dominieren in den
ersten vier Distichen, die im einzelnen eine gedankliche Einheit bilden, die
abstrakten Elemente, so herrscht in den darauf folgenden vier Distichen die
Bildlichkeit vor. Die Distichen, die die Uberschrift ,,Jungfrau“216 tragen, zei-
gen, dafl Jungfrau und Jiingling in ihrer physiologisch-ethischen Besonderheit
entgegengestellt sind. Ein elegischer Kontrast tritt nicht nur im Einzeldistichon

zutage, sondern auch in einzelnen Gruppen des Gedichts.

Der Mann erscheint als ein Schaffender und Ringender, um seine Begierde zu
erfiillen. Er ist durch die reizende Anmut und die liebliche Fiille der Frau ange-
regt. Sein trotziges Schauen auf die Frau verrdt schon den starken Willen, sei-
nen Gegenstand zu besitzen. Der Mann hat sein Herz ,,gehértet” (V. 14) und
fordert seine Kraft zum angestrengten Kampf auf. Er dringt dann mit kithnem
Mut zum Gegenstand seines Ziels, zur Frau, durch. Darin erschopfen sich der

Ruhm und die Ehre des Mannes.

Waihrend sich der Mann als ein Subjekt seiner Tétigkeit darstellt, existiert die
Jungfrau einfach als ein Objekt der minnlichen Begierde. Sie ist allein mit
sinnlichem Reiz und korperlicher Attraktivitét in den ,,blithenden Gliedern* (V.
9) ausgestattet. Thre Schonheit wird auch durch das Wort ,,Giirtel” (V. 10) als
eine Metapher fiir die hochste Schonheit der Venus hervorgehoben, welche
Schiller in seinem Aufsatz ,,Uber Anmut und Wiirde* dargestellt hat. Die 4u-
Berliche, korperliche Eigenschaft des Mannes wird gar nicht erwihnt, dagegen
steht die duBerliche Schonheit der Frau im Vordergrund ihrer Darstellung. Wie

es nicht nur in der theoretischen Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde“, sondern

215 Hoffmann: Elisa und Robert. S. 84.

21 Unter den Distichen, die die Uberschrift Jungfrau® haben, ist ein Distichon ausgefallen,
das im Gedicht nicht steht. Das heif3t: ,,Herrlich siehst du im Chor der Oreaden sie ragen, /
Aber die Chariten stehn nur um die Gottin von Gnid.“ Vgl. Schiller: Werke. Nationalausgabe.
211A. Bd. S. 316.
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auch in den Dramen Schillers zu beobachten ist, kann man auch hier die ménn-

liche Phantasie und Imagination iiber die weibliche duerliche Schonheit deut-

lich erkennen.

Die Frau, die auf ihre sinnlich-korperliche Schonheit stolz ist, spielt aber im
Gedicht kaum eine Rolle. Im Gegensatz zur dramatischen Gestaltung der Jung-
frau in Schillers ,,.Die Jungfrau von Orleans® ist die Jungfrau im Gedicht sehr
passiv. Thr Charakter zeigt sich als schiichtern und zuriickhaltend, sie bleibt
damit der traditionellen Vorstellung vollig treu, die ganz und gar die ruhigen
und statischen Ziige hervorhebt. Die Jungfrau flieht vor dem Mann, weil sie
ihn noch fiir ihren Feind hilt. Das Fliechen ist die einzige Handlung der Frau,
die Schiller aus seiner poetischen Phantasie schopft. Diese gegensétzliche Cha-
rakterisierung der beiden Geschlechter lésst sich vor allem in der Ergénzungs-
these rechtfertigen, die Schiller naturphilosophisch zu begriinden versucht.

Dies zeigt sich insbesondere an der Naturmetaphorik.

Angesichts der Diskrepanz der Geschlechter mischt sich das lyrische Ich, das
aus der Perspektive des Betrachters den gesamten Ablauf des Gedichtes er-
blickt, in die Vorgénge des Gedichtes ein. Um die Vereinigung der Geschlech-
ter zu unterstiitzen, spricht der Betrachter aber nicht direkt den Menschen, bei-
spielsweise die Frau oder den Mann, an, sondern er appelliert an die Natur:
»Jetzt beschiitze dein Werk, Natur!* (V. 17) Durch diesen Ausruf 148t sich die
dichterische Absicht herauslesen, da3 die Vereinigung der Geschlechter natur-

philosophisch gerechtfertigt und begriindet werden soll.

Mit der Forderung des Betrachters tritt die friedliche Harmonie der Natur in
den folgenden beiden Distichen hervor. Der wilde Geschlechterkampf durch
das Flichen der Frau und das Verfolgen des Mannes wird vor dem ,,Hinter-

- 217
grund einer alles umfassenden Natur*

aufgehoben. Die feindliche Stimmung
der antagonistischen Krifte verwandelt sich in die idyllische Stimmung der
néchtlichen Stille und des melodischen Gesanges der Natur. Nun wird der
Blick des Lesers iiber die auf die beiden Geschlechter beschrinkte Sphére hin-

aus auf einen Bereich der unermesslichen Natur gerichtet.

*'7 Diising: Kosmos und Natur in Schillers Lyrik. S. 196.
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Die Verse 21 bis 24, die die ruhige, die Seele traumerisch erfiillende Nacht

schildern, tragen keine gedankliche, sondern eine lyrische, vom Gesang getra-
gene Stimmung. Der Leser empfindet diese lyrische Atmosphire als sorglos,
unbekiimmert und fast ohne Reflexionen. Er wird also von der Spannung zwi-
schen Mann und Frau befreit und gerit in die harmonische, friedliche Stim-
mung. Diese Szene erweckt beim Leser die Hoffnung, daB3 das Spannungsver-

hiltnis zwischen den beiden aufgelost wird und endlich Ruhe findet.

An diese idyllische Stimmung durch die Harmonie der Natur schliefen sich die
schmerzhaften Leiden und das Verlangen von Mann und Frau an. Somit wird
der Harmonie der Natur die Disharmonie der beiden Geschlechter gegeniiber-
gestellt. Beide finden immer noch keine Ruhe, aber sie erscheinen nicht mehr
als feindlich, denn sie befinden sich nicht im Kampf, sondern in der Sehnsucht
nach dem anderen. Das Sehnsuchtsmotiv der beiden Geschlechter ist bereits im
vierten Distichon, das die Uberschrift ,,die Geschlechter triigt, dargestellt:
»Aus der Knospe beginnt die doppelte Blume zu streben, / Kostlich ist jede,
doch stillt keine dein sehnendes Herz* (V. 7f). Diese sentenzidse Darstellung
iber die ungestillte Sehnsucht wird in den drei Distichen, die vor dem gewalti-
gen Sieg der Liebe liegen, bildlich noch lebhafter ausgemalt. Das Bild ist aber
schwer vorherzusehen, wenn man an die lebhafte Darstellung der starren Ein-

seitigkeit beider Geschlechter in den vorhergehenden Distichen denkt.

Die Verse 25 bis 30 machen jedoch die unruhevolle Sehnsucht der Geschlech-
ter und deren gespannte Kraft, die zur Begegnung angeregt wird, sichtbar. In
den Ausdriicken von der ,,schwellenden Frucht* (V. 28) bei der Frau und von
der ,,brennenden Glut* (V. 30) beim Mann werden die hdchsten, zur Vereini-
gung stehenden Bediirfnisse der Geschlechter mitgeteilt. Wie es sich in den
Worten ,,Seufzen* (V. 25) der Jungfrau und ,,Trdnen* (V. 26) des Jiinglings
zeigt, werden die beiden in ihrem Schmerz deutlich dargestellt. Durch dieses
Bild der Liebessehnsucht herrscht eine melancholische Stimmung und steigert

zugleich das poetische Anspannungsgefiihl.

Die Distichen ,,Stille der Nacht* und ,,Gesang®™ konnte man einerseits als die

Darstellung des Vergehens von Zeit verstehen, damit die Geschlechter vom
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Spannungsverhéltnis im Kampf zum Sehnsuchtsverhéltnis transponiert werden

konnen. Andererseits funktionieren sie als ein Element, das die Einsamkeit der
beiden Geschlechter noch stirker provoziert. Der Mann sucht also einen Ge-
genstand, an dem er seine feurige Kraft und Leidenschaft verzehren kann, und
die Frau sucht etwas, was sie sanft umfassen mochte. Hierbei ist ungewil3, ob
es sich um zwei flireinander bestimmte Personen handelt. Auf jeden Fall wird
in diesen bildlichen Darstellungen der lieblose Zustand beklagt. Hierbei wird
der dichterische Gedanke erkennbar, dafl das Verlangen der Geschlechter die
dichterische Hauptthese iiber ihre Begegnung und Vereinigung rechtfertigt.
Das elegische Gefiihl wird also von klaren gedanklichen Verdichtungen zu-

rickgedriangt, obwohl die Gedanken nicht direkt prasent sind.

Am Schlul des Gedichtes entfaltet sich der Gedanke der Vereinigung beider
Geschlechter. Endlich wird ein synthetischer Moment, in dem die antithetische
Spannung von Ideal und Wirklichkeit aufgelost wird, erreicht. Dieser Zustand
der sentimentalischen Idylle ist nicht mit dem Stand der Unschuld und der Har-
monie mit sich selbst und der Natur, der sich am Anfang des Gedichtes
befindet, zu verwechseln. Die beiden letzten Distichen stellen eine harmoni-
sche Auflosung von Konflikt und Widerstreit der beiden Geschlechter dar, in-
dem sie aus Liebe vereinigt werden. Sie zeigen einen entscheidenden Kontrast
zu den vorhergehenden Distichen, in denen die beiden Geschlechter den ge-
trennten Zustand als schmerzhaft empfinden. Dieser Ubergang scheint damit
schroff zu sein. Unter der Liebeserfiillung erlebt jedoch der mitempfindende
Leser, der angespannt die Vereinigung der Geschlechter erwartet, ein katharti-

sches Gefuhl.

Siehe, da finden sie sich, es fiihret sie Amor zusammen,

Und dem gefliigelten Gott folgt der gefliigelte Sieg.

Gottliche Liebe, du bists, die der Menschheit Blumen vereinigt!
Ewig getrennt, sind sie doch ewig verbunden durch dich. (V. 31ff)

Die ,,zwei Blumen* (V. 1) der Menschheit, die bis jetzt getrennt waren, ver-
binden sich nun miteinander. Hier kommt die Vereinigung der beiden Ge-

schlechter, die durch den Liebesgott Amor durchgefiihrt wird, als ein ,,geflii-
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gelte[r] Sieg™ (V. 32) zum Ausdruck. Die Liebeserfiillung wird zu einem ,,ii-

berindividuellen, kosmischen Ereignis, das die Grenzen der Endlichkeit
sprengt und damit gleichsam die Zeit besiegt“*'®. Der Siegeszug der Liebe gibt

dem Gedicht einen hymnischen Ton.

Der enthusiastische Hochton durch den Sieg der Liebe erinnert an eine das
Gedicht in ungleichmiBigen Abstinden mehrmals durchziehende Refrainstro-
phe im ,,Triumph der Liebe*, dessen Grundmotiv der hymnische Lobpreis der
Venus als Gottin der Liebe ist: ,,Seelig durch die Liebe / Gotter — durch die
Liebe / Menschen Géttern gleich! / Liebe macht den Himmel / Himmlischer —
die Erde / Zu dem Himmelreich.“ (NA 1, S. 75)*'’ Wihrend im Gedicht ,,Der
Triumph der Liebe* das Hymnische, Enthusiastische vorherrschend ist, ist die
Begeisterung in diesem Gedicht gedanklich gefaflit. Die Liebe wird hier eher
geistreich als gefiihlvoll widergespiegelt.

Die Liebe ist sowohl bei Schiller als auch bei Humboldt eine Verkorperung des
Grundgedankens, daB3 die beiden Geschlechter in der Vereinigung die Vollen-
dung ihres Menschseins erreichen. Sie halten damit ,,das Ideal der Verschmel-
zung in der Liebe***’ fiir ein gemeinsames Ziel von Mann und Frau. Schiller
weist schon in seiner Schrift ,,Uber die &sthetische Erziehung des Men-
schen® darauf hin, da3 die Vereinigung der Geschlechter eine schone Notwen-

digkeit sei:

Eine schonere Nothwendigkeit kettet jetzt die Geschlechter zusam-
men, und der Herzen Antheil hilft das Biindni3 bewahren, das die
Begierde nur launisch und wandelbar kniipft. Aus ihren diistern Fes-
seln entlassen, ergreift das ruhigere Auge die Gestalt, die Seele
schaut in die Seele, und aus einem eigenniitzigen Tausche der Lust
wird ein groBmiithiger Wechsel der Neigung. Die Begierde erweitert
und erhebt sich zur Liebe, so wie die Menschheit in ihrem
Gegenstand aufgeht, und der niedrige Vortheil {iber den Sinn wird
verschmdht, um iiber den Willen einen edleren Sieg zu erkdmpfen.
(NA 20, S. 409)

¥ Diising: Kosmos und Natur in Schillers Lyrik. S.202.
29 Diese Strophe wiederholt sich fiinfmal im Gedicht, sie steht dabei am Anfang und Ende des
Gedichtes.

229 Nowak: Schleiermacher und die Frithromantik. S. 282. Die Vereinigung durch die Liebe
wird auch bei den Romantikern, zum Beispiel bei Schleiermacher und Schlegel, fiir eine idea-
listische Losung der Geschlechterdifferenz gehalten.



In dieser Vereinigung der beiden Geschlechter wird Schillers Geschlech-
teranthropologie notwendigerweise gerechtfertigt, weil die Verbindung
von beiden von der Eigentiimlichkeit beider Geschlechter ausgeht. Wie
es sich in der Darstellung des Gedichtes zeigt, unterscheidet sich damit
die Ausdrucks- und Wirkungsweise der Frau von der des Mannes. Diese
Polaritdt der Geschlechter hélt Schiller fiir gleichwertig, indem er stets die

Erginzungsthese hervorhebt.

Dieser Ergidnzungsthese liegt jedoch durchaus ein hierarchisches Ver-
stindnis zugrunde: die Geschlechtscharaktere, die Mann und Frau zuge-
schrieben werden, konnen vor dem Hintergrund der Aufklirung nicht als
gleichwertig verstanden werden. Denn in der Aufkldrung werden die ver-
niinftige Selbstdndigkeit und die Erkenntnistétigkeit des Subjekts als zent-
raler Aspekt hervorgehoben. Durch Vernunft kann man nicht nur zum
autonomen Subjekt, sondern auch zum Repréisentanten im kulturellen Be-
reich, in der Geschichte werden. Solange die Frau ausschlieBlich durch
die Natur be-stimmt wird, kann sie also nicht zum selbstindigen Subjekt

werden.

Im Gedicht verrdt die Frau wie der Mann gleichermaf3en ihre Sehnsucht
nach der Vereinigung und damit ist an der Vereinigung beteiligt, sie kann
jedoch durch ihre Charaktereigenschaften im Zusammenwirken mit dem
Mann nur eine erginzende Funktion haben. Ahnlich wie in der theoreti-
schen Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde“ erschopft sich das weibliche
Prinzip im Gedicht in der passiven Rolle und Funktion. In diesem Sinne
wird durchaus plausibel, dal das Geschlechterverhiltnis in dem Gedicht
,Die Geschlechter ideologiekritisch als Subjekt-Objekt-Verhéltnis zu

beurteilen ist.
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4. Das ldeal der domestizierten Hausfrau: ,Das Lied von der Glo-
cke“(1800)

Das Gedicht ,,Das Lied von der Glocke®, dessen Entstehung sich schon auf das
Jahr 1788 zuriickfiihren 148t, erschien 1800 endgiiltig fiir den Musenalma-
nach.”' Das lingst geplante ,,.Lied von der Glocke* hatte nach dem Erscheinen
grundverschiedene Reaktionen hervorgerufen. Wie die ,,Wiirde der Frau-

222 .
ohne dal} sie

en wurde das Gedicht auch von den Romantikern verspottet,
iiber die genauen Griinde ndhere Auskunft geben konnten. Im Gegensatz dazu
nahmen Schillers Freunde das Gedicht positiv auf. Kérner schrieb an Schiller
in seinem Brief vom 6. November 1799, dal} das Gedicht sich neben Schillers
vorziiglichste Gedichte stellen konne, daB3 es ein gewisses Gepriage von deut-
scher Kunst sei. (Vgl. NA 381, S. 179) Auch Humboldt hielt das Gedicht fiir
ein Bildungsgut des deutschen Biirgertums und stellte es riickblickend in sei-

nem Aufsatz ,,Uber Schiller und seine geistige Entwicklung® an die Spitze der

Lyrik Schillers.**

22! Schillers Schwégerin Karoline berichtet, daB Schiller 1788 wihrend seines Rudolstddter
Aufenthaltes oft eine GlockengieBerei vor der Stadt besucht hitte. Es ist allerdings ungewiB,
ob Schiller sich schon 1788 mit dem Plan des Gedichtes iiber die Glocke beschéftigte. Schil-
lers Interesse an dem Stoff und dessen poetischer Darstellung 148t sich wiederum in seinem
Brief an Korner vom 10. April 1791 erkennen: ,,Zu einem lyrischen Gedicht habe ich einen
sehr begeisternden Stoff ausgefunden, den ich mir fiir meine schonsten Stunden zuriickle-
ge.“ (Schiller: Werke. Nationalausgabe. 26. Bd. S. 83) Die unmittelbare Entstehung beginnt
jedoch erst im Sommer 1797. Schiller schreibt am 7. Juli desselben Jahres an Goethe: ,,Del3-
wegen bin ich jetzt an mein GlockengieBerlied gegangen [...]. Dieses Gedicht liegt mir sehr
am Herzen, es wird mir aber mehrere Wochen kosten, weil ich so vielerey verschiedene Stim-
mungen dazu brauche und eine grofle Masse zu verarbeiten ist.*“ (Schiller: Werke. National-
ausgabe. 29. Bd. S.99) ,,Das Lied von der Glocke* wurde fiir den ,,Musen-Almanach fiir das
Jahr 1798 nicht fertig [...] und auch nicht fiir den Almanach des nédchsten Jahres. Zur Nieder-
schrift der endgiiltigen Fassung kam Schiller erst in der zweiten Hilfte September des Jahres
1799. (Vgl. Schiller: Werke. Nationalausgabe. 2IIB. Bd. S. 162).

222 Bekannt sind die Reaktionen aus dem Kreise der Schlegels. Vgl. Schiller: Werke.
Nationalausgabe. 211B. Bd. S. 164ff.

3 | Die wundervollste Beglaubigung vollendeten Dichtergenies aber enthilt das "Lied von der

Glocke’, das in wechselnden Sylbenmassen, in Schilderungen der hochsten Lebendigkeit, wo
kurz angedeutete Ziige das ganze Bild hinstellen, alle Vorfille des menschlichen und gesell-
schaftlichen Lebens durchlduft, die aus jedem entspringenden Gefiihle ausdriickt, und diess
alles symbolisch immer an die Toéne der Glocke heftet, deren fortlaufende Arbeit die Dichtung
in ihren verschiednen Momenten begleitet. In keiner Sprache ist mir ein Gedicht bekannt, das
in einem so kleinen Umfang einen so weiten poetischen Kreis erdffnet, die Tonleiter aller
tiefsten menschlichen Empfindungen durchgeht, und auf ganz lyrische Weise das Leben mit
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Das Gedicht ist ein Lied, das das allgemeine, ganze Leben des Menschen um-

faflit. Wie bei Goethes biirgerlichem Epos ,,Hermann und Dorothea“ zeigt das
Lied in poetischer Darstellung sowohl die enge Welt kleinbiirgerlichen Famili-
enlebens als auch die groBen Verhéltnisse der Weltgeschichte, die in den Aus-
wirkungen der Franzosischen Revolution spiirbar werden.”** Die verschiedenen
Situationen des Menschendaseins werden im Mauerring der Landstadt erlebt:

Geburt, Hochzeit, Revolution, Friede und Tod.

Diese Gegenstinde stellt Schiller aus betrachtender und erzdhlender Perspekti-
ve dar. Das Gedicht vereinigt deshalb, ,,was die betrachtenden Elegien einer-
seits, die Balladen andererseits vorgeprigt haben***’. | Das Lied von der Glo-
cke* ist ,,mehr epischer als lyrischer Art“**®. In bezug auf die Zusammenset-
zung der unterschiedlichen Szenen hilt August Ferdinand Bernhardi das Ge-
dicht fiir ,,ein kleines Drama“: ,,Es [das Lied von der Glocke] ist ein kleines
Drama, an welches der Dichter mit vielem Scharfsinn heterogene Gegenstdnde

gekniipft hat.«**’

All diese Situationen vermischen sich mit den beschrinkten Ereignissen des

Glockengusses, der als ,,ein unmittelbar wirklich geschilderter Gegenstand“228

erscheint.

Wie der Dichter im ,,Spaziergang® seine gefiihlvollen Betrachtungen
iiber Bildung, Freiheit und Natur an die wechselnden Szenen der Be-
steigung eines Berges angekniipft hat, so verbindet er hier mit dem
Glockengusse bis zum endlichen Heraufziehen der Glocke aus der
Grube seine Gefiihle iiber Gliick und Ungliick in der Familie und im
Staate.””

seinen wichtigsten Ereignissen und Epochen, wie ein durch natiirliche Granzen umschlossenes
Epos zeigt.* (Humboldt: Uber Schiller. In: Ders.: Werke. 2. Bd. Hg. v. Flitner / Giel. S. 386f)

2 Durch das gemeinsame thematische Umfeld steht das Gedicht mit Goethes biirgerlichem
Epos ,,Hermann und Dorothea“ in Parallele. Vgl. Schiller: Werke. Nationalausgabe. 21. Bd.
S.1609.

225 Storz: Der Dichter Schiller. S. 252.
220 Ebd.

7 August Ferdinand Bernhardi: April 1800. In: Berlinisches Archiv der Zeit und ihres Ge-
schmacks 1800. 1. Bd. April. S. 290. Zitiert nach: Schiller: Werke. Nationalausgabe. 21IB. Bd.
S. 167.

28 Humboldt: Uber Schiller. In: Ders.: Werke. 2. Bd. Hg. v. Flitner / Giel. S. 387.
22 Diintzer: ,,Das Lied von der Glocke*. 2. Bd. 8. Teil. S. 58.



Der Meister gibt in den Strophen zum Werkspruch ,,die Befehle an die Gelglz-
len und schlieBt an jeden derselben eine darauf beziigliche Betrachtung an***.
Entsprechend den einzelnen Stadien des Glockengusses werden die Bilder aus
dem FEinzel-, dem Familien- und dem Gemeindeleben angeschlossen. Zeigt die
Darstellung des Glockengusses ,.eine duBlere Einheit, so schliefen sich die
Betrachtungen innerlich zu einem lebendigen Ganzen zusammen, iiber dem der

[...] Geist dichterischer Auffassung schwebt“**".

Das ganze Lied besteht aus zehn Werkspriichen und neun Epistrophen oder
Betrachtungen. Die zehn Werkspriiche sind in einheitlicher Weise dargestellt,
wihrend die neun Epistrophen oder Betrachtungen ihre wechselnden Formen
zeigen. Bei der formalen Betrachtung der Werkspriiche fdllt zunédchst der
gleichmédfige Strophenbau auf, der aus jeweils acht Versen und einem trochéi-
schen Rhythmus besteht. Jede Strophe der Werkspriiche ist zweiteilig. Diese
bildet eine Einheit, die durch die Reime gegliedert ist. Die ersten vier Verse

weisen Kreuzreim vor, die letzten Paarreim.

Die Epistrophen oder Betrachtungen dagegen haben keinen einheitlichen Auf-
bau der Werkstrophen. Obwohl sie meistens durch den Vierheber beherrscht
und jambisch gebaut sind, werden sie durch ,,Hdaufung der Reime, Wechsel der

€232

Metren und des Stimmungstones unregelmdBig und in unterschiedlicher

Weise ausgedriickt. Schiller 146t dabei ,,wie den Glockenton auch die Sonoritét

seiner Dichterstimme voll und frei ausschwingen***”.

Das ganze Bild des Gedichtes stellt sich als ,,eine anschauliche Ausdrucksform
iiber die biirgerliche Welt Schillers eigenen Jahrhunderts“*** dar. Es bietet da-
mit Betrachtungen tiiber unterschiedliche Bereiche des menschlichen Lebens

an. Das Hauptanliegen der vorliegenden Arbeit besteht jedoch darin, die Ge-

2% Duntzer: .Das Lied von der Glocke;°. 2. Bd. 8. Teil. S. 59.

1 Ebd. S. 60.
22 Storz: Der Dichter Schiller. S. 253.
23 Ebd.

% Wiese: Schiller. S. 572. Nach Ansicht von Wiese fand Schiller ,jedoch auch in der biirger-
lichen Welt seines eigenen Jahrhunderts vorgeprégte anschauliche Ausdrucksformen, die im
idealisierend generischen Sinne vom Dichter gleichsam umgeschaffen werden konnten. Be-
sonders ‘Das Lied von der Glocke” ist dafiir ein bezeichnendes Beispiel.” (Ebd.)
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genstinde, welche in unserem thematischen Zusammenhang stehen, zu be-

trachten.

Am Anfang steht daher die dritte Epistrophe, die die Entwicklung von der Ge-
burt bis zur Jiinglingszeit schildert. Die dritte Epistrophe, die in drei Teile zu
gliedern ist™’, stellt in ihrem zweiten Teil das Verhiltnis von Jingling und
Jungfrau dar. Diese Schilderung erinnert an das Gedicht ,,Die Geschlechter®,
insbesondere an die fiinften bis achten Distichen, die unter der Uberschrift

LHJungfrau® stehen.

Im Vergleich mit dem Gedicht ,,.Die Geschlechter wird ihr Verhéltnis hier
hauptsédchlich aus der Perspektive des Jiinglings dargestellt und dessen ,,zarte
Sehnsucht® (V. 74)* und ,,siiBes Hoffen* (V. 74) auf die Licbeserfiillung. Die
Frau erscheint nur ,,mit ziichtigen verschimten Wangen* (V. 64). Die gegen-
satzliche Darstellung von dem verliebten Jiingling und der verschamten Jung-
frau findet sich ebenso im Gedicht ,,Die Geschlechter, ihre Banalitit stort

doch die Schonheiten der méchtig wirkenden Darstellung des Glockengusses.

Solche polaren Charaktereigenschaften der Geschlechter verdichten sich letzt-
lich zur Ideologie der harmonischen Ergdnzung von beiden. Dies kommt im
Gedicht zunéchst in bezug auf die Vermischung beider Metalle zum Ausdruck,
wenn der Meister im vierten Werkspruch an die Gesellen die Befehle gibt:
,Prift mir das Gemisch, / Ob das Sprode mit dem Weichen / Sich vereint zum
guten Zeichen.” (V. 85ff) Die dhnliche Darstellung wird in den nichsten drei
Versen, mit den die vierte Epistrophe beginnt, noch einmal angefiihrt: ,,Denn
wo das Strenge mit dem Zarten, / Wo Starkes sich und Mildes paarten, / Da
gibt es einen guten Klang.“ (V. 88fY)

Diese Verse bleiben aber nicht einfach auf die Vereinigung des guten Klangs
der Glocke beschrédnkt, sondern lassen sich als eine Hindeutung auf die eheli-

che Verbindung der Geschlechter verstehen. Es ergibt sich vor allem aus den

35 Ein erster Teil (V. 49-57) enthélt einen einzigen Satz mit gekreuzten weiblichen und ménn-
lichen Reimen und zwei Reimpaaren. Das entspricht dem Inhalt: Taufgang, Unmiindigkeit und
Mutterliebe. Vers (57) schlie3t das Ganze ab. Der zweite Teil (V. 58-73) besteht aus gekreuz-
ten Reimen wie der erste Teil und schildert in lockerer Verbundenheit Werden und Liebe des
Jinglings. Der dritte Teil (V. 74-79) stellt die Jiinglingszeit dar und schlief3t sie ab.
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darauf folgenden Versen: ,,Drum priife, wer sich ewig bindet, / Ob sich das

Herz zum Herzen findet!* (V. 91f) Die Verse 88 bis 93, die in zwei Teile auf-
zuspalten sind, bilden eine sinnbezogene Einheit. Dabei ist erkennbar, daf der
Mann durch Strenge und Stirke und die Frau durch Zartheit und Milde ge-

kennzeichnet wird.

Diese typische Charakterisierung der Frau erscheint auch in der siebten E-
pistrophe abzulesen. Die ,,segenreiche Himmelstochter™ (V. 299f) ist freilich
eine Personifikation der ,heilige[n] Ordnung® (V. 299), die am Anfang der
dreiundzwanzigste Strophe hymnisch angesprochen wird. Indem die Tochter
zum metaphorischen Subjekt der Ordnung wird, dienen die weiblichen Merk-
male dazu, die gesellschaftliche Ordnung herzustellen. Sie bindet ,,das Gleiche
frei und leicht und freudig* (V. 300f) und ruft ,,den ungesell'gen Wilden* (V.
304) in die Hiitte des Menschen herein.

Mit dieser Schilderung, die an die weibliche Charaktereigenschaft im Gedicht
,»Wiirde der Frauen® erinnert, malt Schiller das Bild einer biirgerlichen Ord-
nung, die als das Hauptthema allen biirgerlichen Gemeinschaftslebens er-
scheint. Hiermit manifestiert sich die unterschiedliche Charakterisierung der
Geschlechter, auf welche Schiller in verschiedenen Stellen des Gedichtes hin-
weist, als ein sittliches Programm fiir den vollig konfliktfreien gesellschaftli-

chen Zustand. Dies wird im Gedicht weiterhin erkennbar.

Nach der von der Glocke eingelduterten Trauung wird das Eheleben des ver-
bundenen Paares geschildert. Im Zusammenhang mit dem Inhalt, der das Ehe-
gliick beschreibt, bietet die vierte Epistrophe (V. 88-145) buntere Formen und

bewegtere Melodien.”’

Fiir das gliickliche Eheleben werden die heterogenen
Elemente der Geschlechter zum notwendigen Element. Sie stehen nicht in ei-
nem antagonistischen, sondern in einem komplementdren Verhiltnis. Hierbei

geht es darum, daB3 die dichotomen Charakterisierungen und Zuweisungen end-

36 Im folgenden zitiert nach: Schiller: Werke. Nationalausgabe. 21. Bd. S. 227-239.
57 ygl. Miiller: Schillers Lyrik. S. 653.
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lich zu ,,geschlechtsspezifisch getrennten Lebens- und damit auch Erfahrungs-

. 238 e
und Handlungsrdumen*~" fiihren.

Dies bestétigt sich in den folgenden Darstellungen tiber die geschlechtsspezifi-

sche Arbeitsteilung, wobei sie ein deutliches Zeugnis von dem ,,vollkommenen

«239

AusschluB3 des Wirkungskreises der Frau*“~" aus dem offentlichen Leben able-

gen.

Der Mann muf} hinaus

Ins feindliche Leben,

Mul} wirken und streben

Und pflanzen und schaffen,

Erlisten, erraffen,

Muf} wetten und wagen

Das Gliick zu erjagen.

Da stromet herbei die unendliche Gabe,

Es fiillt sich der Speicher mit kostlicher Haabe,
Die Rdume wachsen, es dehnt sich das Haus.

Und drinnen waltet

Die ziichtige Hausfrau,

Die Mutter der Kinder,

Und herrschet weise

Im héiuslichen Kreise,

Und lehret die Médchen, und wehret den Knaben,
Und reget ohn" Ende

Die fleissigen Hénde,

Und mehrt den Gewinn

Mit ordnendem Sinn.

Und fiillet mit Schéitzen die duftenden Laden,
Und dreht um die schnurrende Spindel den Faden,
Und sammelt im reinlich geglétteten Schrein

Die schimmernde Wolle, den schneeigten Lein,
Und fiiget zum Guten den Glanz und den Schimmer,
Und ruhet nimmer. (V. 106fY)

In den Versen 106 bis 115 wird das 6ffentliche Leben des Mannes dargestellt,
in dem er sich kdmpferisch mit dem ,,feindliche[n] Leben* auseinandersetzen
soll. Die Darstellung der ménnlichen Arbeit wird durch kraftgeladene
Tatigkeitsworter, wie ,,wirken®, ,,Streben®, ,,schaffen®,

werraffen  aneinandergereiht, die mannigfaltigen Tétigkeiten selbst

% Vahsen: Die Politisierung des weiblichen Subjekts. S. 38.
9 Becker-Cantarino: (Sozial)Geschichte der Frau in Deutschland 1500-1800. S. 248.
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die mannigfaltigen Téatigkeiten selbst anaphorisch durch ,,muB* ausgedriickt.

Diese Verse verdeutlichen mit den unmittelbar aufeinanderfolgenden Ausdrii-
cken der ménnlichen Tétigkeiten, deren weiblich schlieBenden Reime als Echo
und als Betonung wirken, die Vielgeschiftigkeit des Mannes.”*’ Der SchluB-
vers greift mit dem stumpfen Reim ,,Haus* auf den Vers 106 ,,hinaus* zuriick.

Im ganzen Versgebilde sind es die zwei einzigen ménnlichen Reime.

Die Verse fur die Tatigkeiten der Hausfrau sind wesentlich einfacher und ruhi-
ger, indem sie durch das monotone ,,Und* miteinander verbunden werden.?"!
In den Versen 126 bis 130 erscheint, wie zuvor in den Versen 113 bis 115, die
Verdoppelung des Taktes. Die weibliche Darstellung schlieBt anders als die
minnliche nicht mit einem vierhebigen Vers ab, sondern mit einem zweihebi-
gen: “Und ruhet nimmer* (V. 131). In dieser vierten Epistrophe beherrscht
,»das Aufeinanderprallen von kiirzeren und lingeren Takten die Melodie der

242

Sétze, die einmal steigt, dann rasch fillt, um wieder zu steigen*“""*, wie es sich

in der Uberleitung zum letzten Vers zeigt.

Schiller bringt hier die Ideologie und Wirklichkeit des Patriarchats auf eine
schlagkriftige Formel.** Fuhrmann hélt deshalb das Gedicht fiir ein stellver-
tretendes Beispiel fiir die patriarchalische Position. Er schreibt in seinem Auf-
satz ,,Revision des Parisurteils, daf3 ,,kaum ein deutsches Gedicht stirker und
nachhaltiger als eben die "Glocke” im Sinne dieser patriarchalischen Partei und

Position gewirkt [hat]“***.

Aus einem unverbliimten Ausdruck des Liedes geht deutlich hervor, dal3 das
offentlich-berufliche Leben dem Mann und das privat-familidre Leben der Frau
zugewiesen wird. Somit werden Mann und Frau nach der spezifischen Form

der Geschlechtercharaktere einander ,,als politisch-gesellschaftliches und als

#0vgl. Miiller: Schillers Lyrik. S. 653.

1 ygl. ebd. S. 653f.

*2 Ebd. S. 654.

8 Vgl. Fuhrmann: Revision des Parisurteils. S. 319.

*¥ Ebd. S. 317. Heinrich weist auch in ihrem Aufsatz {iber Humboldts Geschlechterphiloso-
phie ,,Wegbereiter des modernen Frauenbildes* darauf hin, dal Humboldts Bild von Mann und
Frau in Schillers Gedichten ,,Die Glocke™ und ,,Wiirde der Frauen“ poetisch umgesetzt wird.
Vgl. Heinrich: Wegbereiter des modernen Frauenbildes. S. 116.
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« 25 geoeniibergestellt. Diese geschlechtsspezifische

hiusliches Lebewesen

Arbeitsteilung steht im engen Zusammenhang mit der , Hausideologie***®

, in
der die emotionalisierte Funktion des Hauses hervorgehoben wird. Wie sich im
Ausdruck ,.feindliche[s] Leben* (V. 107) zeigt, vertritt die 6ffentliche Gesell-
schaft die ,,Unmenschlichkeit der 6konomischen Verwertbarkeit“**’. Die Ent-
individualisierung des biirgerlichen Erwerbslebens ruft die Hausideologie noch
starker hervor. Die Familie wird damit von der 6ffentlichen Sphére abgegrenzt

und ,,zum Hort der Privatheit, Intimitdt, Humanitét und F reiheit***.

In der Familie sollten also die gesellschaftlich wirksamen Markt- und Konkur-
renzbeziehungen eingedimmt werden. Die Vorstellung, daf3 allein die Familie
dem Individuum ein Refugium vor dem als feindlich erachteten Zugriff der
Gesellschaft bereitstellen kann, macht die weibliche Rolle im Hause zur not-
wendigen Konsequenz. Die Frau soll also zur Erholung des Mannes dienen und
fiir die Schaffung einer harmonisch entspannten Hiuslichkeit verantwortlich

sein.

Im Gedicht bietet die Arbeitsteilung von Heim und Welt in einer idealistischen
Form der Kooperation von Innen und Auflen das Bild eines ordentlichen und
harmonisch funktionierenden Ehelebens dar. Es ist durch den gesegneten Zu-
stand des Heimes in der elften Strophe wahrzunehmen, deren Beginn &hnlich
wie Schillers Ballade ,,Der Ring des Polykrates“** beschrieben ist. Der Mann
betrachtet dabei das gliickliche Resultat der mithsamen Arbeit mit Stolz:

Und der Vater mit frohlichem Blick

Von des Hauses weitschauendem Giebel
Ueberzihlet sein blithend Gliick,

Sieht der Pfosten ragende Baume

Und der Scheunen gefiillte Rdume

Und die Speicher, vom Segen gebogen,
Und des Kornes bewegte Wogen,

Riithmt sich mit stolzem Mund (V. 132ff).

2% Hausen: Die Polarisierung der ,,Geschlechtscharaktere®. S. 367.
6 Ebd. S. 379.
7 Willenberg: Tat und Reflexion. S. 114.

%8 Habermas: Strukturwandel der Offentlichkeit. S. 98.

9 Er stand auf seines Daches Zinnen, / Er schaut mit vergniigten Sinnen / Auf das beherrsch-

te Samos hin.“ (Schiller: Werke. Nationalausgabe. 21. Bd. S. 242)
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,»Das Lied von der Glocke™ ist die Deklaration eines idealistischen gesell-

schaftlichen Zustandes. Dieser wird jedoch ,,nicht utopisch an den Horizont der
Welt gespiegelt, sondern feierlich als real vorhanden erklirt“*°. Das Gedicht
ist deshalb konseqgent im Présens geschrieben. Das Gedicht macht in der Form
vom Prisens seine programmatische Kraft sichtbar. Im Vergleich mit der
,»Wiirde der Frauen® ist das Bild des Mannes hier keineswegs negativ bezeich-
net, er ist ,,immerhin fahig, [ein] brauchbarer Handwerker und treusorgender

o 251
Familienvater*

zu sein. Auch das Bild der ziichtigen Hausfrau ist in bezug
auf die programmatische Absicht fiir den Aufbau gesellschaftlicher Ordnung
zu verstehen. In diesem ,,Lied von der Glocke* zeigt sich die Frau nicht als ein
idealistisch iiberhohtes, imaginiertes Bild wie in ,,Wiirde der Frauen®, sondern

als ein ideales Bild der Hausfrau im praktischen Leben.

Dieses ist auch in der Klage des Mannes iiber die Abwesenheit der Frau er-
kennbar. Die neunzehnte Strophe hebt vor allem die weibliche emotionale Rol-
le in der Hausarbeit hervor. Die Anspriiche auf die emotionale Funktion und
Rolle der Frau werden schon in Schillers Hochzeitsgedichten deutlich darge-
stellt. Die gesamte Konstruktion betrachtend folgt die neunzehnte Strophe, die
zursechsten Epistrophe gehort, der Katastrophe durch den Ansturm des Bran-
des in der flinften Epistrophe. Das ungliickliche Ereignis in dieser Strophe
scheint damit ein Ergebnis der katastrophalen Naturgewalt zu sein, wenn auch
im Gedicht dariiber keine Auskunft gegeben wird. Innerhalb der sechsten Be-
trachtung, in der Hoffnung und Trauer dialektisch gemischt sind, schildert die
Strophe eine traurige Situation aufgrund des Todes der Gattin. Der Mann re-
flektiert die Rolle seiner verstorbenen Frau und ist sich ihres Einflusses inner-

halb der Familie durchaus bewuft.

Es erklart sich damit, dal das Haus durch die Existenz der miitterlichen und
liebenden Frau als Ort und Hort der Liebe und Menschlichkeit funktioniert.
Indem das zarte Band des Hauses durch den Tod der Frau gelost wird, er-
scheint das Haus als ,liebeleer[e]“ (V. 264), ,,verwaiste[r] Stitte” (V. 263).
Diese Strophe ist also der dritten Epistrophe gegeniiberzustellen, die die Zeit

% Matt: Lachen in der Literatur. S. 94.
! Fuhrmann: Zur poetischen und philosophischen Anthropologie Schillers. S. 63.
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des menschlichen Gliicks darstellt, wie es durch die Ausdriicke ,,goldne

Zeit* (V. 75) und ,,schone Zeit* (V. 79) erkennbar wird. Die neunzehnte Stro-
phe behilt den elegischen Ton wie in der zehnten Strophe im Gedicht ,,Die

berithmte Frau® bei.

Durch den elegischen Gesang des Mannes tritt der Zusammenhang des hiusli-
chen Gliicks mit der weiblichen Rolle deutlich zutage. Tatsdchlich werden
»diese im Sinne der Gesellschaftsauffassung des 18. Jahrhunderts positiven
weiblichen Eigenschaften oft erst bei der Erinnerung ménnlicher Gestalten an

ihre verstorbenen Frauen erwihnt“>>

. Dies kann man in der folgenden Stelle
aus Gemmingens ,,.Der deutsche Hausvater sehen, in der der Hausvater die

schonen Eigenschaften seiner verstorbenen Frau preist:

wie oft wiinschte ich mir mit meiner Frau, Gott habe sie selig! [...]
Es war ein treffliches Weib [...]. Statt Flitterwesen des Geistes und
Weibergelehrsamkeit, ein guter, echter, gesunder Menschenverstand.
Feine Gefiihle, aber ungekiinstelte, so wie sie die Natur dem Weibe
gemeiniglich zu geben pflegt. Immer sauber und zierlich gekleidet,
selbst in dem innersten ihres Hauswesens, doch ohne Pracht und Ver-
schwendung. Allezeit aufgerdumt, lustig; ich hatte keinen VerdruB,
der nicht in ihrer Gegenwart verschwand. Keine Modedame, die so
thren ganzen Tag am Spieltisch, und im Gesellschaftssaale verlor,
sondern was eigentlich des Weibes Bestimmung ist, eine gute,
ﬂeiBingg Haushalterin: und war sie in Gesellschaft, die alle aufmun-
terte.

Das Gedicht macht nicht nur den gemeinschaftlichen Weg fiir das biirgerliche
Leben sichtbar, sondern weist auch dem Einzelnen seinen Ort und seine Arbeit
zu. Daraus ergibt sich die unterschiedliche Rolle und Arbeit der Geschlechter.
Wihrend der Mann durch die 6ffentliche Arbeit die Mdoglichkeit erhilt, sich
selbst in einer doppelten Beziehung zur Welt und zur Frau zu definieren, wird
die Frau allein und vollsténdig durch ihre Beziehung zum Mann und zur Fami-
lie bestimmt. Die Verhaltensweise der Frauen ist vollig durch die Funktionen
festgelegt, die sie im hduslichen Leben wahrnehmen und leisten sollen. Dies

hat zur Folge, dal} sich die domestizierte Rolle der Frau als das tugendhafte

2 Mansouri: Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen. 137.

3 0.H. Reichsfreiherr von Gemmingen: Der deutsche Hausvater. Mannheim 1782. S. 35.
Zitiert nach: Mansouri: Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen. S. 137.
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Ideal prasentiert. Georg Simmel schreibt: ,,Im groBen und ganzen bleibt also

das Haus die groBe Kulturleistung der Frauen‘**.

2% Simmel: Weibliche Kultur. S. 291.
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E. Frauengestalten in den spateren Dramen

1. Reprasentantinnen erhabener Warde

1.1 Maria in ,Maria Stuart”

Die Maria-Handlung im Drama ,,Maria Stuart bildet ein anschauliches Bei-
spiel fiir den Kampf zwischen Natur und Geist, der in Schillers theoretischen
Schriften das Wesen des Erhabenen ausmacht. Das Erhabene besteht nach
Schillers theoretischen Ausfithrungen darin, daB3 sich der tragische Held fiir die
Idee der moralischen Freiheit opfert, dafl sein Tod zu einem Triumph der Sitt-
lichkeit iiber die Sinnlichkeit wird. Schiller charakterisiert den inneren Vor-

gang, der das Furchtbare in ein Erhabenes verwandelt, folgendermaf3en:

Herausgeschlagen aus allen Verschanzungen, die dem Sinnenwesen
einen physischen Schutz verschaffen konnen, werfen wir uns in die
unbezwingliche Burg unsrer moralischen Freyheit (NA 20, S. 209).

Maria demonstriert im Drama in aller Deutlichkeit den Triumph des morali-
schen Geistes iiber die sinnliche Natur, sie wird damit zur Représentantin der
erhabenen Wiirde. Maria beweist vor allem am Ende des Dramas wahre mora-

«255 yerwandelt.

lische Kraft, durch die sie ihren Tod in ,,freie Willenshandlung
Gerade in der willentlichen und freien Uberwindung des Todes verwirklicht
Maria die Idee des Erhabenen. Schillers Idee des Erhabenen, die bisher vor
allem im Rahmen seiner Theorie nur dem Mann zugefallen ist, 16t sich an der

weiblichen Figur Maria Stuart veranschaulichen.

Marias moralische Uberlegenheit und ihre CharaktergroBe, die den erhabenen
Tod am Ende des Dramas ermdglichen, lassen sich jedoch bereits im ersten

und dritten Akt erkennen. In der ersten Szene des ersten Aktes, die mit der

23 Wiese: Schiller. S. 726.
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Verurteilung von Maria anfangt, sieht man gleich ,,die Katastrophe“256 , Wie

Schiller an Goethe schreibt. Von dem Ausgangspunkt her ist Schillers Prota-
gonistin dem Zustand des Leidens ausgeliefert, wenn sie sich auch nicht vom
Leiden verzehrt zeigt. Maria klagt nicht tiber ihre bevorstehende ungliickliche

Situation, sie erscheint vielmehr vom ersten Auftritt an mit koniglicher Wiirde.

Marias erste Antwort auf Hannas leidenschaftliche Klagen ist: ,,Fal3
dich!“ (NA 9, V. 147)*7 Sie duBert keine Qual und keine Angst vor dem lan-
gen , Kerkerelend“(V. 192). Maria ertragt vielmehr ,,mit edler Fassung, [...]

und echter Wiirde*>®

ihr ungliickliches Schicksal. Ihr wiirdiges Verhalten ver-
rit sich auch in der Reaktion auf das Verlangen von Paulet in der siebten Szene
des ersten Aktes. Dieser verlangt von ihr, dal3 sie die GewiBheit ihres Schick-
sals ,,mit Ergebung® (V. 686) tragen soll. Maria erwidert darauf: ,Mit Wiirde

[...], die der Unschuld ziemt.” (V. 687)

Wie Maria hier duflert, kann ihr keine Schuld in England nachgewiesen wer-
den. Thre angebliche Schuld besteht darin, daf sie sich mit einem Mordversuch
an der englischen Konigin die Macht habe erschleichen wollen. Obwohl Mari-
as Verhalten letztlich der Konigin Elisabeth als Vorwand fiir die Hinrichtung
am Ende des Dramas dient, gibt Maria am Anfang nicht auf, ihre Unschuld zu
rechtfertigen. Maria verdeutlicht im Gesprach mit Burleigh, daB sie ,,als eine
Bittende, die das Gastrecht fordert* (vgl. V. 939f), nach England gekommen

ist.

Marias Schuld, die aus Liebesdrang und -leidenschaft der Jugend begangen
worden ist, liegt in ihrem vergangenen Leben. Sie hat sogar fiir das Vergehen
freiwillig gebiiit und steht damit schon bei ihrem ersten Auftreten als eine ge-
lauterte Frau da. Maria lebt zwar noch im BewuBtsein dieser vergangenen

Schuld, wie sich im Gesprich mit Kennedy in der vierten Szene des ersten

236 Schiller schreibt an Goethe am 18. Juni 1799: ,Ich fange schon jetzt an, bei der Ausfiih-
rung, mich von der eigentlich tragischen Qualitdt meines Stoffs immer mehr zu iiberzeugen
und darunter gehort besonders, dal man die Catastrophe gleich in den ersten Szenen sieht, und
indem die Handlung des Stiicks sich davon wegzubewegen scheint, ihr immer ndher und niher
gefiihrt wird. An der Furcht des Aristoteles fehlt es also nicht und das Mitleiden wird sich auch
schon finden.” (Schiller: Werke. Nationalausgabe. 30. Bd. S. 61)

7 Im folgenden zitiert nach: Schiller: Werke. Nationalausgabe. 9. Bd. S. 2-164.
%% Mansouri: Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen. S. 272.
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Aktes zeigt, aber ,,die von ihr voll verantwortete Schuld des Gattenmordes

259 .
“=_ Thr innerer

verweist den Zuschauer auf die Sphédre subjektiver Privatheit
Konflikt ist vollig unabhéngig von der ihr bloB vorgeworfenen politischen

Schuld in England.

Maria vermag sich von ihrer schuldbelasteten Lebensvergangenheit zu
distanzieren, und sie ist sich ihrer politischen Unschuld bewuft. Somit
erscheint sie in der Auseinandersetzung mit dem duferen Konflikt deutlich als
verniinftiges Wesen, obwohl Marias menschliche Natur als ,,empfindendes

Wesen***®°

in ihrem inneren Konflikt dargestellt wird. Maria steht daher im
Drama unter einem doppelten Konflikt, der sich in zwei tragischen Ebenen
entwickelt: ,,auf der einen Seite die der &uBleren Handlung, welche den
politischen Aspekt, auf der anderen Seite die der subjektiven Innerlichkeit,

welche den moralischen Aspekt betont“*®'.

Maria kdmpft tatsdchlich gegen die ungerechte Gewalt, die sie in das ungliick-
liche Schicksal hineintreibt. In der siebten Szene des ersten Aktes bittet Maria
im Gesprdch mit Burleigh, der ihr das Todesurteil verkiindet, nicht um ihre
Rettung. In dieser Situation, in der der Spruch des Gerichts gefillt und damit
der Tod in unmittelbare Nahe geriickt ist, erweist sie schon eine gewisse mora-
lische Kraft. Maria wehrt sich mit ganzer Energie gegen ein Schicksal, das ihr
ungerecht und schrecklich erscheint. Sie deckt zugleich auf, daf3 die Personen
der Rechtsinstanzen offenbar die Staatsrdson in Einklang mit ihren eigenen
Interessen zu bringen versuchen. In diesem Zusammenhang behauptet sie, dal3
sie sich dem Richterspruch der englischen Peers nicht unterwerfen kann, und
sie widerlegt den von Burleigh gegen sie inszenierten Prozefl mit Unerbittlich-

keit:

Ich will gerecht sein gegen Euch! — Seid Ihrs
Auch gegen mich — Man sagt, Ihr meint es gut

2% Sjekmann: Drama und sentimentalisches BewuBtsein. S. 70f.

% Die Darstellung des empfindenden Wesens ist eine erste Forderung. Maria entspricht in
manchen Punkten dem Muster des Pathetischerhabenen Schillers: ,,Die erste Foderung an den
Menschen macht immer und ewig die Natur, welche niemals darf abgewiesen werden; denn
der Mensch ist — ehe er etwas anders ist — ein empfindendes Wesen.“ (Schiller: Werke.
Nationalausgabe. 20. Bd. S. 199)

26! §jekmann: Drama und sentimentalisches BewuBtsein. S. 67.
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Mit diesem Staat, mit Eurer Konigin,
Seid unbestechlich, wachsam, unermiidet —
Ich will es glauben. Nicht der eigne Nutzen
Regiert Euch, Euch regiert allein der Vorteil
Des Souverins, des Landes. Eben darum
Miftraut Euch, edler Lord, dal nicht der Nutzen
Des Staats Euch als Gerechtigkeit erscheine. (V. 790ff)

Dieses Streitgesprach mit Burleigh, in dem sie ihr Recht mit sehr {iberzeugen-
den Argumenten verteidigt, macht die verniinftige Fahigkeit Marias sichtbar.
Diese Grofie bei Maria findet sich weder in den weiblichen Figuren noch in
den ménnlichen Helden der friihen Dramen Schillers. Obgleich Schillers Ju-
gendhelden Grofle, AuBBerordentlichkeit und Autonomie zeigen, ist ihr Handeln
meist gefiihlsbestimmt. Marias Handeln entspringt dagegen aus der verniinfti-
gen Einsicht in die Ungerechtigkeit, in den MilBbrauch der absolutistischen

Macht und in die Notwendigkeit des Widerstandes.

,Maria treibt Burleigh mehrfach in die Enge; sie 146t ihn nicht dazu kommen,

ihr das Urteil zu verlesen.*>*

Das Streben von Burleigh, der den Staat von
einer ihm unbequemen Person zu entlasten versucht, wird sinnlos. In der
Wechselrede zwischen ihm und Maria ist klar, dal} sie ihn moralisch ,,durch die
iiberlegene Sachlichkeit ihrer Haltung, durch die Kraft ihrer Argumente und
nicht zuletzt durch ihre Ehrlichkeit“**® besiegt. Letztlich muB Burleigh die

Charakterstdrke und Festigkeit Marias einsehen:

Sie trotzt uns — wird uns trotzen, Ritter Paulet,
Bis an die Stufen des Schafotts — Dies stolze Herz
Ist nicht zu brechen — Uberraschte sie

Der Urtelspruch? Saht Ihr sie eine Tridne
VergieBBen? Thre Farbe nur verdndern? (V. 975ff)

Die individuelle GroBe ist bei Schiller die notwendige Bedingung nicht nur fiir
die Fahigkeit zum groBen Handeln, sondern auch fiir die Idee des Erhabenen.
Wie Schiller in seinem Aufsatz ,,Uber Anmut und Wiirde® schreibt, vermag

sich nicht die schone, sondern die grofle Seele in die erhabene zu verwandeln.

2 popp: Friedrich Schiller. Maria Stuart. S. 63.
263 Ebd.
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Diese ,,Art von Grof3e, die noch nicht spezifisch sittlich ist, aber doch den spi-

teren erhabenen EntschluB ermoglicht**®*

, wichst in Marias Konfrontation mit
Elisabeth noch deutlicher empor. Erst im dritten Akt, der nach der symmetri-
schen Bautechnik Schillers geformt ist, verkniipft sich das bis dahin Entgegen-
gesetzte, das durch den getrennten Auftritt von Maria und Elisabeth im ersten

265

und im zweiten Akt vorgefiihrt wurde.”™ In dieser Zusammenkunft der beiden

Koniginnen spitzen sich die dramatischen Spannungen zu.

Die Begegnung, die Maria als einzige Hoffnung auf Befreiung vom Kerker-
elend ersehnt hat, verlduft vollig anders. Der Verlauf entwickelt sich zunéchst
nach dem Plan, wie Talbot und Leicester ithn erwartet haben; Maria unterbreitet
sich selbst iiberwindend ein Verhandlungsangebot. Sie erkennt sogar in den
sachlichen, politischen Auseinandersetzungen die Quelle ihres Ungliicks, und
spricht vor Zeugen den Thronverzicht aus. Mit Marias Verzicht auf ihre legiti-
men Rechte wird Elisabeths Sieg im politischen Sinne sichtbar. Elisabeth ist
jedoch nicht mit der Konsequenz zufrieden und verspielt sich durch die bos-
haft-hochmiitigen Sticheleien alle Sympathien. Sie versucht letztlich Maria

menschlich herabzusetzen und zu verschméhen.

Die Welt hat andre Sorgen.

Es liistet keinen Euer — vierter Mann
Zu werden, denn Ihr totet Eure Freier
Wie Eure Minner! (V. 2408ff)

Ihre Rede gipfelt in dem infamen Ausspruch: ,,Es kostet nichts, die allgemeine
Schonheit / Zu sein, als die gemeine sein fiir alle!* (V. 2417f) Diese personli-
che Beleidigung ruft einen Ausbruch Marias hervor, und es kommt damit zu
einem Umschlag der Szene. Marias Reaktion auf Elisabeths Verhalten ist hier
zwar ,,von Zorn glihend” (Regicanweisung, S. 92) in einer leidenschaftlich

erregten Stimmung, aber Schiller 146t sie die Grenze wahren, indem er sie ,,mit

*%4 Diising: Schillers Idee des Erhabenen. S. 234.

265 Vgl. Sautermeiser: Maria Stuart. Asthetik, Seelenkunde, historisch-gesellschaftlicher Ort. S.
176. ,,Die Koniginnenbegegnung, in die Mitte des Trauerspiels gelegt, wird zum Dreh- und
Angelpunkt der symmetrischen Antithetik. Gehort Aufzug 1 der Maria Stuart, Aufzug 2 der
Elisabeth, so fiihrt Aufzug 3 die beiden Kontrahentinnen zusammen, um sie fiir immer, unwi-
derruflich, auseinanderzufiihren: Aufzug 4 gehort der Elisabeth, die das Todesurteil unter-
zeichnet, Aufzug 5 vor allem der Stuart, die seine Vollstreckung zu erleiden hat.” (Ebd.)
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einer edeln Wiirde” (Regieanweisung, S. 92) reden 146t. Hiermit ist Schillers

Absicht erkennbar, daf er seine Heldin nicht einfach zum ,,empfindenden We-

sen“ (NA 20, S. 199) machen wollte.

Maria bekennt sich zu ihren jugendlichen Verfehlungen. Sie konfrontiert also
Elisabeth mit ihrer Offenheit und legt ,,die Verlogenheit und erheuchelte Ehr-
barkeit von Elisabeths Tun‘?*® bloB. Sie macht deutlich, daB sie die rechtmafi-
ge Konigin ist und nimmt den Thronverzicht zuriick. Marias Rede gipfelt in der
todlichen Beleidigung gegen Elisabeth, die von ihr als ,,Bastard (V. 2447)

bezeichnet wird.

Der Thron von England ist durch einen Bastard
Entweiht, der Briten edelherzig Volk

Durch eine listge Gauklerin betrogen.

— Regierte Recht, so laget Ihr vor mir

Im Staube jetzt, denn ich bin Euer Konig. (V. 2447ff)

In dieser Szene schligt die Hoffnung in Furcht um. In bezug auf diese Szene
schreibt Schiller am 3. September 1799 an Goethe: ,,Die Situation ist an sich
selbst moralisch unmoglich. Ich bin sehr verlangend, wie es mir gelungen ist,
sie moglich zu machen® (NA 30, S. 95). Diese Szene hat tatsdchlich viele kriti-
sche Bemerkungen hervorgebracht.?®” Goethe soll in einem Gesprich iiber
»Maria Stuart™ gesagt haben: ,,mich soll nur wundern, was das Publikum sagen
wird, wenn die beiden Huren zusammenkommen und sich ihre Avantiiren vor-

werfen!**%

“269, wie Benno

Aber ein solcher Ausspruch zeigt sich als ,,einseitig ungerecht
von Wiese in seinem Buch ,,Friedrich Schiller” geschrieben hat. Marias leiden-
schaftlich erregte Rede zeigt allerdings keine Ruhe, die der Darstellung des

Erhabenen entspricht. Maria hat also sich selbst zwar den Weg zur Rettung

2% popp: Friedrich Schiller. Maria Stuart. S. 26.

267 Vgl. ebd. S. 65, Wiese: Schiller. S. 715 und Ehrlich: Zur Interpretation von Schillers ,,Maria
Stuart®. S. 30.

268 Briefwechsel von Meuselbach und Grimm 1880. In: Goethe: Samtliche Werke. 32. Bd. Hg.
v. Dorr / Oellers. S. 49.

2 Wiese: Schiller. S. 715.
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zerstort, ihr Ausbruch ist aber an sich vollkommen reaktiv.>’® Es erscheint der

Heldin als schwierig, die tiefste Entwiirdigung zu ertragen. Es geht ihr um eine
letzte Wiirde, um einen Kern der Personlichkeit, der nicht angetastet werden
darf, wenn der Mensch als geistig-moralisches Wesen nicht zunichte gemacht

werden soll.

MaiBigung! Ich habe

Ertragen, was ein Mensch ertragen kann.

Fahr hin, lammherzige Gelassenheit,

Zum Himmel fliehe, leidende Geduld,

Spreng endlich deine Bande, tritt hervor

Aus deiner Hohle, langverhaltner Groll — (V. 2436fY).

Marias Befreiung von der Selbstbeherrschung ist als ,,die Befreiung von selbst-

auferlegter Knechtschaft**”'

anzusehen, die aus ihrer ,,Versohnungs- und Un-
terwerfungsbereitschaft*’> kommt. Sie holt sich endlich im Zustand der tiefs-
ten Demiitigung ihre Freiheit und Wiirde zuriick. Diese Wiirde wurzelt freilich
weniger im sittlichen als im natiirlichen Bereich, sie kann jedoch nicht allein
auf die Natur beschriankt werden. ,,” Wiirde" ist iberhaupt die Auszeichnung der
Hauptgestalt, sie vermittelt ihr die Art von GroBe, die sie erst befdhigt, ein

Schicksal zu haben.**”

Im Mittelpunkt des dichterischen Interesses steht allerdings keine individuelle
Grofle seiner Heldin, sondern die Idee. Marias Kampf gegen die Gewalt ist
damit keineswegs Schillers letzter Zweck der Gestaltung der Maria-Figur.
Dennoch legen ihre kdmpferische Charaktergrofle, eine kraftvolle Personlich-
keit und Energie des Geistes ein Zeugnis davon ab, dal Maria von Anfang an
mehr als ,,ein physisches Wesen* ist, welches Schiller entworfen hat. Schiller

schreibt bereits im ersten Stadium seiner Arbeit im Brief vom 18. Juni 1799:

Meine Maria wird keine weiche Stimmung erregen, es ist meine Ab-
sicht nicht, ich will sie immer als ein physisches Wesen halten, und
das pathetische mu3 mehr eine allgemeine tiefe Riithrung, als ein per-
sonlich und individuelles Mitgefiihl seyn. Sie empfindet und erregt

219 ygl. Wiese: Schiller. S. 716.

P! Sautermeister: Maria Stuart. Asthetik, Seelenkunde, historisch-gesellschaftlicher Ort. S.
194.

*” Ebd. S. 193.
* Diising: Schillers Idee des Erhabenen. S. 233.
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keine Zartlichkeit, ihr Schicksal ist nur heftige PaBionen zu erfahren
und zu entziinden. Blof3 die Amme fiihlt Zartlichkeit fiir sie. (NA 30,
S.61)

Das Konzept der erhabenen Wiirde, auf das Schiller in der dramatischen Hand-
lung der Maria-Figur hinzielt, erschlieBt sich im Szenenkomplex des flinften
Aktes. Das Geschehen im Drama wird aufs AuBerste zusammengedringt, da es
sich bereits von Anfang an auf den Tod Marias zuspitzt. Dennoch vollzieht
sich Marias Tod wegen der retardierenden Momente erst im fiinften Akt, die
eine triigerische Hoffnung auf ihre Rettung wecken und damit ihre Haltung
zum Tod auf die Probe stellen. Unter den Momenten, die Marias Tod hinaus-
zogern’™, zeigt sich Marias geheim gehaltenes Verhiltnis zu Leicester als ein
wichtiges Element vor allem dafiir, einen spezifisch weiblichen Konflikt zu

zeigen.

Der Konflikt zwischen der sinnlichen Neigung und der Entscheidung fiir den
erhabenen Tod kommt anders als in der Handlung Johannas bei Maria nicht
zum Ausdruck. Vom ersten Akt an erscheint Maria als gefasst und wiirdig, sie
hat jedoch noch nicht mit dem Leben abgeschlossen. Thr Verzicht auf die Mog-
lichkeit zur Rettung steht in engem Zusammenhang mit Marias sinnlicher Nei-
gung zu Leicester. Sie hofft von ihm ihre Rettung. Das zeigt sich deutlich,
wenn sie Mortimer in der siebten Szene des ersten Aktes einen Brief an Leices-

ter gibt. Threr Auffassung nach kann nur Leicester sie retten.

Maria hilt damit auch das Treffen mit Elisabeth im dritten Akt fiir einen Hin-
weis darauf, dass Leicester fiir sie eine Gelegenheit zur Rettung bereitstellt.
Vor der Begegnung mit Elisabeth zeigt Maria deutlich, da3 sie immer noch
Hoffnung auf die Befreiung von ihrem Kerkerleben hegt. Sie ist erfiillt von
Sehnsucht nach Freiheit und Leben. Maria vertraut offenbar Leicester und des-
sen ehrlicher Liebe. Sie sieht in ihm ,,nicht nur den mdglichen Retter, sondern
den Geliebten**””. Marias naives Vertrauen, das ihrer sinnlichen Liebe ent-
springt, funktioniert als ein Moment, ihre Entscheidung fiir den erhabenen Tod

aufzuschieben, obwohl sie von Beginn des Dramas an im Zeichen des Todes

*™ Die anderen Beispiele fiir die retardierenden Momente sind der Befreiungsversuch Morti-
mers und die personliche Begegnung der Koniginnen.

*> popp: Friedrich Schiller. Maria Stuart. S. 64.
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steht. Dieser Konflikt, der zwischen der Sinnlichkeit und der Sittlichkeit steht,

wird erst im funften Akt iberwunden.

Im letzten Akt erscheint Maria als eine Figur, die die Idee moralischer Freiheit
reprisentiert, indem sie die Unausweichlichkeit ihres Schicksals erkennt und
durch den moralischen Geist iiber sich selbst hinauswichst. Dieser groB3e Au-
genblick der Verwandlung Marias steht allerdings auerhalb der dramatischen
Handlung. Der Entschluss zum Tod reif3t die Heldin plotzlich und {ibergangslos
aus allen Bindungen heraus, weshalb ihre Verwandlung sprunghaft ge-

276

schieht.”’® Wie Schiller in seinem Aufsatz ,,Uber das Erhabene* darstellt, er-

eignet sich der Sieg der moralischen Freiheit pltzlich und unerwartet:

Nicht allméhlig (denn es gibt von der Abhdngigkeit keinen Ueber-
gang zur Freyheit), sondern plétzlich und durch eine Erschiitterung,
reifit es den selbstindigen Geist aus dem Netze los, womit die verfei-
nerte Sinnlichkeit thn umstrickte, und das um so fester bindet, je
durchsichtiger es gesponnen ist. (NA 21, S. 45)

Man sieht, da3 Maria im fiinften Akt schon ,,eine fast iibermenschliche Ho-
heit*”” gewinnt und als die Verwandelte auftritt. Der innere, nicht anschaulich
darstellbare Vorgang, der diese Wandlung hervorruft, wird durch den Bericht
threr Amme Kennedy nachvollzogen. Hanna berichtet, dal Maria ,,auf die letz-
te verhangnisvolle Wendung ihres Schicksals nicht vorbereitet*”® ist, da$ Ma-
ria sich in ihrer letzten Nacht ,,zwischen Furcht und Hoffnung, zweifelhaft™ (V.
3388) durchgekidmpft hat, ob sie ,,ihre Ehre und fiirstliche Person* (V. 3389)
Mortimer anvertrauen darf oder nicht. In dieser Situation hat sie die Nachricht
vom Aufbau des ,,Gerlists* (V. 3399) empfangen. Hierbei ist zu vermuten, daf}
sich Marias Verwandlung, ndmlich ,,die entschlossene Abkehr von allem Irdi-
schen und die Hinwendung zum Ewigen*’” in dem Augenblick vollzieht, da

sie durch das Eintreffen des Hinrichtungskommandos den Zusammenbruch

aller Hoffnung erféhrt.

Man 16st sich nicht allmihlich von dem Leben!

276 Vgl. Mansouri: Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen. S. 308.
" Diising: Schillers Idee des Erhabenen. S. 235.

" Ebd. S. 234.

" Ebd.
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Mit einem Mal, schnell, augenblicklich muf}

Der Tausch geschehen zwischen Zeitlichem

Und Ewigem, und Gott gewidhrte meiner Lady

In diesem Augenblick, der Erde Hoffnung

Zuriick zu stoflen mit entschlofner Seele,

Und glaubenvoll den Himmel zu ergreifen.

Kein Merkmal bleicher Furcht, kein Wort der Klage

Entehrte meine Konigin — (V. 3402ff).
Marias psychologischer Vorgang ist im Drama schwer zu erkldren. Dennoch
1aBt sich in Marias Reaktion auf Mortimers Plan und in ihrer Erkenntnis ihres
furchtbaren Schicksals die Mdglichkeit der psychologischen Motivation zum

erhabenen Tod erfassen.

Mortimer erscheint gleich nach dem Abgang von Elisabeth in Marias trostloser
Situation und erweckt eine Hoffnung auf die Rettung. Er offenbart ihr den Plan
einer Befreiung durch ihn selbst, durch eine Aktion der Gewalt, die er zusam-
men mit Gleichgesinnten fiir die kommende Nacht vorbereitet hat. Hier ist Ma-
rias moralischer Wille deutlich, dal3 sie Rettung ihrer physischen Existenz um
den Preis neuer moralischer Schuld nicht will. Sie spricht mit der Stimme der
Sittlichkeit: ,,Nein, Mortimer! Eh so viel Blut um mich — *“ (V. 2527). Beim
Treffen mit Mortimer in der sechsten Szene des dritten Aktes 143t Maria ,,die

280

Gesetzgebung der Vernunft wieder ins Recht treten*“”™ und zeigt sich schon in

erhabener Fassung, da sie keine Gewalt hervorrufen will.

Nach dem Treffen mit Mortimer gelangt sie zu der Erkenntnis, daB sie ihren

Zufluchtsort auf der Erde nicht finden kann.

O Hanna! Rette mich aus seinen Hénden!

Wo find ich Armste einen Zufluchtsort?

Zu welchem Heiligen soll ich mich wenden?

Hier ist Gewalt und drinnen ist der Mord. (V. 2594ff)

»Damit ist alles Dasein auf der Erde, wo Maria so gerne herrschen und gliick-

lich sein wollte, unter die Perspektive einer geschichtlichen Anarchie ge-

«281

riickt“”". Diese schmerzhafte Erkenntnis, die als ein Ausdruck von tiefer Ver-

B0 [ eistner: ,,Ich habe deinen edleren Teil nicht retten kénnen®. S. 171.
21 Wiese: Schiller. S. 717.
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storung und Verwirrung in der Orientierungslosigkeit und auswegslosen Not

angesehen wird, ist als eine ,,notwendige Voraussetzung fiir jene endgiiltige

€282

Wandlung im filinften Akt zu verstehen.

Die ersten fiinften Auftritte des letzten Aktes haben die Aufgabe, Marias Er-
scheinen vorzubereiten. Vor dem Auftritt Marias ist vor allem ihre Unschuld in
allen Punkten ganz eindeutig herausgestellt worden. Dies steigert noch ihren
erhabenen Tod. Angesichts des bevorstehenden Todes sind die Dienerinnen
Marias von leidenschaftlichem Schmerz ergriffen. Wahrend diese um verniinf-
tige Beherrschung ringen, erscheint Maria in edler Fassung und Erhabenheit,
wie Hanna schon in ihrer Erzdhlung angekiindigt hat: ,,Maria Stuart wird / Als

eine Konigin und Heldin sterben.” (V. 3379f)

Maria, die erst in der sechsten Szene des fiinften Aktes auftritt, bestitigt durch
ihre Erscheinung den Eindruck der erhabenen GefafBtheit. Dies wird in der

Biihnenanweisung deutlich:

Sie ist weill und festlich gekleidet, am Halse trigt sie an einer Kette
von kleinen Kugeln ein Agnus Dei, ein Rosenkranz hingt am Giirtel
herab, sie hat ein Kruzifix in der Hand, und ein Diadem in den Haa-
ren, ihr groBBer schwarzer Schleier ist zuriick geschlagen. (Regiean-
weisung, S. 141)

Sie spricht ,,mit ruhiger Hoheit im ganzen Kreise herumsehend* (Regieanwei-

sung, S. 142).

Was klagt ihr? Warum weint ihr? Freuen solltet
Ihr euch mit mir, dall meiner Leiden Ziel

Nun endlich naht, dall meine Bande fallen,

Mein Kerker aufgeht, und die frohe Seele sich
Auf Engelsfliigeln schwingt zur ewgen Freiheit.
Da, als ich in die Macht der stolzen Feindin
Gegeben war, Unwiirdiges erduldend,

Was einer freien gro3en Konigin

Nicht ziemt, da war es Zeit, um mich zu weinen!
— Wohltétig, heilend, nahet mir der Tod,

Der ernste Freund ! Mit seinen schwarzen Fliigeln
Bedeckt er meine Schmach — den Menschen adelt,
Den tiefstgesunkenen, das letzte Schicksal.

Die Krone fiihl ich wieder auf dem Haupt,

282 Wiese: Schiller. S. 717.
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Den wiirdgen Stolz in meiner edeln Seele! (V. 34801Y)

In diesen lyrischen Versen, in denen sich das Bild ihrer inneren Situation ent-
hiillt, ist sie ganz frei von trauriger Empfindung, vielmehr ist sie von Freude
beseelt. Es wird deutlich, daf} sie im freiwilligen Tod ihre Schmach und ihre
Leiden in der irdischen Welt zerreilen will. Mit der Annahme des freiwilligen
Todes schwingt sich ihre ,,frohe Seele* (V. 3483) auf zur ,.,ewgen Freiheit* (V.
3484).

Marias ,,freic Aufhebung der sinnlichen Welt“*** kommt in der Abendmahl-
szene noch deutlicher zum Ausdruck, in der eine endgiiltige Versohnung mit
Gott stattfindet. So zeigt sich die Abendsmahlszene als der ,,SchluB3stein des
Ganzen*?®*. Melvil steht ihr als Priester in ihrer letzten Stunde bei. ,,Mit A-
bendmahl und Beichte als sakralen Vorgéingen, in denen das Heilige auch an-
schaulich reprisentiert wird, beginnt dann eine sich immer mehr steigernde
Abwendung vom Irdischen und eine Zuwendung zum ‘Himmlischen”“**. Das
in der siebten Szene des fiinften Aktes gefeierte, alle miteinander vereinigende

Gefiihl der Andacht verkoérpert Marias ,,seelische Reinigung“286.

Fiir diese Darstellung groBer Lauterung, die Maria am Ende des Dramas de-
monstriert, bedient sich Schiller des katholischen Ritus. Das religidse Ritual
entfaltet aber seine Bedeutung im ,,Medium des Kunstsymbols“**’. Es ist damit
nicht auf die Darstellung des rein Religiosen zu reduzieren, sondern nur eine
Form, die der geistig-sinnlichen Wandlung eines Menschen das feierliche Ge-
priage gibt. So werden die christlichen Vorstellungsgehalte ,,zu Bildern und
Gleichnissen fiir den Idealismus der Freiheit und fiir die im Tode erreichte

Vollendung der Hauptgestalt**,

**} Wiese: Schiller. S. 719.

2% Schiller: Werke. Nationalausgabe. 9. Bd. Kommentar. S. 375.

% Wiese: Schiller. S. 726.

% Mansouri: Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen. S. 284.

7 Schulze-Biinte: Die Religionskritik im Werk Friedrich Schillers. S. 203.
*% Diising: Schillers Idee des Erhabenen. S. 236.
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Aus der Betrachtung der Maria-Figur ergibt sich, ,,da8 die Gestaltung des Er-

habenen im letzten Akt der Tragddie in reiner Form erst in Schillers klassi-
schen Dramen durchgefiihrt worden** ist. Vergleicht man Marias Abschieds-
szene mit der des totgeweihten Marquis Posa im ,,Don Karlos®, so erscheint
das Erhabene in der Gestalt Marias reiner als bei Marquis Posa, weil sie selbst

in allen Aussagen und Bewegungen eine verhaltene Ruhe ausstrahlt.”*

Die dritte Szene des fiinften Aktes, in der der Marquis von der Konigin und
von seinem Freund Abschied nimmit, ist nicht von erhabener, sondern vielmehr
von erschiitternder Wirkung, da sie von den leidenschaftlichen Klagen des Don
Karlos erfiillt ist. Auch die letzten Gespridche Posas, in denen die Ideen einer
freiwilligen Aufopferung fiir den Freund und fiir das Ideal eines humanen Sta-
ates zum Ausdruck kommen, unterscheiden sich von den lyrisch gestimmten
Versen Marias. Schiller hat den inneren Vorgang seiner klassischen Heldin in
viel stirkerem Mafle in Handlung verwandelt. In dieser inneren Vollendung

findet sich der Ausdruck fur die Idee des Erhabenen.

Maria zeigt sich am Ende des Dramas zweifellos als Verkorperung der idealis-
tischen Heldin. Sie hebt alle Widerspriichlichkeit mit sich selbst und mit den
anderen auf und geht mit edler Fassung dem bevorstehenden Tod entgegen.
Maria leidet nicht mehr unter dem Zwiespalt zwischen Natur und Geist und
zeigt die fiir das Erhabene charakteristische innere Ruhe. Auch die letzte ge-
fahrliche Versuchung angesichts der Gegenwart des Geliebten Leicester ver-
mag Marias Herz nicht mehr zur Erde zuriickzurufen. Maria findet erst nach
der letzten Begegnung mit Leicester den endgiiltigen Frieden, sie spricht un-
mittelbar vor der Hinrichtung: ,,Lebt wohl! — Jetzt hab ich nichts mehr auf der

Erden!* (V. 3838)

Schiller bezieht die weibliche Figur in seine poetische Auseinandersetzung mit

dem historischen Stoff ein und 146t die Heldin ihre , heroische Selbstiiberwin-

<291

dung“”" vorfiihren. Marias Tod im Zustand der Selbstiiberwindung ist tatsdch-

2 Dusing: Schillers Idee des Erhabenen. S. 216.
#% ygl. Diising: Schillers Idee des Erhabenen. S. 230.
#! Wiese: Schiller. S. 723.
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lich ohne ,,den zum Unbedingten sich erhebenden menschlichen Geist
vorzustellen, sie gewinnt damit im fiinften Akt in aller Deutlichkeit die morali-

sche Freiheit und die erhabene Wiirde.

22 Wiese: Schiller. S. 719.
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1.2 Johanna in ,Die Jungfrau von Orleans”

Wird Maria Stuart als der die Geschichte iiberwindende Mensch angesehen,
indem sie im erhabenen Akt der sittlichen Selbstbestimmung den Tod {iber-
windet, erscheint Johanna im Drama ,,.Die Jungfrau von Orleans* als der die
Geschichte und sich selbst vollendende Mensch.*” Schiller stellt seine Heldin
mitten in die Geschichte hinein, und er 146t sie handelnd die Idee des Erhabe-
nen verwirklichen. Johanna gewinnt die Grofle des moralischen Geistes vor
allem im vollkommenen Sieg der Pflicht {iber die Neigung. Somit stellt Schil-
lers dramatische Gestaltung der Johanna einen Widerspruch mit seinen theore-
tischen Auffassungen in ,Uber Anmut und Wiirde“ dar: ,.Er [der weibliche
Charakter, d. Verf.] wird der Sinnlichkeit oft mit heroischer Stirke, aber nur

durch die Sinnlichkeit widerstehen.” (NA 20, S. 289)

Die Verwirklichung der erhabenen Idee bei Johanna zeigt sich als hochst idea-
listisch, insbesondere wenn sich Johanna in der letzten Szene mit dem Gottli-
chen vereint. Schiller selbst hebt in einem Brief an Iffland vom 5. August 1803

hervor:

Ein Stoff wie das Madchen von Orleans findet sich sobald nicht wie-
der, weil hier das weibliche, das heroische und das gottliche selbst
vereinigt sind.*“ (NA 32, S. 58)

»Aus der Einheit des Heroischen und des Géttlichen bei Johanna entspringt das

Idealistisch-Erhabene in reinster Form.«*%*

In dieser hochst idealistischen Form wird Schillers Heldin zu einer ,,Allegorie
fiir eine allgemeine Idee der GroB3e, die eigentlich nur in der Seele des Dichters

lebendig ist“*

. Beachtet man Schillers theoretische Konzeption der Weiblich-
keit, so ist es tatsdchlich verwunderlich, daf3 Schiller eine weibliche Figur als

die Représentantin einer solchen Idee gestaltet.

3 ygl. Kaiser: Johannas Sendung. S. 207.
% Diising: Schillers Idee des Erhabenen. S. 245.
% Wiese: Schiller. S. 736.



126
Johanna steht zu Beginn des Dramas als die Gottesgesandte da, die zur Durch-

filhrung der himmlischen Aufgabe aufgerufen ist. Sie, die als unschuldiges
Hirtenmddchen in der archaischen Welt gelebt hat, erfihrt ,,die unmittelbare

Ansprache gottlicher Offenbarung“296

. Die gottliche Aufforderung gebietet ihr,
das Hirtendasein zu verlassen, und erteilt ihr den Auftrag, den englischen An-
griff niederzuwerfen und den franzdsischen Konig wieder einzusetzen. Johanna
verabschiedet sich damit in der vierten Szene des Prologs von der idyllischen

Umgebung ihrer Heimat und bricht zur Rettung ihres Vaterlandes auf.

Freilich ist Johannas Sendungsiiberzeugung nicht einfach auf den realpoliti-
schen Zweck, namlich die Befreiung ihres Landes gerichtet,”’ sondern sie zielt
auch auf die Verwirklichung der géttlichen Idee. Thre Darstellung der visioné-
ren Bilder, mit denen eine idyllische Intention impliziert wird, zeugt deutlich
von dem utopischen Idealbild. Johanna entwirft das Bild des Konigs als das
eines ,,Engel[s]* (V. 353)*% in ,,der Erbarmung auf der feindselgen Erde* (V.
353f) und das Bild des Throns als das eines ,,Obdach[es] der Verlassenen* (V.
356). Nach ihrer Ansicht solle der Konig die Knechtschaft auftheben und jeder
Unter-driickung entgegenwirken. Johannas ,,visiondrer Entwurf eines idealen

€299

Konigtums“~” wird wiederum in den Ratschligen an den Konig im vierten

Auftritt des dritten Aktes deutlich. Sie fordert vom Konig eine idealistische
Regierung, die als Spiegelung der hoheren Idylle in ,,Uber naive und sentimen-

<300

talische Dichtung oder des dsthetischen Staates in ,,Uber die #sthetische

Erziehung des Menschen erscheint.

2% Schulze-Biinte: Die Religionskritik im Werk Friedrich Schillers. S. 223.

97 1 bezug auf den realpolitischen Zweck der Johanna-Handlung ist Johanna zwar als die
,»Repréasentantin der patriotischen Idee* zu interpretieren, wie Mayer oder Hermann August
Korff beschreibt, aber sie ist nicht einfach darauf zu reduzieren. Mayer hilt daran fest, dass die
Jungfrau die ,,groBBe[n] Freiheitsdichtung® der Selbstbefreiung des Volkes von der Fremdherr-
schaft, deren Symbol das Médchen aus dem Volk wird, sei. Vgl. Mayer: Schiller und die Nati-
on. S. 118. Fiir Korff sind auch die Idee des Vaterlandes und das Motiv einer vaterldndischen
Befreiung bedeutsam. Vgl. Korff: Geist der Goethezeit. 2. Bd. S. 258f.

% Im folgenden zitiert nach: Schiller: Werke. Nationalausgabe. 9. Bd. S. 165-315.

% Sautermeister: Idyllik und Dramatik im Werk Friedrich Schillers. S. 27.

390 Schiller skizziert die Idylle in der Schrift ,,Uber naive und sentimentalische Dichtung* fol-
gendermalen: ,,.Der Begriff dieser Idylle ist der Begriff eines vollig aufgelosten Kampfes so-
wohl in dem einzelnen Menschen, als in der Gesellschaft, einer freyen Vereinigung der Nei-
gungen mit dem Gesetze, einer zur hochsten sittlichen Wiirde hinaufgelduterten Natur, kurz, er
ist kein andrer als das Ideal der Schonheit auf das wirkliche Leben angewendet.” (Schiller:
Werke. Nationalausgabe. 20. Bd. S. 472)
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Sei immer menschlich, Herr, im Gliick, wie dus
Im Ungliick warst — und auf der GréBe Gipfel
VergiB3 nicht, was ein Freund wiegt in der Not,
Du hasts in der Erniedrigung erfahren.
Verweigre nicht Gerechtigkeit und Gnade
Dem letzten deines Volks,

[...]

Der Hochmut nur kann ihn zum Falle fiihren,

Und von den niedern Hiitten, wo dir jetzt

Der Retter ausging, droht geheimnisvoll

Den schuldbefleckten Enkeln das Verderben! (V. 2085ff)

Indem Johanna den Konig mit idealer Menschlichkeit verkniipft und das ge-
genwirtige, vom Krieg zerrissene Frankreich in eine idyllische Zukunft proji-
ziert’"!, besitzt der gottliche Auftrag fiir sie deutlich auch einen idealgeschicht-

lichen Charakter.

In diesem Zusammenhang ist es kein Wunder, dall Johanna sich als Vertreterin
der Versohnung im franzdsischen Lager enthiillt. Schiller entfaltet in der zehn-
ten Szene des zweiten Aktes die ,rithrende[n]*“ (V. 1801) Aspekte seiner Pro-
tagonistin extensiv. lhrer Rede gelingt die Versohnung zwischen Dunois und
La Hire auf der einen und dem Herzog von Burgund auf der anderen Seite.
Auch in der dritten Szene des dritten Aktes enthiillt sich Johanna wiederum als

«392 als sie den Zwiespalt zwischen dem

Lwtifterin paradiesischer Versohnung
Konig und dem Herzog von Burgund aufhebt und beide sich verséhnen 14dft.
Aus diesen Szenen ergibt sich, da3 Johanna die géttliche Idee verwirklicht und

ithr Handeln idealistisch ist.

Dieses Handeln in den Vers6hnungsszenen dient jedoch nicht dazu, ihre mora-
lische Autonomie zu begriinden. Es zeugt von keiner Idee des Erhabenen, die

auf der moralischen Freiheitsidee beruht. Der Grund dafiir ist, da3 Johannas

301 ,Dieses Land des Ruhms, / Das schonste, das die ewge Sonne sieht / In ihrem Lauf, das

Paradies der Lénder, / Das Gott liebt, wie den Apfel seines Auges, / Die Fesseln tragen eines
fremden Volks!“ (Schiller: Werke. Nationalausgabe. 9. Bd. S. 178. V. 332ff)

Es wird klar, da3 Frankreich in Johannas BewuBtsein eine Idee als ein Inbegriff der Naturord-
nung vertritt, die durch ihre archaische Welt bezeichnet wird. Im Gegensatz dazu ist England
fiir sie eine gewalttitige Macht, die als Eindringling jenes Arkadien bedroht, und damit Feind
der Idee. Vgl. Ide: Zur Problematik der Schiller Interpretation. Uberlegungen zur ,,Jungfrau
von Orleans*®. S. 71.

392 Sautermeister: Idyllik und Dramatik im Werk Friedrich Schillers. S. 111.
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Aufbruch in die Geschichte ,nicht Selbstbestimmung, sondern Fremd-

bestimmung**” ist, daB das Handeln durch das naive BewuBtsein ihrer Sen-
dung nicht selbstbestimmt ist. [hre moralische Autonomie und sittliche Kraft
lassen sich erkennen, als sie ihren naiven Glauben an den Gottesauftrag er-
kennt und durch die moralische Reflexion ,,die verniinftige Aneignung ihres

Glaubens** vollzieht.

Die Naivitdt ihres unreflektierten Glaubens bestétigt sich auch in der Annahme
des Liebesverbotes. Um den Auftrag Gottes zu erfiillen, soll sich Johanna al-
len irdischen Liisten entziehen. Sie darf sich nicht von der sinnlichen Liebe
und der menschlichen Neigung beriihren lassen, sondern sie soll sowohl ,,ge-

gen das menschliche Fiihlen als auch gegen Natur gepanzert®

werden. ,,Die-
ses Verbot steht fiir die Distanzierung aller subjektiven Bediirfnisse und Nei-
gungen der Selbstbehauptung ein.“**® Johanna nimmt aber ohne Skrupel das ihr
auferlegte Liebesverbot an, und sie handelt als ,,ein vom "Geist” berufenes

‘blindes” Werkzeug Gottes*"’.

Es ist deshalb fiir Johanna notwendig, das unmenschliche Totungsgebot in der
Montgomery-Szene zu erfiillen. Montgomery nimmt bei ihr einen milden, sanf-
ten Blick des ,,zértlichen Geschlechts* (V. 1606) wahr, und er fleht sie um die
Gnade der Rettung an. Aber die kriegerische Johanna darf keine menschlichen
Ziige von Mitleid und Barmherzigkeit, an die Montgomery appelliert, zulassen.
Sie muB3 ihn nur als politischen Gegner erkennen und téten, da die Totung aller
Englinder der gottliche Auftrag ist. Um ihre Unmenschlichkeit gegen Mont-
gomery zu rechtfertigen, hebt sie nochmals ihre kriegerische Mission hervor, in
der sie ihr eigenes Geschlecht auch selbst verleugnen soll. Keine humane In-

stanz vermag Johanna von ihrer Sendung zu 16sen.*”

3% Kaiser: Johannas Sendung. S. 215. In ganz #hnlicher Weise schreibt auch Schulze-Biinte:
,,Ihr Glaube ist nicht selbst-, sondern fremdbestimmt.“ (Schulze-Biinte: Die Religionskritik im
Werk Friedrich Schillers. S. 224)

3% Schulze-Biinte: Die Religionskritik im Werk Friedrich Schillers. S. 223.

3% Ide: Zur Problematik der Schiller-Interpretation. Uberlegungen zur ,,Jungfrau von Orleans*.
S. 54.

3% Schulze-Biinte: Die Religionskritik im Werk Friedrich Schillers. S. 226.
7 Wiese: Schiller. S. 734.
3% Vgl. Schulze-Biinte: Die Religionskritik im Werk Friedrich Schillers. S. 227.
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Aber Johannas innerer Zwiespalt zwischen ihrer Menschlichkeit und ihrer un-

menschlichen kriegerischen Mission kiindigt sich im Monolog in der achten

Szene des zweiten Aktes an:

Erhabene Jungfrau, du wirkst Méchtiges in mir!

Du riistest den unkriegerischen Arm mit Kraft,

Dies Herz mit Unerbittlichkeit bewaffnest du.

In Mitleid schmilzt die Seele und die Hand erbebt,

Als briche sie in eines Tempels heilgen Bau,

Den blithenden Leib des Gegners zu verletzen,

Schon vor des Eisens blanker Schneide schaudert mir,

Doch wenn es not tut, alsbald ist die Kraft mir da,

Und nimmer irrend in der zitternden Hand regiert

Das Schwert sich selbst, als wér es ein lebendger Geist. (V. 1677ff)

Dieser innere Konflikt zwischen Johannas wirklicher Situation und ihrer idea-
len Vorstellung wird eine Grundbedingung zur Verwirklichung des Erhabenen.
Erst wenn der innere Konflikt bei der Heldin unausweichlich wird, entsteht das
Tragisch-Erhabene in ihr. Um einen solchen Konflikt und Zwiespalt noch kon-

kreter hervorzurufen, treibt Schiller seine Heldin weiterhin bis zum AuBersten.

Beachtet man Johannas Reflexion iiber die blutige Tat in der Montgomery-
Szene, so erklart sich die vielfach umstrittene Szene mit dem schwarzen Ritter
eigentlich von selbst. Die Krise ihres naiven Glaubens am Gottesauftrag wird
durch die Konfrontation mit dem schwarzen Ritter in der neunten Szene des
dritten Aktes nochmals herbeigefiihrt. In der Rezeption ist die Interpretation
des schwarzen Ritters nicht einheitlich.** Abgesehen von den unterschiedli-
chen Meinungen iiber ihn wird deutlich, dal Johanna durch das Auftreten des
schwarzen Ritters in Verwirrung gebracht wird. Der schwarze Ritter warnt sie

davor, dal} sie ihren Auftrag, wie sie ihn versteht, bis zum Ende nicht weiter-

% Fiir den schwarzen Ritter gibt es zwei verschiedene Interpretationen: Einerseits wird er fiir
eine ,,Geistergestalt (Wiese: Schiller. S. 743) oder ,.eine Verkérperung des Geistes* (Harri-
son: Heilige oder Hexe. S. 290) gehalten. Andererseits interpretiert Kaiser den Rat des schwar-
zen Ritters als ,,den von Vernunft (Kaiser: Johannas Sendung. S. 224). Hermann deutet das
Auftreten des Ritters aus: ,,Die Warnung des schwarzen Ritters, von ihrem [Johannas, d. Verf.]
Tun abzulassen, 148t sich nun deuten als die in diesem durch Selbstreflexion eingeleiteten
Verstidndigungsprozel3 erhobene Forderung ihres erwachenden BewuBtseins, das eigene Selbst
zu schiitzen.” (Hermann: Schillers Kritik der Verstandesaufklarung in der Jungfrau von Orle-
ans. S. 167)
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filhren kann. Damit steigert sich Johannas eigener Zweifel am Sendungsbe-

wubtsein.

In dieser Situation kommt es zum Zusammentreffen mit dem englischen Feld-
herrn Lionel. Johanna fiihlt sich zu ihm hingezogen. Schiller 1483t damit seine
Heldin auf dem Schlachtfeld in Versuchung kommen. Johanna schenkt offen-
sichtlich dem Gegner die Freiheit. Sie 146t sogar Lionel ihr das Schwert der
Berufung entreiflen. In diesem Augenblick erblickt sie sich selbst und gelangt
zu ihrer verzweifelten Erkenntnis: ,,Was hab ich / Getan! Gebrochen hab ich

mein Geliibde! (V. 2482)

Indem sie Lionel aus Liebe verschont hat, hat sie den unbedingten Gehorsam
ihrer Sendung verraten. Es stiirzt Johanna in die Tiefe des Abgrunds. Was in
threm inneren Zwiespalt im Monolog des zweiten Aktes préafiguriert wird, setzt
sich in der Lionel-Szene direkt in Handlung um.’'® Diese Handlung macht das
duBere Scheitern Johannas sinnfillig. Sie steht nun vor dem ,,unentrinnbare[n]
Verfallen in die ‘schwere Schuld“*"'. Erst am Ende des dritten Aktes tritt also
»heben den kriegerischen Austrag jene andere, allein auf Johanna gerichtet

12 . . . . . . .
«312 Die Lionel-Szene funktioniert einerseits als ein entscheidendes

Handlung
Moment zur moralischen Reflexion, durch die Johanna zu ihrem autonomen
Bewulitsein kommt. Sie demonstriert andererseits, dal3 Johanna im Drama
nicht nur als Heldin, sondern als eine Frau handelt, da die sinnliche Liebe ge-
mif der theoretischen Weiblichkeitskonzeption Schillers der Frau zugeschrie-
ben ist. Nach der Begegnung mit Lionel erscheint Johanna in aller Deutlichkeit
als ,.die sentimentalisch Reflektierende*®". Dies verdeutlicht ihr Monolog in
der ersten Szene des vierten Aktes, in der Johannas BewuBtsein iiber die Diffe-
renz zum gottlichen Auftrag bloBgelegt wird. Johanna reflektiert zuerst iiber
ithre Schuld. Sie fiihlt sich schuldig durch ihre Liebe zu einem Mann. Sie ver-
sucht dann durch das Argument von Menschlichkeit und Humanitét die Scho-

nung Lionels zu rechtfertigen, aber sie vermag weiterhin den Gedanken des

Mitleids nicht zu erhalten, wenn sie sich an die Tétung Montgomerys erinnert.

319 ygl. Siekmann: Drama und sentimentalisches BewuBtsein. S. 89.
3 Wiese: Schiller. S. 743.
312 Storz: Der Dichter Schiller. S. 351.
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Sollt ich ihn t6ten? Konnt ichs, da ich ihm
Ins Auge sah? Ihn toten! Eher hétt ich
Den Mordstahl auf die eigne Brust geziickt!
Und bin ich strafbar, weil ich menschlich war?
Ist Mitleid Stinde? — Mitleid! Hortest du
Des Mitleids Stimme und der Menschlichkeit
Auch bei den andern, die dein Schwert geopfert?
Warum verstummte sie, als der Walliser dich,
Der zarte Jiingling, um sein Leben flehte?
Arglistig Herz! Du liigst dem ewgen Licht,
Dich trieb des Mitleids fromme Stimme nicht! (V. 2564ff)

An die Stelle des naiven Glaubens ist ,,die innere Stimme des Gewissens**!

getreten. Sie erkennt jetzt, daB alle ihre bisherigen Totungen zum willkiirlichen
Mord geworden sind, flir die sie verantwortlich ist. Johannas Siindenfall be-
steht damit nicht allein in ihrer erwachten Liebe zum Feind. Was in der Mont-

gomery-Szene noch als ein naiver Erfahrungsvollzug bleibt, wird hier in senti-

315

mentalische Erkenntnis tberfiihrt.”"> Johanna ist sich in ihrer Reflexion ihrer

moralischen Verantwortung bewuf3t und sieht ihre Schuld als eine unausweich-
liche an. Johannas SchuldbewuBtsein bringt sich in der folgenden Klage zum

Ausdruck:

Frommer Stab! O hitt ich nimmer
Mit dem Schwerte dich vertauscht!
Hitt es nie in deinen Zweigen,
Heilge Eiche! mir gerauscht!

Wirst du nimmer mir erschienen,
Hohe Himmelskonigin!

Nimm, ich kann sie nicht verdienen,
Deine Krone nimm sie hin!

Kimmert mich das Los der Schlachten,
Mich der Zwist der Konige?

Schuldlos trieb ich meine Lammer
Auf des stillen Berges Hoh.

Doch du rissest mich ins Leben,

In den stolzen Fiirstensaal,

313 Sjekmann: Drama und sentimentalisches BewuBtsein. S. 90.
314 Schulze-Biinte: Die Religionskritik im Werk Friedrich Schillers. S. 234.
313 Vgl. Sickmann: Drama und sentimentalisches Bewusstsein. S.92.
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Mich der Schuld dahin zu geben,
Ach! es war nicht meine Wahl! (V. 2582ff)

Ihr langer Monolog in der ersten Szene des vierten Aktes enthiillt Johannas
Sehnsucht nach ihrem arkadischen Hirtendasein in der Heimat und erweckt
zugleich deutlich den Eindruck der Reue fiir die aufgezwungene Sendung. Jo-
hanna beklagt letztlich, dafl sie zum Werkzeug des Gottes ausersehen wurde,
daB ihr bisheriges Handeln nicht ihr ,,Wahl* (V. 2613) war. ,,Nicht das Abwei-
chen von der Sendung, sondern die Sendung selbst wird damit Gegenstand der
Selbstbefragung.“*' So muB Johanna verstummen, als ihr Vater Thibaut sie
fragt: ,,Gehorst du zu den Heiligen und Reinen?** (V. 2985) Johannas Schwei-
gen zeigt zwar ,,das sinnbildliche Zeichen fiir eine Gespaltenheit, in der sie

N ’ NTTE , o 317
weder dem "Droben” noch dem "Hier” angehdrt

. Es entsteht jedoch daraus,
daf} sie den Vorwurf ihres Vaters als den Gottes annimmt, wie sie ,,in der

Ode* (V. 3170) im fiinften Akt Raimond bekennt.

Diese bei Johanna sichtbar werdenden Schmerzen und Leiden machen die pa-
thetische Darstellung deutlich. Das Pathetische als jede leidbezogene Darstel-
lung wird bei Schiller zu einer ,,unnachldfliche[n] Foderung an den tragischen
Kiinstler (NA 20, S. 196). Das Pathetische erschopft sich jedoch fiir Schiller
niemals in der Darstellung bloBen Leidens. Es wire ohne Bezug zum Erhabe-
nen blof} sinnentleerte Form, es bildet also in Schillers Dramentheorie mit dem
Erhabenen eine notwendige Einheit.*'® Schiller beschreibt in seinem Aufsatz

,,Uber das Pathetische**:

Das Sinnenwesen muf} tief und heftig leiden; Pathos muf3 da seyn,
damit das Vernunftwesen seine Unabhéingigkeit kund thun und sich
handelnd darstellen konne. (NA 20, S. 196)

,Wenn Schiller vom Ubersinnlichen spricht, so meint er die innere Erfahrung
des moralischen Gesetzes und die darin griindende Idee der Freiheit.«*'’ Im

Drama geht es freilich um die Darstellung des Ubersinnlichen. Schiller bereitet

316 Guthke: Die Jungfrau von Orleans Ein psychologisches Marchen. S. 253.
317 Wiese: Schiller. S. 743.

318 ygl. Berghahn: Schiller Ansichten eines Idealisten. S. 34.

3!% Berghahn: Schiller Ansichten eines Idealisten. S. 31.
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in der dramatischen Handlung die Situation vor, in der Johanna das Pathos lau-

tern und die moralische Selbstindigkeit und Freiheit gewinnen kann. Wie in
,Maria Stuart™ wird in ,,Die Jungfrau von Orleans* die Selbstiiberwindung der

Protagonistin unmittelbar in der Tiefe der Verlassenheit vollzogen.

Mit der Verbannung wird Johanna ,,von der unter Gottes Schild stehenden

320 . . .
<. Dies miindet in Johannas

Jungfrau zu der von Gottes Schild Verlassenen
Selbstfindungsprozess, in dem sie aus eigener Uberzeugung die heilige Ange-
legenheit in der Geschichte erkennt. Johanna bekennt Raimond, da3 sie sich
selbst erkannt hat, dal3 sie ,,geheilt (V. 3175) und ,,gereinigt (V. 3177) ist.
Diese Erkenntnis bedeutet, dall Johanna sich die Existenz als Mensch bewul3t
ist, daB} sie das Vermdgen nach ihrer Menschlichkeit und ihrer sinnlichen Liebe
nicht ausschlieBt. Sie bleibt daher nicht mehr im Schuldgefiihl gefangen, son-
dern hilt vielmehr erneut aufgrund eigener Uberlegung an ihrer Sendung fest.
Johanna bringt letztlich erst in Abgeschiedenheit, ,,in der Ode* (V. 3170), die
selbstbewullite Moralitit und den géttlichen Auftrag in Einklang, ,,indem sie
die Sendung zur Vollkommenheit in den eigenen Willen und die eigene Ver-

antwortung tibernimmt***'.

Fiir die erhabene Haltung und Idee wird also der Wille des Menschen notwen-
dig. ,,Der Wille ist der Geschlechtscharakter des Menschen.” (NA 21, S. 38)
Insbesondere erhebt der moralische Wille den Menschen zur Gottheit hinauf
(vgl. NA 20, S. 290), wie Schiller in der Abhandlung ,,Uber Anmut und Wiit-
de* schreibt.

Obgleich Johanna menschliche Schwiche gegeniiber Lionel zeigt, funktioniert
diese als entscheidendes Moment zum Wendepunkt in der Johanna-Handlung,
als die Moglichkeit, einen freien, moralischen Willen zu demonstrieren. Johan-
nas Uberwindung ihrer Schwachheit und Zerrissenheit bestitigt sich im Wie-
dertreffen mit Lionel. Johanna tritt Lionel, der um sie wirbt und ihr den Ver-
zicht auf den Kampf fiir das Gliick von Frankreich vorschligt, frei entgegen

und lehnt sein Verhandlungsangebot energisch ab. Hierbei wird Johannas Gro-

320 Ide: Zur Problematik der Schiller-Interpretation. Uberlegungen zur ,,Jungfrau von Orleans*.
S. 84.

32! Kaiser: Johannas Sendung. S. 230.
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e in ihrem geistigen Sieg verdeutlicht, indem sie ihre sinnliche Neigung zu

bewiltigen vermag.

Du bist

Der Feind mir, der verhalite, meines Volks.
Nichts kann gemein sein zwischen dir und mir.
Nicht lieben kann ich dich, doch wenn dein Herz
Sich zu mir neigt, so lall es Segen bringen

Fiir unsre Volker. — Fiihre deine Heere

Hinweg von meines Vaterlandes Boden,

Die Schliissel aller Stidte gib heraus,

Die ihr bezwungen, allen Raub vergiite,

Gib die Gefangnen ledig, sende Geiseln

Des heiligen Vertrags, so biet ich dir

Den Frieden an in meines Konigs Namen. (V. 3348fY)

Ihre moralische Kraft bleibt nicht allein darauf beschrinkt, ihre sinnliche Natur
zu beherrschen. Johannas moralische Vernunft fiihrt zu ihrer bedingungslosen
Unterwerfung unter das Sittengesetz. Aus ihrer Rede gegeniiber Lionel ergibt
sich, daf} sie ihre Pflicht und Selbstverantwortung gegeniiber ihrem Vaterland
erkennt und daB sie die Ausfilhrung des himmlischen Auftrags auf sich lidt.
Sie wird tatsdchlich ,,idealistisch®, wenn sie ,,aus der Natur heraustritt und [...]
den Begriff der Gewalt vernichtet.” (NA 21, S. 39) Dabei demonstriert Johanna
die ,,absolute Befreyung von allem, was Gewalt ist“ (NA 21, S. 38). Aus dieser
Verkorperung des schillerschen idealistischen Anspruches auf die Freiheitsidee
entspringt das Erhabene. Mit der Verwandlung des Pathetischen in das Erha-
bene wird Johanna nicht mehr ,,blindes Werkzeug* des Gottesauftrags, sondern

,.ein in moralischer Freiheit handelnder Mensch***.

Durch den freien Akt der Entscheidung zeigt sie ihre Seelenstéirke. Angesichts
der verzweifelten Niederlage Frankreichs erhdlt Johanna ihre Wunderkrifte
wieder. Auf dem Punkt der stirksten Spannung bringen Johannas Gebet und
dessen Erhorung den pldtzlichen und endgiiltigen Umschwung. Thr wird von

Gott Kraft geschenkt, um ihre schweren Fesseln brechen zu konnen. ,,Johannas

322 Mansouri: Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen. S. 369.
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Gebet und ihre Befreiung leiten dann zu der das bisherige Geschehen transzen-

dierenden Verklirung der SchluBszene iiber.***

Johannas Befreiungswunder hat Schiller offensichtlich in Anlehnung an ein
biblisches Motiv in die Handlung eingefiihrt. Johanna beruft sich in ihrem Ge-
bet auf den gefesselten Simson, der in seiner Not Gott um die Uberwindung
seiner Feinde gebeten hat. Johanna, die aus den Fesseln entkommen ist, fiihrt

wieder Krieg und wendet die Niederlage Frankreichs zum glorreichen Sieg.

Dieses Handeln, das deutlich ,ein[en] Triumph des Geistes iiber die Mate-
rie? zeigt, ist nicht als ,,ein einzelnes und damit sinnloses Wunder* einzu-
schitzen, sondern es soll als ,,das Wunder der Vollendung des Menschen* ver-
standen werden, so Gerhard Kaiser.””® Die erneute Erhebung zu einem iiber-
menschlichen Wesen gilt offensichtlich als das Ergebnis eines freien autono-
men Aktes. Hier zeigt sich Johanna als ,,das edle Bild der Menschheit™ (NA 2I,
S. 129), wie Schiller im Gedicht ,,Das Méddchen von Orleans‘ schreibt. Schiller
148t Johanna handelnd verwirklichen, was in der Wirklichkeit nur als ,,idealge-
schichtliche Idee* *** wirkt. Sie gewinnt dabei an Geschichtlichkeit und

zugleich Idealitit.”’

Johanna liegt am SchluB ,,tédlich verwundet* (Regieanweisung, S. 313). Die
Sterbende erscheint als ein ,,verklédrter Geist* (V. 3515). Die himmlische Ver-
klarung der Johanna wird durch den Konig Karl beschrieben: ,,Schon schwebt
sie droben ein verklarter Geist™ (V. 3515). Ein dhnlicher Ausdruck findet sich
auch in ,,Maria Stuart®, wenn die Verkldrung der Heldin durch Leicester zum
Ausdruck kommt: ,,Sie geht dahin, ein schon verklarter Geist“ (NA 9, S. 155.
V. 3845).

Nun geht Johanna mit der Fahne ,,ganz frei aufgerichtet®, ,,von einem rosichten

Schein® (Regieanweisung, S. 315) des Himmels beleuchtet, in die Verkldrung

32 Diising: Schillers Idee des Erhabenen. S. 248.

324 Ide: Zur Problematik der Schiller Interpretation. Uberlegungen zur ,, Jungfrau von Orleans®.
S. 87f.

325 Kaiser: Johannes Sendung. S. 232.
326 Sautermeister: Idyllik und Dramatik im Werk Friedrich Schillers. S. 110.
27 vgl. ebd.
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ein. Wie ,,Maria Stuart® fiihrt auch ,,Die Jungfrau von Orleans* in die ,,4stheti-

sche Vergétterung angesichts des Todes***®. | Das Erhabene wandelt sich in

eine religidse, oder zumindest mit ‘Religionsideen” gestaltete VersShnung*>’.

Die Verkldrung der Johanna unterscheidet sich jedoch von derjenigen der Ma-

ria. Nach der Ansicht von Wiese ist Johannas Tod ,,weder Untergang noch Op-

«330

fer noch Siihne noch Katharsis*””". Es ist eine Apotheose, die an die Vergotte-

«331

rung des Herakles am Ende von Schillers ,,Das Ideal und das Leben erin-

nert. Schiller 146t Johanna selber den Vorgang ihrer Apotheose berichten:

Seht ihr den Regenbogen in der Luft?

Der Himmel 6ffnet seine goldnen Tore,

Im Chor der Engel steht sie glanzend da,

Sie hilt den ewgen Sohn an ihrer Brust,

Die Arme streckt sie lichelnd mir entgegen.

Wie wird mir — Leichte Wolken heben mich —

Der schwere Panzer wird zum Fliigelkleide.

Hinauf — hinauf — Die Erde flieht zuriick —

Kurz ist der Schmerz und ewig ist die Freude! (V. 3536ff)

In dieser Schlussapotheose zeigt sich deutlich ,,der Ubergang zum Elysium****.

Johanna wird von allem Irdischen befreit, und sie tritt in die Sphére der die
Zeit liberwindenden, ewigen Freude ein. Sie wird in die Arme der himmlischen
Jungfrau aufgenommen, damit vereinigen sich irdisches Abbild und ideales
Urbild.*** Johanna vertauscht letztlich das irdische Paradies, das sie als Schife-
rin in ihrer Jugend in ithrem heimatlichen Dorf Domremy genossen hat, nun mit

dem ewigen Paradies.

In der Freude iiber den Sieg des Ideals 1d6t der Schlufl des Dramas die Bitter-

. . . . . . 4
keit des Todes weniger hervortreten, vielmehr wird er zu einem ,,Festsplel“3 34,

328 Kaiser: Vergotterung und Tod. S. 35.
32 Diising: Schillers Idee des Erhabenen. S. 246.
30 Wiese: Schiller. S. 744.

31" Des Olympus Harmonien empfangen / Den verklirten in Chronions Saale, / Und die Got-
tinn mit den Rosenwangen / Reicht ihm lichelnd den Pokal.” (Schiller: Werke. Nationalausga-
be. 21. Bd. S. 400)

32 Wiese. Schiller. S. 745.
333 vgl. Kaiser: Johannas Sendung. S. 208.
34 Wiese: Schiller. S. 711.
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Die Verwandlung und letzte Verklarung Johannas am Ende ihres Weges ver-

weist auf eine ,,vollkommene Versohnung des Menschlichen und des Gottli-
chen**. Johanna erreicht letztlich mit dem Tod die hochste Vollendung der
Menschheit, indem sie unter der Aufnahme in den Himmel alle Grenzen der

Menschheit Uiberschreitet.

Der Zuschauer wird also Zeuge einer Himmelfahrt Johannas. In diesem Zu-
sammenhang ist es zu erkléren, warum Schiller in seinem Brief an Goethe vom
3. April 1801 den engen Zusammenhang zwischen dem ersten und dem letzten
Akt durch die Metapher der Schlange, die sich in den Schwanz beif3t, hervor-
gehoben hat:

Von meinem lezten Act auguriere ich viel Gutes, er erklart den Er-
sten, und so beiflt sich die Schlange in den Schwanz. Weil meine
Heldin darinn auf sich allein steht, und im Ungliick, von den Géttern
deseriert ist, so zeigt sich ihre Selbststindigkeit und ihr Character
Anspruch auf die Prophetenrolle deutlicher. (NA 31, S. 27)

333 Diising: Schillers Idee des Erhabenen. S. 246.
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2. Subjekte von politischer Macht- und Gewaltphantasie

2.1 Elisabeth in ,Maria Stuart”

Die Gestaltung der Elisabeth-Figur in ,,Maria Stuart® erscheint als eine Heraus-
forderung gegen die patriarchalische Ideologie, die die Frau einfach als Natur-
wesen bestimmt und aus dem 6ffentlichen Bereich ausschlie3t. Die Darstellung
zeigt, dal eine Frau, die traditionell als minnlich definierte Haltungen und
Fahigkeiten besitzt, gern als selbstbewulltes Subjekt im offentlichen Leben
steht. Elisabeth transzendiert deutlich die traditionelle weibliche Natur und
Rolle und bildet damit ein emanzipatorisches Gegenbild zur Dichotomie von

mannlicher und weiblicher Natur.

Elisabeth verkorpert im Drama die negative Heldin, sie gewinnt jedoch als
politisches Wesen eine gewisse Grofle. Dies griindet sich auf ihre machtbewuf3-
ten Leistungen und auf ihren politischen Erfolg, der um den Preis der Mensch-
lichkeit und Moralitit erreicht wird. Fiir diese dramatische Gestalt wird damit
nicht die Reflexion der moralischen Werte, sondern die der ideologischen Wir-

kung erforderlich.

In der zweiten Szene des zweiten Aktes, in der Elisabeth zum ersten Mal im
Drama auftritt, bemiiht sie sich auffallig, sich als gute Herrscherin zu prisen-
tieren. Elisabeth zeigt ihre Leistungsfahigkeit durch ,,eine mannliche Berufs-
ethik in der patriarchalischen Offentlichkeit**°. Sie ist sich der groBen Ver-
antwortung ihres Amts bewuft und hat ihre Regierungspflichten ménnlich-
diszipliniert erfiillt.**” Sie will sich aus Stolz auf ihre Regentschaft der weibli-
chen Rolle und Funktion entziehen. Elisabeth ist als Konigin nicht bereit, die
traditionell bestimmte weibliche Rolle zu spielen. Sie wendet sich eher von ihr

ab und gewinnt ihre Identitdt durch die Leistung und Rolle als Regentin.

336 Sautermeister: Maria Stuart. Asthetik, Seelenkunde, historisch-gesellschaftlicher Ort. S.
185.

337 Vgl. Frommer: Lernziel: Leserrolle. S. 62.
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Sie wird aber vom Volk zu ihrer Vermihlung gedringt. Dies zeigt, dall das

individuelle Schicksal ihr durch die patriarchalischen Normen und Wertvor-
stellungen aufgezwungen wird. Elisabeth bringt angesichts der notwendig er-
scheinenden Heirat mit dem Konig von Frankreich ihren ,,Rollenkonflikt der
politisch agierenden Frau in einer traditionell von Ménnern bestimmten
Welt“**® zum Ausdruck. Thr Konflikt in der Rolle als Kénigin besteht darin,

daf3 Elisabeth trotz aller Anstrengungen, ihre Rolle als Regentin ihrem Wesen

. o . 1339
als Frau voranzustellen, immer noch primér als Frau gesehen wird.

Ihre Unzufriedenheit mit dem Anspruch des Volkes steigert sich letztlich bis
hin zur Forderung nach einem Dispens vom Naturzweck. Elisabeth verneint
den Naturzweck, der das weibliche Geschlecht unter den Mann unterwiirfig

macht, und strengt sich an, aus der Naturordnung auszubrechen.

Auch meine jungfrauliche Freiheit soll ich,

Mein hochstes Gut, hingeben fiir mein Volk,

Und der Gebieter wird mir aufgedrungen.

Es zeigt mir dadurch an, dal3 ich ihm nur

Ein Weib bin, und ich meinte doch, regiert

Zu haben, wie ein Mann und wie ein Konig.

Wohl weil} ich, dall man Gott nicht dient, wenn man

Die Ordnung der Natur verlaft, und Lob

Verdienen sie, die vor mir hier gewaltet,

Daf sie die Kloster aufgetan, und tausend

Schlachtopfer einer falschverstandnen Andacht

Den Pflichten der Natur zuriickgegeben.

Doch eine Konigin, die ihre Tage

Nicht ungeniitzt in mii8iger Beschauung

Verbringt, die unverdrossen, unermiidet,

Die schwerste aller Pflichten iibt, die sollte

Von dem Naturzweck ausgenommen sein,

Der eine Hilfte des Geschlechts der Menschen

Der andern unterwiirfig macht — (V. 1166ff)**.
Durch die Rede Elisabeths wird erkennbar, dafl Natur und Naturzweck von

Mann und Frau offensichtlich als prinzipiell verschieden verstanden werden.

Diese Forderung der verschiedenen Rollen im Geschlechterverhéltnis vermag

338 Popp: Friedrich Schiller. Maria Stuart. S. 54.
339 vgl. Mansouri: Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen. S. 315.
0 Im folgenden zitiert nach: Schiller: Werke. Nationalausgabe. 9. Bd. S. 2-164.
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Elisabeth nicht zu akzeptieren, da sie mit ihren eigenen Machtanspriichen und

-interessen kollidiert.

Elisabeth faflt die Ehe als eine Fessel auf, die ihr die Rolle der Frau aufzwingt
und sie an der Ausiibung der autonomen politischen Macht hindert. Sie erkennt
das patriarchalisch geprigte Geschlechterverhéltnis in der Ehe und lehnt diese
ab. Thr Anspruch auf jungfriuliche Freiheit 148t sich insofern als ,,die Bedin-

41 .
«341 ansehen. Sie steht

gung fiir ihre minnlich-tiichtige Regierungstatigkeit
deutlich im Gegensatz zum Frauentypus der frithen Dramen, der sich allein
durch die Liebe zum Mann selbst bestimmt. Sie kommt schlieSlich dahin, fiir

sich selbst eine Ausnahmestellung zu beanspruchen.

Elisabeths wesentlich herausfordernde Haltung bestétigt sich wiederum in der
dritten Szene des zweiten Aktes in ihren Worten gegen die AuBerung Shrews-
burys. Dieser versucht Maria zu rechtfertigen, um von Elisabeth Gnade fiir
Maria zu erwarten. Er verbindet dabei die Verfehlungen Marias mit der
Schwiche des weiblichen Wesens, die jeder Frau zu eigen sei: ,,ein gebrechli-
ches Wesen ist das Weib.“ (V. 1373) Elisabeth verwehrt sich gegen seine Mei-

nung von der weiblichen Gebrechlichkeit in heftigem Ton:

Das Weib ist nicht schwach. Es gibt starke Seelen
In dem Geschlecht — Ich will in meinem Beisein
Nichts von der Schwiche des Geschlechtes horen. (V. 1374ff)

Hier wird Elisabeths emanzipatorische Selbstdarstellung offenbar, in der das
Bild einer dem Mann gleichgestellten und ebenbiirtigen Frau hervorgehoben
wird. Obwohl Elisabeths Worte auf ihre feindliche Haltung gegeniiber Maria
bezogen sind, lassen sich ihr emanzipiertes BewulBtsein und ihre charakteristi-
sche Stirke nicht leugnen. Sie erkennt die weibliche Schwiche nicht an, sie
will damit die Grenze der weiblichen Natur zuriickweisen, die in typischer
Weise der Geschlechtermetaphysik der Frau zugefallen ist. Durch die Elisa-

beth-Figur wird ,,eine weibliche Ausnahmeexistenz, die Frau in einer Sonder-

3% Sautermeister: Maria Stuart. Asthetik, Seelenkunde, historisch-gesellschaftlicher Ort. S.
187.
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rolle sichtbar, die patriarchalisch festgeschriebene Geschlechtergrenzen auf-

hebt“342.

Shrewsbury behauptet auf die Reaktion von Elisabeth, da3 ihre minnlichen
Charaktereigenschaften in ihrer falschen Erziehung der gliicklosen Kindheit
wurzeln. Die Rede von Shrewsbury verweist darauf, da3 Elisabeth bereits frith
zu Zeiten ihrer Kindheit und Jugend zu ménnlicher Pflichterfiillung herange-
bildet wurde. Seiner Auffassung nach liefert Elisabeth durch die strenge Erzie-

hung ein direktes Gegenmodell zur weiblichen Rolle und Identitit.

Wenn man dies umgekehrt interpretiert, konnte man behaupten, dal eine an
ménnlichen Charaktereigenschaften und Verhaltensformen orientierte Erzie-
hung Elisabeth zur Ausiibung der Macht und zur politischen Regierungstatig-
keit befdhigt. Shrewsburys Rede ist ein entscheidendes Moment dafiir, da3 es
keinen kausalen Zusammenhang des ,natiirlichen Geschlechtskorpers,

Sex“ mit dem ,,sozialen Geschlecht, Gender**

gebe. Sie legt ein deutliches
Zeugnis davon ab, dal die Frau durch die Erziehung die ihr zugeschriebenen
typischen Charaktereigenschaften iiberschreiten kann. Shrewsbury, der im
Grunde das patriarchalische Verstdndnis der Geschlechterrolle sowie -
erzichung im 18. Jahrhundert vertritt, bedauert nur den Verlust ihrer weibli-

chen Natur und Tugend.

Elisabeth ist allerdings nicht durch weibliche Charakterziige, beispielsweise
milde, sanfte und empfindsame Eigenschaften, gekennzeichnet. Sie ist vom

344 . .
™ weit entfernt. Indem sie in der

Leben ,,als Spiegelung ménnlicher Wiinsche
von ménnlichen Rollenklischees dominierten politischen Welt subjektiv und
aktiv handelt, biifit sie ihre weibliche Natur und ihre Anziehungskraft auf das
minnliche Geschlecht ein. Dies kommt in Mortimers Monolog in der sechsten
Szene des zweiten Aktes zum Ausdruck, in der er die ,falsche[n], gleisneri-
sche[n]“ (V. 1632) Elisabeth in verdchtlicher Weise zuriickweist: ,,Die Frauen-

krone hast du nie besessen, / Nie hast du liebend einen Mann begliickt!* (V.

1655)

2 Reinhard: Der Rest ist Resignation. S. 46.
3% Maihofer: Geschlecht als Existenzweise. S. 172.
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»In dem MalBe, wie sie als politischer Mensch ménnliche Charaktereigenschaf-

ten zum Vorschein bringt, treten weibliche Tugenden in den Hintergrund.***

Gert Sautermeister schreibt hierzu:

Offenbar verleihen Disziplin, Askese und politischer Beruf der Er-
scheinung Elisabeths einen Einschlag maskuliner Hérte, der die
Minner erotisch indifferent 146t.>*°

Bei Elisabeth sind die minnlichen Charaktereigenschaften dominant, durch
welche der biirgerliche Mann beim 6konomisch-politischen Aufstieg seiner

347

Klasse bezeichnet wird, wie es sich im Gedicht ,,Wiirde der Frauen zeigt.

Es ist der Grund dafiir, daB sich Elisabeth in der literarischen Bewertung dem

«348 7uordnen liBt. Elisabeth kommt tatsichlich trotz

,mannlichen Frauentypus
aller Unterschiede den méannlichen Gestalten wie Fiesko und Wallenstein nahe,

die sich in der allein an Grée und Macht orientierten Personlichkeit zeigen.

Das Problem Elisabeths besteht aber darin, daf sie die Vernachldssigung ihrer
Weiblichkeit bedauert, obwohl sie auf ihre minnlichen Charaktereigenschaften
und Leistungsfihigkeit stolz ist. Sie selbst bekennt ihren Mangel an Weiblich-
keit, die ,,die Macht des Eros und die Fiille des Lebens“** vollziehen kann.
Hiermit kommt ihre ,,Widerspriichlichkeit des Charakters***® zutage. Sie kann
nicht ganz von ihren natiirlichen Anspriichen absehen. Dies zeigt sich im neun-
ten Auftritt des zweiten Aktes, in dem Leicester die zogernde Elisabeth zur
Begegnung mit Maria iiberredet. Als sie die Schmeicheleien von Leicester

hort, tritt ihre unterdriickte Weiblichkeit plotzlich hervor.

3 Weigel: Der schielende Blick. S. 98.

** Sautermeister: Maria Stuart. Asthetik, Seelenkunde, historisch-gesellschaftlicher Ort. S.
184.

36 Epd. S. 182.

37 Immer widerstrebend, immer / Schaffend, kennt des Mannes Herz / Des Empfangenes
Wonne nimmer, / Nicht den siilgetheilten Schmerz, / Kennet nicht den Tausch der Seelen, /
Nicht der Thrdnen sanfte Lust, / Selbst des Lebens Kdmpfe stihlen / Fester seine feste
Brust (Schiller: Werke. Nationalausgabe. 1. Bd. S. 241).

38 Kluckhohn: Die Auffassung der Liebe. S. 304. Leistner bezeichnet Elisabeth als unweibli-
ches Weib und vergleicht sie mit ihrer literarischen Nachfolgerin, ndmlich Kleists Kunigunde
von Thurneck, die sogar eine Glatze hat und brustlos ist. Vgl. Leistner: ,,Ich habe deinen edle-
ren Teil nicht retten kénnen®. S. 181.

9 Sautermeister: Maria Stuart. Asthetik, Seelenkunde, historisch-gesellschaftlicher Ort. S.
183.

3% Mansouri: Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen. S. 319.
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Ich darf ja
Mein Herz nicht fragen. Ach! das hitte anders
Gewaihlt. Und wie beneid ich andre Weiber,
Die das erhohen diirfen, was sie lieben.
So gliicklich bin ich nicht, daf ich dem Manne,
Der mir vor allen teuer ist, die Krone
Aufsetzen kann! — Der Stuart wards vergonnt,
Die Hand nach ihrer Neigung zu verschenken,
Die hat sich jegliches erlaubt, sie hat
Den vollen Kelch der Freuden ausgetrunken. (V. 1968fY)

Die neunte Szene des zweiten Aktes zeigt damit, dall Elisabeth als eine Frau
spezifisch weiblichen Konflikt aufweist. Der Konflikt, der ihr personliches
Leid durch den Mangel an Weiblichkeit ausmacht, verscharft sich jedoch nicht
in der dramatischen Handlung. Er kommt nur im Verhiltnis zu Leicester zum
Ausdruck. Dieser ist ihr Giinstling, ihr Geliebter, vor dem Elisabeth ihre Weib-
lichkeit nicht zu verbergen vermag. Dennoch verzichtet sie auf ihn, um aus

Griinden des Staatswohls den Sohn des Konigs von Frankreich zu heiraten.

In dieser Hinsicht erweist sich, daB3 ihr Interesse mehr in der politischen
Machtentfaltung als in der Erfiillung der Weiblichkeit liegt. Die Machtphanta-
sien Elisabeths durchziehen tatsdchlich das ganze Drama. Elisabeths Festhalten
an ihrer koniglichen Macht beeintriachtigt sie nicht nur in ihrer Weiblichkeit,
sondern auch in ihrer moralischen Personlichkeit. Die Einbul3e ihrer Moralitét
erweist sich vor allem in ihren ungerechten Gewalttaten, die sich im Problem

der Hinrichtung Marias entfalten.

Die Beseitigung Marias ist bei Elisabeth eine politische Notwendigkeit, wie
der entschlossene Vertreter der Staatsrdson Burleigh betont: ,,Ihr Leben ist dein
Tod! Thr Tod dein Leben!* (V. 1294) Diese Mordtat ist allerdings moralisch
nicht zu rechtfertigen, da Maria politisch unschuldig ist. Elisabeth verzichtet
jedoch auf die moralischen Postulate, um ihre konigliche Stellung und die

RechtmiBigkeit ihrer Thronherrschaft in der Offentlichkeit zu festigen.

Dal3 Elisabeth das politische Wesen ist, zeigt sich auch darin, daB sie die Ur-
teilsvollstreckung an Maria verzdgert, obwohl sie vom Volk gedriangt wird. Sie

will die Tat, aber sie sorgt sich um deren Konsequenz. Thre Furcht ist, daB3 sie
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durch den blutigen Mord den guten Ruf in der 6ffentlichen Welt verlieren wiir-

de. Gerhard Storz hat deshalb den Vergleich zwischen ihr und Wallenstein

gezogen:

Elisabeth verlangt nach dem Tod Marias, aber sie fiirchtet den bdsen
Ruf: wie Wallenstein will sie die Frucht der Tat, ohne diese selbst
tun zu miissen. Wie er 14Bt sie durch andere handeln. [...] Thr Ver-
langen nach dem Tod der Rivalin wird ihr niemals fragwiirdig, sie
zOgert nicht aus Scheu vor dem als ungeheuerlich Erkannten, die den
Jupitergeborenen schwanken 1d6t, sondern aus bloBer Angst vor der
offentlichen Meinung. ™'

Durch diese Verzogerung erweist sich Elisabeth als machtbewuflte Politikerin.
Um den duBeren Schein zu wahren, plant sie, die Gegnerin vor der Vollstre-
ckung des Urteils durch tiickischen Meuchelmord zu vernichten. In dieser Hin-
sicht sind nicht nur die Tranen, die Elisabeth nach dem Lesen von Marias Brief
in der vierten Szene des zweiten Aktes vergieBt, sondern auch Elisabeths Be-
gegnung mit Maria, die nach der Anstiftung Mortimers zum Mord steht, als

352

eine Heuchelkunst, ,,ein politisches Scheinmandver™*, zu verstehen, um der

Welt ihren Entschlufl zur Begnadigung der Gefangenen zu demonstrieren.

Mit Elisabeth hat Schiller zum ersten Mal eine weibliche Heldin aus der Welt
der Politik gestaltet. Schiller hat dabei diese Frauengestalt in schlechtem Licht
erscheinen lassen. Somit werden die beiden weiblichen Gestalten in diesem
Drama auch wie in ,,Die Verschworung des Fiesko zu Genua®, ,,Kabale und
Liebe und ,,Don Karlos* einander gegeniibergestellt. Im Gegensatz zu Maria,
die in der dramatischen Handlung konsequent von der moralischen Natur und
Kraft beherrscht wird, setzt Elisabeth den Menschen hintenan und lésst sich
durch kaltes politisches Kalkiil leiten. Aufgrund ihrer auffallenden Machtphan-
tasie und Heuchelei kann Elisabeth keine Sympathie des Zuschauers gewinnen.
Selbst ihre emanzipierte Einstellung, sich iiber herrschende Konvention hin-
wegzusetzen, wird in einer positiven Bewertung durch ihre ,,Leidenschaft zur

«353

Herrschsucht relativiert.

351 Storz: Der Dichter Schiller. S. 335.
332 Popp: Friedrich Schiller. Maria Stuart. S. 72.
353 Schéublin: Der moralphilosophische Diskurs in Schillers ,,Maria Stuart®“. S. 182.
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Shrewsbury versucht im gesamten Stiick, an Elisabeths Humanitdt und Sitt-

lichkeit zu appellieren. Er bittet um die Rettung Marias, die er als sittliche
Notwendigkeit darstellt, und versucht ,,die Stimme der Gerechtigkeit (V.
3111) zu erwecken. Elisabeth widerspricht Talbot aber mit dem Hinweis, daf3
sie dem Willen des Volkes und der politischen Notwendigkeit gehorchen miis-

S€:

Mein Volk mag wihlen,

Ich geb ihm seine Majestit zuriick.

Gott ist mein Zeuge, daB ich nicht fiir mich,

Nur fiir das Beste meines Volks gelebt. (V. 3149ff)

Wie Elisabeth sagt, befindet sie sich tatsdchlich in einer objektiven Zwangsla-
ge, indem sie von der Welt zur Entscheidung tiber Marias Schicksal genotigt
wird. Sie ist sogar von Feinden, zum Beispiel dem Papst, der katholischen
Fronde im eigenen Land, Frankreich und Spanien umringt, weil die Legitimitét
thres Thronanspruchs zweifelhaft ist. Burleigh dringt unter diesen politischen
Umstidnden auf schnelles Handeln und Vollziehen des Urteils. Es geht aber
darum, daB ihre endgiiltige Entscheidung zur Urteilsvollstreckung an Maria
nicht einfach aus rein staatlichem Interesse hervorgeht. Im Laufe des Dramas
treten wirklich Elisabeths selbstbewullte Tétigkeit als Regentin und ihre politi-
sche Verpflichtung unter dem 6ffentlichen Aspekt in den Hintergrund, stattdes-
sen werden ihre personlichen Konflikte und ihre privaten HaBgefiihle gegen-

tiber Maria ausgetragen.

Dies wird in Elisabeths Monolog im zehnten Auftritt des vierten Aktes deut-
lich, wenn sie mit sich zu Rate geht. Elisabeth empfindet Maria nicht nur als
politische Gegnerin, sondern auch als ganz personliche Rivalin im Verhéltnis

zu Leicester.

Nein, diese Furcht soll endigen!

Thr Haupt soll fallen. Ich will Frieden haben!
— Sie ist die Furie meines Lebens! Mir

Ein Plagegeist vom Schicksal angeheftet.
Wo ich mir eine Freude, eine Hoffnung
Gepflanzt, da liegt die Hollenschlange mir
Im Wege. Sie entreiflt mir den Geliebten,
Den Bréautgam raubt sie mir! Maria Stuart
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HeiBt jedes Ungliick, das mich niederschlégt!

[...]

Ein Bastard bin ich dir? — Ungliickliche!

Ich bin es nur, so lang du lebst und atmest.

Der Zweifel meiner flrstlichen Geburt

Er ist getilgt, sobald ich dich vertilge.

Sobald dem Briten keine Wahl mehr bleibt,

Bin ich im echten Ehebett geboren! (V. 3228ff)
Hier zeigt sich deutlich, da3 Elisabeths personliches Leid auf ihrer Geburt und
threm Konflikt mit Maria Stuart beruht. Sie denkt an den Makel der aulerehe-
lichen Geburt, dessen Erinnerung Maria ausgelost hat, und erkennt zugleich,
daB3 sie den Fehler der Geburt nicht vergessen kann, solange Maria Stuart lebt.
So wird die Entscheidung fiir Marias Enthauptung durch die ,,Vermischung

354

von privatem Rachegefiihl und politischem Machtwillen*“”™" veranlaft.

Elisabeth ,,unterschreibt mit einem raschen, festen Federzug, 148t dann die Fe-
der fallen, und tritt mit einem Ausdruck des Schreckens zuriick.“ (Regieanwei-
sung, S. 129) Diese Regieanweisung gibt Aufschlufl dariiber, da3 Elisabeth in
threm Inneren Zweifel an der Richtigkeit des Todes Marias hat und damit ihre
Angst vor der ,,unvermeidliche[n] Gewalttat (V. 3202f) noch nicht {iberwun-
den hat. Schiller 146t damit ,,das disparate Verhéltnis von ethischem Ideal und
politischer Wirklichkeit auch fiir Elisabeth selbst zu einem inneren Konflikt

<355,

werden, der als "Sein’-"Schein’-Relation realisiert ist“’>°: ,,Was man scheint, /

Hat jedermann zum Richter, was man ist, hat keinen.” (V. 1601f)

In den politischen Aktionen Elisabeths sind die moralischen Forderungen und
die politischen Interessen nicht zu vereinbaren. Elisabeth erkennt dieses Mil3-
verhéltnis auch, ihre menschliche Gerechtigkeit wird aber dem realpolitischen
Triumph geopfert. Dieser Verlust der Sittlichkeit bei Elisabeth wird von

Shrewsbury ausgesprochen:

Ich habe deinen edlern Teil
Nicht retten kdnnen. Lebe, herrsche gliicklich!
Die Gegnerin ist tot. Du hast von nun an

354 Ingen: Macht und Gewissen. Schillers ,,Maria Stuart®. S. 299.
3% Ehrlich: Zur Interpretation von Schiller Maria Stuart. S. 38.
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Nichts mehr zu flirchten, brauchst nichts mehr zu achten. (V. 40281Y)

Elisabeth steht am SchluB} vollig isoliert. Im Gegensatz zu Maria Stuart, die
durch ihre wiirdevolle Haltung gegeniiber dem Tod den moralischen Triumph
iiber das Schicksal davontrigt, mu3 die vereinsamte Elisabeth hilflos ihr
Schicksal erleiden. Unter diesen Schlidgen bricht Elisabeth jedoch nicht etwa
zusammen. Die letzte Regicanweisung lautet: ,,Sie bezwingt sich und steht mit
ruhiger Fassung da.” (Regieanweisung, S. 164) Hiermit demonstriert Elisabeth
wirklich ,,eine innere Grofe — allerdings eine finstere und unmenschliche Gro-

Beu356

Die Kritik an der Elisabeth-Figur besteht darin, da3 sie auf Kosten der Morali-
tét an threr Macht in der politischen Welt unerbittlich festhélt. Elisabeths poli-
tischer Erfolg soll damit ,,unter dem Aspekt einer sittlichen Abwertung und
ihrer machtpolitischen Vereinsamung“*>’ bewertet werden. Ihr Verlust an Hu-
manitidt und Sittlichkeit, der sich auf ihre Machtphantasien und Gewalttate
griindet, macht sie unsympathisch, sie vertritt damit keineswegs eine poetische

Gerechtigkeit.

Dennoch erscheint ihre Unterschrift unter das Todesurteil im politischen Sinne
als eine Siegestat. Auch Harald Frommer stellt Elisabeths Entschlufl zur Hin-
richtung Marias als eine ,,revolutionire Tat***® dar. Diese Bewertung ist leicht
nachvollzuziehen, wenn man im Auge hat, daB3 das politisch agierende Subjekt
eine Frau ist. Elisabeth gewinnt dabei ,,die Progressivitit” und ,,die Fortschritt-
lichkeit“*>®. Sie spricht in ihrem Triumphmonolog: “Ich bin Kénigin von Eng-
land! / [...] Sie ist tot! / Jetzt endlich hab ich Raum auf dieser Erde.“ (V.
38944Y)

336 popp: Friedrich Schiller. Maria Stuart. S. 42.

37 Wiese: Schiller. S. 724.

338 Frommer: Lernziel: Leserrolle. S. 62.

3% Bhrlich: Zur Interpretation von Schillers ,,Maria Stuart®. S. 37.
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2.2 Marina in ,Demetrius®

Die zweite weibliche Gestalt, die Groe als politisches Wesen demonstriert,
tritt anschaulich in der Marina-Figur in ,,Demetrius“ auf. Schillers letztes Stiick
»Demetrius® ist in Form dramatischer Fragmente iiberliefert. Die Vielzahl der
Demetrius-Papiere bietet jedoch nicht nur ,,eine vollstindige und differenzierte

360 .
«“®", sondern auch ,,eine

361

Darstellung der Fabel und des dramatischen Aufbaus

Selbstinterpretation dieses Werks durch seinen Dichter

Schiller zeigt in den letzten Fragmenten durch die Gestaltung der Marina noch-
mals auf, wie aktiv und selbstindig die Frau im Willen zu Grée und Macht
handelt. Marina imaginiert wirklich eine absolute Grofle, die keine Ein-
schrinkung mehr kennt und akzeptiert. Ahnlich wie Karl Moor und Fiesko
treibt Marina in einer sich selbst absolut setzenden Subjektivitit groes Han-
deln bis zum duBersten. Es geht hier darum, daB3 ,,die Freiheit der d&ullern Hand-
lung® (NA 21, S. 29), die bei Schiller ihren ,,unmittelbaren Ursprung aus dem
Willen der Person® (NA 21, S. 29) hat, der Frau unumschréankt gegeben ist.

Ihr Handeln ist allerdings weder von der Idee noch von der politischen Not-
wendigkeit bestimmt. Es kommt jedoch als Befreiung von einer typisch gestal-
teten weiblichen Natur und Fihigkeit zustande. Marina zeigt deutlich eine er-
hebliche Differenzierung zu traditionellen weiblichen Gestalten, die als Objekt

im Verhiltnis mit der Welt und mit dem Mann erscheinen.

Marinas unbegrenzter Ehrgeiz 146t sich in der ,,Sambor-Szene* erkennen, die
Schiller eigentlich als die erste Szene des Dramas konzipierte, aber in der sze-
nischen Form des Werkes ausgeschlossen hat. *** In dieser Szene erfahrt Deme-

trius den ersten Wendepunkt seines Lebens. Der russische Fliichtling, Deme-

360 Binder: Schillers Demetrius. S. 30.
%1 Ebd.

%2 Die Verdnderung ist vielleicht darauf zuriickzufiihren, daB3 Schiller der doppelte
Gliickswechsel schon in den ersten Szenen des Werkes als fiir die Okonomie des Ganzen
nachteilig und mit der zweiten Peripetie verglichen &uBerlich erscheinen mochte. Dieselbe
Uberlegung fiihrte ihn dann wohl dazu, auf diese Szenen iiberhaupt zu verzichten (Szondi:
Der tragische Weg von Schillers Demetrius. S. 470).
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trius, der im polnischen Gefdngnis das Todesurteil erwartet, wird von anderen

Menschen als der Zarewitsch erkannt. Als die unerwartete Herkunft des Deme-
trius in der ungliicklichen Situation des Todesurteils aufgedeckt wird, ent-
schliefit sich Marina, die Gelegenheit zu ergreifen und ihre Machtphantasie zu
erfiillen. Marina hat kein Interesse an ihrem Verlobten, der im Duell mit De-
metrius todlich verwundet fillt, sondern sie interessiert sich nur dafiir, durch
die Erhohung des Demetrius ,,Zaarin von Moskau [zu] werden* (NA 11, S.

130)°%.

Der Eintritt des Demetrius in das Haus des Woiwoden ist daher nicht nur fiir
ihn, sondern auch fiir Marina bedeutend. Marina ist aus Ambition zur Macht-
ergreifung noch aktiver und geschéftiger als Demetrius selbst. ,,Demetrius ist
ungeachtet seines Aufstiegs vom anonymen, dunklen Nichts zum Zarenthron
mehr passiv als aktiv.“*** So steht Marina von Anfang an als autonome ,,Be-
wegerin der ganzen Unternehmung, die den ersten Impuls hineinbringt™ (S.

140).

Auch die erfolgreiche Entscheidung im polnischen Reichstag, mit dessen Sze-
ne Schiller die dramatische Eroffnung beginnt, beruht eben auf Marinas politi-
scher Intrige. Sie besticht die Edelleute und den Landboten des bevorstehenden
Reichstages mit ,,Gesprachigkeit, Dienstfertigkeit, Koketterie, Popularitét, Ge-
schenken, Schmeichelei* (S. 193). In Reichstag zu Krakau, der sich als ,,das

imposante Bild eines politischen Kriftespiels**®

zeigt, stellt sich Demetrius
und trdgt seine Sache vor. Demetrius® Verlangen, sich nach dem Krieg gegen
Boris zu bewaffnen, wird mit der aktiven Zustimmung Odowalskys letztlich
aufgenommen. Als der Agent Marinas behauptet er, er sei gegen den Bund des
Friedens mit Moskau, ohne dal3 er Sapichas Meinung hort. Odowalskys Rede

iiberzeugt alle Edelleute im Reichstag, dem Krieg gegen Moskau zuzustimmen.

Diesen Zustand, der die stindische private Selbstsucht vertritt, durchschaut der
kluge Staatsmann Sapieha, der sich als einziger auf dem Reichstag nicht tau-

schen 14Bt. Sapieha deckt zugleich die politische Intrige der Marina auf, die

363 Im folgenden zitiert nach: Schiller: Werke. Nationalausgabe. 11. Bd. S. 7-409.

364 Martini: Demetrius. S. 320.
3% Binder: Schillers Demetrius. S. 35.
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sich des Demetrius nur als eines blinden Werkzeuges fiir den eigenen ehrsiich-

tigen Zweck bedient. Wie er bemerkt, unternimmt Marina den Krieg mit Russ-
land um ihrer selbst willen. Marinas Unternehmen widerspricht der ,,Verant-

. . . 366
wortung gegeniiber gemeinsamen nationalen Interessen*

, es ist damit gar
nicht politisch motiviert. Darin zeigt sich der Unterschied zwischen dem Han-
deln von Marina und Elisabeth. Obwohl diese ihr Handeln aus den personli-
chen Griinden entfaltet, befindet sie sich in einer politisch objektiven Zwangs-
lage, die auf Handlung drangt. Eine solche politische Notwendigkeit fehlt der

Marina-Handlung.

Fiir Marina geht es nur darum, die hochste Macht zu haben. Marinas Verbin-
dung mit Demetrius ist also nicht auf Liebe, sondern auf Berechnung gegriin-
det, indem sie Demetrius ihre Hand nur unter der Voraussetzung gibt, dal er
den russischen Thron besteigen miisse. Marina erscheint deutlich als eine Ge-
genfigur zur Lodoiska, die in der letzten Sambor-Szene durch ihre Liebe zu

Demetrius die rithrende Wirkung steigert.*®’

,Er [Demetrius, d. Verf.] wird
geliebt von einem unschuldigen Madchen® (S. 98). ,,Am Ende seiner ungliick-
lichen Laufbahn erinnert er sich mit Liebe der sanften Lodoiska, die allein ihn

redlich geliebet. (S. 131)

In diesem Drama wird auch die ,kontrastreiche Schwarz-WeiB-Struktur*®®

deutlich, die sich in der Gegeniiberstellung der zwei weiblichen Gestalten wie
im Gegeneinander von Maria und Elisabeth, Leonore und Julia, Elisabeth und
Eboli, Luise und Lady Milford zeigt. Dabei dient meistens die bdse Figur als
Kontrast zur guten, damit sich diese umso iiberzeugender présentieren kann.
Diese Differenzierung findet in Schillers letzten Fragmenten nicht statt. Die
Charakterskizze von Lodoiska reicht nicht an die der Marina heran. Deshalb ist
anzunehmen, dal} die Marina-Figur im Mittelpunkt des dichterischen Interesses
an den weiblichen Gestalten stand. Diese Vermutung griindet auf Marinas au-
Berordentlicher Grofe, auf der die dsthetische Faszination dramatischer Cha-

raktere beruht.

3% Martini: Demetrius. S. 324.
367 Vgl. Wittkowski: Demetrius — Schiller und Hebbel. S. 145.
3% Brommer: Lernziel: Leserrolle. S. 62.
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Marina setzt tatsachlich unverziiglich alles an die Throneroberung durch De-

metrius. Dieses gefdhrliche Unternehmen macht ihren Vater unruhig. Mni-
schek, der sich um Marina wegen ihrer freien Denkart und leidenschaftlichen,
grenzenlosen Herrschbegierde sorgt, hat Angst vor einem gefdhrlichen An-
schlag. Er ist, von seiner Tochter gedrdngt, in eine kriegerische Unternehmung
gegen Russland hineingeraten. Mnischek 146t seine Tochter erkennen, wieviel
er aus Liebe zu ihr aufs Spiel setze. Er spricht aus, dall seine ganze Kraft ,,in
dieser Kriegesriistung® (S. 35, V. 765) erschopft sei, dal3 sich alle Polen, wel-
che sich jetzt auf den Krieg einlassen, an ihn halten wiirden, falls er ungliick-

lich ausgeht.

Marina erwidert auf die Sorge ihres Vaters, da3 er nicht an die gebrachten Op-
fer, sondern ,,an das erreichte Ziel* (S. 36, V. 813) denken solle. Alles mensch-
liche Gefiihl wird aus ihrem Herzen verdringt. Sie handelt ganz unabhingig
von ihrer Umwelt, sie bedient sich der Liebe zum Vater. Was hier auffallt, ist
das Verhiltnis zwischen Vater und Tochter. Wie Schillers andere Dramen z. B.
»Die Verschworung des Fiesko zu Genua®“ und ,,Kabale und Liebe* zeigen,
steht der Vater im Verhiltnis zu seiner Tochter als der private Patriarch, der die
Tochter zum Mittel seines politischen Zweckes oder seiner personlichen Inte-
ressen einsetzt. Dabei stellt das Schicksal der Tochter zweifellos einen weibli-

chen Objektstatus dar.

Hier erfolgt aber die Gestaltung umgekehrt. Marinas Vater erscheint als ,,Mit-

“?”_ Nicht nur ihr Vater, sondern auch ihre

tel zur Befriedigung ihres Ehrgeizes
ménnlichen Mitspieler werden als Mittel ihrer Ambitionen und Machtphanta-
sien eingesetzt. lThre Denk- und Handlungsweise erscheint tatsichlich noch

kithner und leidenschaftlicher als die der minnlichen Gestalten.

Was fiir ein Gliick ist das, wenn ich vom Hause
Des Woiwods meines Vaters in das Haus
Des Palatinus meines Gatten ziche?

Was wichst mir neues zu aus diesem Tausch,
Und kann ich mich des nachsten Tages freuen,
Wenn er mir mehr nicht als der heutge bringt!

3% Szondi: Der tragische Weg von Schillers Demetrius. S. 472.
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O unschmackhafte Wiederkehr des Alten,
O traurig leere Dal3elbigkeit des Daseyns
Lohnt sichs der Miih zu hoffen und zu streben?
Die Liebe oder GroB3e mul} es seyn,
Sonst alles andre ist mir gleich gemein. (S. 36, V. 797ff)

Im Dialog mit ihrem Vater zeigt sich, daB sie ,,nach dem Hochsten (S. 26, V.
541) strebt. Sie bekennt selber, dal} sie ,,mit dem Geringern* (S. 36, V. 788),
mit dem Gliick im Hause ihres Vaters, nicht zufrieden sein kann. Fiir ihre Herr-
schernatur ist die bloBe Mdglichkeit der engen Existenz als verheiratete Frau
unertrdglich. Daraus kann man Marinas Konflikt in bezug auf die traditionelle
weibliche Rolle vermuten, obgleich ein solcher Konflikt in den dramatischen

Fragmenten nicht ausfiihrlich dargestellt wird.
Schiller duBlert sich hieriiber folgendermal3en:

Der Kreis, in dem sie lebt, ist ihr zu eng, zu klein, sie strebt heraus
aus der leeren Alltiglichkeit ihres Lebens — Immer muss sie ein Inte-
resse haben, sich beschéftigen, sie ist wie ein Adler, der sich in ei-
nem engen Gitter gefangen sieht. (S. 142)

Hierbei ist Schillers Absicht deutlich erkennbar, daf3 er seiner weiblichen Hel-
din die Moglichkeit der Selbstentfaltung im 6ffentlichen Bereich unumschrénkt
gewdhrt und sie die ihr gegebenen Konventionen und Gesetze durchbrechen
1aBt. So entzieht sich die dramatische Gestaltung der Marina in aller Deutlich-

keit der Reproduktion traditioneller Weiblichkeitsklischees.

Wie vom Konig in der ersten Szene des ersten Aktes erzahlt wird, unterschei-
det sich Marina durch ,,ihre freie Denkart und Gesinnung® (S. 142 und S. 113)
von ihren Schwestern, die sich in ihrem gegenwirtigen Zustand wohlfiihlen.
Eine Besonderheit der Charakterisierung Marinas zeigt sich darin, daf sie nicht
nur durch unbeherrschten Ehrgeiz, sondern auch durch Freiheitspathos ge-
kennzeichnet wird. Schiller schreibt der weiblichen Figur den Drang nach he-
roischer Selbsterhohung zu. Es ist dergleiche Drang, mit dem Karl Moor in

»Die Riuber* die vorgegebene Ordnung zu tiberwinden versucht.

Allerdings geht die Motivation fiir Marinas Handeln nicht aus edler Natur wie

bei Karl Moor hervor. Im Gegensatz zu Karl, der in seiner Negation aller be-
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schrinkenden Bindungen und Gesetze auf den allgemeinen Freiheitsdrang ge-

richtet ist, ist Marina deutlich vom realistischen ZielbewuBtsein geprigt. In der
unbedingten Verfolgung ihres Ziels geht es ihr nicht um die Echtheit oder Un-
echtheit des Demetrius. In Marinas Augen ist allein Demetrius der ,,Gliicksrit-
ter (S. 131), der ihren Ehrgeiz befriedigen kann. Marina glaubt schon in ihrem
Herzen nicht an die zarische Geburt des Demetrius, dies verweist von Anfang
an auf ,,die abenteuerliche Expedition“370. Diese Heuchelei offenbart sie nur

Odowalsky.

Wir haben wichtige Dinge zu besprechen,

Davon der Prinz nichts willen soll. Mag er

Der Gétterstimme folgen, die ihn treibt,

Er glaub an sich, so glaubt ihm auch die Welt,

LaB ihn nur die gliickliche Dunkelheit bewahren,

Die eine Mutter grof3er Thaten ist —

Wir aber miissen hell sehn, miissen handeln. (S. 29, V. 638ff)

An dieser Stelle wird der Ehrgeiz des Demetrius durch die ,,Gotterstim-
me* gerechtfertigt. Das Wort der ,,Gotterstimme* erinnert an die Johanna-
Figur in ,,Die Jungfrau von Orleans®, die gemill dem gottlichen Auftrag die
kriegerische Rolle spielt. ,,.Demetrius ist aber ,,ein Gegenstiick zu der "Jung-
frau von Orleans’, wie Schiller in seinem letzten Brief an Korner schreibt.’”!
Dies sieht Peter Szondi darin begriindet, dal3 ,,die Gotterstimme, die in beiden
Werken einen Menschen aus der Unschuld der Natur in die Wirren der Ge-
schichte und in den Untergang st68t, Jeanne d” Arc zur Mértyrerin und Retterin

ihrer Nation macht, Demetrius hingegen zum Betriiger und Despoten">.

Die ,,Gotterstimme* treibt Demetrius zwar voran, dieser handelt aber in innerer
Gewissheit seines selbst. In dieser Hinsicht scheint er noch naiver als Marina,
die sich verhdlt, als ob sie an die Echtheit des Demetrius glaubte. Wie Marina
sagt, zweifelt niemand mehr, dal Demetrius der Thronfolger sei. Die Umge-
bung des Demetrius, der Woiwod von Sambor und viele Polen, glauben zu-

ndchst an ihn, weil ,,die Natur ihn zu etwas Hoherem bestimmt zu haben® (S.

370 Wiese: Schiller. S. 796.
3™ Schiller: Werke. Nationalausgabe. 32. Bd. S. 219. (Brief vom 25. April 1805).
372 Szondi: Der tragische Weg von Schillers Demetrius. S. 472.
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143) scheint. Hier 148t sich jedoch vorausahnen, da} das ,,Motiv des falschen

373
22 als

Thronpritendenten, bei dem die Realitit sich in Sein und Schein spaltet
entscheidendes Moment der tragischen Dialektik in der Demetrius-Handlung
funktionieren wiirde. So spielt Marina eine entscheidende Rolle fiir die tragi-

sche Handlung des Demetrius.

Marina gibt sich jedoch keine Miihe, ihre Tat an ethischen Normen zu bewer-
ten und zu rechtfertigen. Sie kann daher weniger zum erhabenen Verbrecherty-
pus, den Karl Moor représentiert, gehoren als zu dem des ,,Bosewichts. Dies
wird damit begriindet, da3 Marinas Taten gar keine Affekthandlungen sind und
dafl Marinas Handeln aus der Unterordnung des moralischen Gesetzes unter

die Selbstsucht hervorgeht.

Auch in der Szene vor dem Aufbruch der Polen nach Russland tritt Marina als
,eine hellsehende politische Intrigantin® (S. 194) auf. Sie vertraut Demetrius
nicht und gibt dadurch dem geheimen Vertrauten Odowalsky den Auftrag,
Demetrius zu liberwachen. Marina kennt schon das HaBgefiihl des Russen ge-
gen die Polen und ahnt damit den Verrat des Demetrius voraus. Sie zieht in
Erwégung, dal3 er, beeinfluit vom russischen Volk, auch eine feindliche Hal-
tung gegen die Polen haben konnte. Ihre Absicht, Demetrius einen Kundschaf-
ter an die Seite zu stellen, dient als Vorbeugung dazu, dieses ungeheuerliche

Unternehmen nicht ihrer eigenen Sache gefahrlich werden zu lassen.

Kein Mensch ist dankbar, fiihlt er sich als Czar
Schnell wird er unsre Fe3el von sich werfen.
Erzeigte Wohlthat wird zum schweren Unrecht,
Wenn man sie wieder erstatten soll,

Der RuB3e hal3t den Polen, muss ihn hallen,

Da ist kein festes Herzensband zu kniipfen.

Was vorgeht,
Gliick oder Ungliick lass michs schleunig haben.
Ich will in Kiew deiner Boten harren. (S. 31, V. 694ff)

Marina erscheint in dieser Szene als sehr geschiftig, um die Polen zum Krieg

zu provozieren. In dem Malle, wie Marina fiir die Machterfiillung subjektiv

373 Szondi: Der tragische Weg von Schillers Demetrius. S. 468.
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und aktiv ist, ist sie in der Beziehung zu ihren ménnlichen Mitspielern auch

sehr titig. Wenn es not tut, kann sie ,,mit den lustigen Polen trinken* (S. 193).
,»Sie handelt mit einigen Partheigidngern um Soldaten, sie biirgt einem andern
fiir seine Schulden, einem dritten verschafft sie eine Stelle, einem vierten
schenkt sie Pferde, Hunde oder Falken™ (S. 193). Alle Polen zeigen eine be-
geisterte Anhénglichkeit an Marina. Alle dem Demetrius mitgegebenen Polen
werden fiir Marinas Gefolgschaft gehalten, weil Marinas Einfluf3 auf ihre erge-
benen Edelleute das Heer zusammenbringt, an dessen Spitze Demetrius gegen

den Zaren Boris zu Felde zieht.*”*

Was die bose, intrigante Marina iiber ithre Umgebung erhebt, ist weder edle
Gesinnung und Menschlichkeit noch herrscherliche Wiirde, sondern Energie
und Kraft zu ihrem Machtwillen. Dies macht der einleitende Satz in Schillers
Novelle ,,.Der Verbrecher aus verlorener Ehre* deutlich: ,,Bei jedem grofen
Verbrechen war eine verhéltnisméBig gro3e Kraft in Bewegung.” (NA 16, S. 7)
In ihrem unbedingten Willen, der sich fern von allen Legitimationszwingen
weill, macht sie sich iiber die Gewalttaten keine Sorgen. Sie zerbricht ,alle
Schranken, die sie daran hindern konnten, das auszufiihren, was sie sich vorge-

setzt hat**”>,

Dies bestitigt sich in der Ermordung der Axina, der Geliebten des Demetrius
im vierten Akt. Marina, die den Verrat des Demetrius in Moskau kennt, gibt
aus Wut ihren Polen den Befehl, Axina zu toten. Dieser blutigen Szene folgt
zwar die Hochzeit von Marina und Demetrius, aber Marinas Rache an Demet-
rius, der ihr den Siegeszug nach Moskau nicht verdankt, endet nicht mit dem
Tod von Axina. Marina bedroht nach der Trauung das Schicksal ihres Ge-
mabhls, indem sie ihm gesteht, da} sie ihn nicht fiir den Iwanowitsch hilt und
nie dafiir gehalten hat. Marina ergreift noch vor den Polen Partei gegen Demet-
rius, damit sich die Russen um den General Zusky gegen Demetrius verschwo-
ren konnen. Nun kehrt sich Marina, die im ersten Akt Demetrius emporhob, im

letzten Akt gegen ihn selbst. Marina treibt letztlich Demetrius in versdhnungs-

3™ vgl. Storz: Der Dichter Schiller. S. 496f.
375 Fuhrmann: Revision des Parisurteils. S. 338.
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lose Schicksalstragik und Schiller tiberld3t ihn damit dem ,,Walten der Neme-

Sis“376

Schiller hat aus seiner weiblichen Heldin mit dem Ehrgeiz jedes menschliche
Gefiihl verbannt. Er macht schon in seiner Beschreibung Marinas moralisch-

menschliche Unterlegenheit deutlich:

Sie muss Geist und Charakter haben und die Seele der Unterneh-
mung am Anfang seyn. Sie darf aber kein Herz und keine Liebe ha-
ben. Alles bringt sie dem Ehrgeiz u. der Herrschsucht zum Opfer,
und erschrickt vor keiner kithnen That. (S. 141)

Im Handlungsablauf tritt deutlich zutage, da3 Marina eindeutig die bose Macht
in der Geschichte verkorpert. Schiller 143t zwar Marina sich vom Walten der
Nemesis am Ende des Dramas entziehen, die moralisch negative Beurteilung
der Marina-Figur steht jedoch auller Zweifel. Vor allem verweist Marinas un-
wirdige Selbstrettung darauf, daB sie keine moralische Personlichkeit oder
keine Stimme des Herzens und der Menschlichkeit besitzt. Die Marina be-
stimmenden ménnlich-dynamischen Charakterziige schlagen vollstindig ins

Unmenschliche und Verbrecherische um.*”’

Wenn man Marina mit Elisabeth vergleicht, wird Marina noch negativer als
diese bewertet. Wihrend Elisabeth trotz ihrer politisch ungerechten Gewaltta-
ten bemitleidenswerte Elemente in ihrer Charakterisierung und Handlungswei-
se in ihrer Lebensgeschichte, in Geburt und Erziehung aufweist, gehen jedoch

solche gar nicht aus der Marina- Handlung hervor.

Marinas politische Gewalttaten haben jedoch dadurch ihren Stellenwert, daf3
sie aus der engen Existenz und der passiven Rolle des weiblichen Geschlechts
hin-ausweisen, da3 Marina als das handelnde Subjekt in die politische Welt,
nidmlich in den nur dem Mann gegebenen 6ffentlichen Bereich, eintritt. So wie
sich die Ménner in ihrem sozial-politischen Bereich verhalten, vermag Marina
auch zu ihrer Selbstverwirklichung ihre ,,Menschlichkeit [zu] vergessen* (NA

1, S. 242). Marina steht daher vollig im Gegensatz zu den Frauengestalten, die

7° Wiese: Schiller. S. 806.
377 Vgl. Fuhrmann: Revision des Parisurteils. S. 337.
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mit ihrer unbedingten und selbstlosen Liebe und Treue dem patriarchalischen

Frauenideal entsprechen.

Indem sie handelt, verwirklicht sie sich selbst. Der Wille der Marina, sich
selbst zu bestimmen und zu entfalten, erfahrt in Schillers letzten dramatischen
Fragmenten eine erstaunliche Radikalisierung. Aus der Gestaltung der Marina
ergibt sich, da3 Schiller den Bewegungs- und Handlungsraum der politisch

agierenden Frau bis zum duBersten ausschopft.
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3. Tragerinnen politischer Befreiungsideen

3.1 Gertrud Stauffacher in ,Wilhelm Tell*

Steht die Johanna-Figur in ,,.Die Jungfrau von Orleans* im Vordergrund des
Dramas und spielt die Hauptrolle im Befreiungskampf, so treten die weiblichen
Figuren in ,,Wilhelm Tell* einen Schritt hinter die médnnlichen Gestalten zu-
riick. Thnen wird nicht die Gelegenheit gegeben, sich unmittelbar an der Aus-
fiihrung des Kampfes zu beteiligen. ,,Die Verschleierung oder Verstellung von
weiblicher Produktivitit in den vergangenen Jahrhunderten, in denen die Méan-
ner die Kulturszene manipulierten, findet hier ein deutliches Beispiel.“’”® Es
steht jedoch auBler Zweifel, dal der aktive Anteil der Frauen im Drama ,,Wil-

helm Tell“ nicht iibersehen werden kann.

Edith Braemer hebt im Drama die Fihigkeit der weiblichen Gestalten zum
selbstindigen Denken und Handeln hervor.””” Ausnahme bleibt Tells Frau
Hedwig, die der traditionellen Rolle der Mutter und Hausfrau verhaftet ist.

380 pleiben nicht in

Aber Frauen wie Gertrud Stauffacher, Bertha und Armgart
der Rolle der passiven Zuschauer, sie tragen entscheidend dazu bei, Befrei-
ungsakt zu entwickeln. Vor allem Gertrud und Bertha treten in der dramati-
schen Handlung deutlich als die Vertreter der politischen Befreiungsidee auf,
indem sie den Geist des Widerstandes gegen die gewalttitige Fremdherrschaft

vertreten.

3™ Mansouri: Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen. S. 445.
379 Vgl. Braemer: ,,Wilhelm Tell“. S. 304.

%0 Vor allem handelt auch Armgart im Drama aktiv gegen den Gewaltakt der Fremdherrschaft.
Um den Landvogt um die Freiheit des Gemahls zu ersuchen, versperrt sie ersteren den Weg.
Als er aber tiberhaupt keine Barmherzigkeit zeigt, fordert Armgart mit kithnvollem Mut zur
Ausiibung der Gerechtigkeit auf. Thre Rede, die unmittelbar an den Landvogt gerichtet ist,
stellt den offensten Angriff auf die Ungerechtigkeit und den lautesten Ruf nach der menschli-
chen Freiheit dar. Vgl. Mansouri: Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen. S. 471.
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Die dramatische Handlung entwickelt sich in zwei Aspekten: die Handlung der

381 1~ .
Die erste Szene des ersten Aktes miin-

Eidgenossen und die Tell-Handlung.
det in die Tell-Handlung und die zweite Szene in die Handlung der Eidgenos-
sen. Die Gertrud-Figur steht auBerhalb der Tell-Handlung. Sie steht aber im
unmittelbaren Zusammenhang mit dem Bund der Eidgenossen, indem sie ihren
Mann als Fiihrer der Eidgenossen zum bewaftneten Kampf motiviert. In dieser
Hinsicht ist Gertrud, die in der zweiten Szene des ersten Aktes auf die Biihne

tritt, eine ebenso wichtige Handlungstragerin wie die ménnlichen Gestalten,

die unmittelbar an der Ausfithrung des Kampfes beteiligt sind.

»Das Drama beginnt als arkadische Idylle, die durch friedliches Dasein, natiir-
liche Gesellschaftsform und naive Denkweise der Menschen gekennzeichnet
wird.“*® Die osterreichische Zwangsherrschaft, die den Einbruch der Ge-
schichte bedeutet, zerstort die harmonische Idylle und setzt die dramatische

Handlung in Gang.’®

Im ersten Akt werden die bevorstehenden politischen
Verhiltnisse dargestellt, die die Schweizer unter den Gewalttaten der Fremd-
herrscher leiden. Wie durch die Baumgarten-Geschichte in der ersten Szene
des ersten Aktes dargestellt wird, brechen die Landvogte den hauslichen Frie-
den der Biirger und vergewaltigen sogar die Frauen. Die alte verbiirgte Freiheit

und der Frieden, die durch die idyllische Stimmung in der Eingangsszene des

Dramas zum Ausdruck gebracht werden, sind gefdhrdet.

Die Gewalttat, die in Unterwalden in der ersten Szene des ersten Aktes expo-
niert wird, setzt sich in der zweiten Szene in der Schweiz in bezug auf Stauffa-
chers Hauswesen fort. Der Landvogt, der auf den Wohlstand Stauffachers nei-
disch ist, droht ihm, dessen Haus sowie dessen Wohlstand anzugreifen. Das
hiusliche Gliick des Stauffachers befindet sich in einer Krise. Als er die Gefahr
sieht, die auf seine Familie und seinen Besitz zukommt, spricht er zu seiner
Frau: ,,Wohl steht das Haus gezimmert und gefiigt, / Doch ach — es wankt der
Grund, auf den wir bauten.« (V. 214f)**

31 vgl. Wiese: Schiller. S. 767 und Storz: Der Dichter Schiller. S. 409f.

3%2 Berghahn: Zum Drama Schillers. S. 171.

¥ vgl. ebd.

3% Im folgenden zitiert nach: Schiller: Werke. Nationalausgabe. 10. Bd. S. 129-277.
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Das Haus, das im Zentrum der Episode von Gertrud und Stauffacher steht,

zeugt nicht nur vom Reichtum seines Besitzers, sondern wird auch als Symbol
der Freiheit verstanden.”® Diese Situation, in der das materielle Eigentum so-
wie der hdusliche Friede der Biirger bedroht sind, macht deutlich, wie schlimm

die Unterdriickung durch die Despotie des Landvogts ist.

Stauffacher fragt angesichts seiner Bedringnis seine Frau um Rat. Dies zeigt
ein anderes Verhiltnis zwischen Mann und Frau in der Ehe, als es Schiller in
seinen frithen Dramen dargestellt hat. Die Beziehung zwischen Leonore und
Fiesko in ,,Die Verschworung des Fiesko zu Genua“, Miller und seiner Frau in
»Kabale und Liebe* sowie Philipp II und Elisabeth in ,,Don Karlos* versteht
sich nicht als ebenbiirtige Partnerschaft, sondern zeigt deutlich ein hierarchi-
sches Verhiltnis zwischen den beiden. Gertrud wird aber im Verhiltnis zu ih-
rem Mann nicht einfach zu einem Objekt des Mannes degradiert wie die Frau-

engestalten in Schillers frithen Dramen.

Dies erweist sich vor allem in der Charakterisierung der Gertrud. Diese reagiert
auf die Sorge ihres Mannes nicht emotional, sie versucht eher sehr verniinftig
die bevorstehenden Verhiltnisse Stauffachers zum neuen ,,Fiirstenhaus® (V.
254) zu erldutern. Obwohl sie erkennt, da3 ihn der Landvogt fiir feindlich halt
und daB dieser aus Rachegefiihlen heraus handelt, zeigt sie gar keine Verzweif-
lung oder Furcht. Thre verniinftige Analyse und ihre ruhige Gesinnung zeigen
einen deutlichen Kontrast zum triibsinnigen und sorgvollen Zustand ihres Man-

nes.

Die Fahigkeit von Gertrud, politische Verhéltnisse rational zu analysieren, ist
keineswegs etwas Zufilliges. Dies 1a6t sich mit Hilfe eines kurzen Einblicks in
ihre Jugend erkldren. Er bietet einen Schliissel dafiir, Gertruds aktive Teilnah-

me am politischen Befreiungskampf zu verstehen.

Des edeln Ibergs Tochter rithm ich mich,

Des viel erfahrnen Mann's. Wie Schwestern sal3en,
Die Wolle spinnend, in den langen Néchten,

Wenn bei dem Vater sich des Volkes Haupter
Versammelten, die Pergamente lasen

%5 vgl. Lippuner / Mettler: Schillers ,,Tell. S. 258.
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Der alten Kaiser, und des Landes Wohl
Bedachten in verniinftigem Gespréch.
Aufmerkend hort™ ich da manch kluges Wort,
Was der Verstindge denkt, der Gute wiinscht,
Und still im Herzen hab ich mirs bewahrt. (V. 240ff)

Durch diese Aussage 16t Gertrud Stauffacher ihre Fihigkeit, sich an den poli-
tischen Ereignissen des Heimatlandes zu beteiligen, erkennen. In der patriar-
chalischen Gesellschaft sollte Gertrud mit ihren Schwestern die Wolle spinnen,
ohne sich an dem politischen Geschehen, das als bloe Mannersache erscheint,
zu beteiligen. Obwohl sie mit der Hausarbeit beschiftigt war, ist Gertruds Inte-
resse auf die politischen und 6ffentlichen Angelegenheiten gerichtet. Sie hat
daher unbemerkt der ménnlichen Rede iiber politische Dinge aufmerksam zu-
gehort und konnte dadurch manche Kenntnis und Erkenntnis im politischen
Bereich gewinnen. Gertrud als die Tochter aus einem alten, den demokrati-
schen und freiheitlichen Traditionen verbundenem Geschlecht erscheint daher

als die politisch Weitsichtigere.*

Wie es sich in der Riickschau auf die Jugend Gertruds zeigt, hat Schiller seine
weibliche Gestalt mit den Ziigen einer selbstindig denkenden Person ausges-
tattet. Aus einer solchen Darstellung der Charaktereigenschaften Gertruds geht
eben ,,die Fihigkeit zur Emanzipation®®’ hervor, die sie zur gleichberechtigten
Partnerin in der Beziehung mit ihrem Gatten macht. Gertrud, deren Konzeption
an die historischen Quellen angelehnt wird™®, zeigt in bezug auf ihre Fhig-
keit, an den politischen Angelegenheiten mitzuwirken, einen Fortschritt, wenn

man Schillers theoretische Weiblichkeitskonzeptionen betrachtet.

Gertrud gewinnt tatsdchlich durch ihre Beratung zum politischen Handeln eine
neue Bewertung, da sie die charakteristischen Ziige der aufgeklirten, emanzi-
pierten Person aufweist. Gertrud hélt das Erdulden der gewalttitigen Herr-
schaft fiir sehr passiv. Sie, die alle Bedenken von Stauffacher durchschaut,

stellt ihm die herausfordernde Frage:

386 Vgl. Nordmann: Friedrich Schiller ,,Wilhelm Tell“. S. 70.
7 Lippuner / Mettler: Schillers ,, Tell“. S. 264.
¥ vel. ebd. S. 255.
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Dir hat er ldngst den Untergang geschworen —
Noch stehst du unversehrt — Willst du erwarten,
Bis er die bose Lust an dir gebiifit? (V. 2711Y)
Das passive Handeln des Stauffachers, ,,Gewalt zu erleiden* (NA 21, S. 38),
erscheint in bezug auf Schillers Theorie des Erhabenen als unwiirdig: ,,Wer sie
[Gewalt, d. Verfs.] uns anthut, macht uns nichts geringeres als die Menschheit
streitig; wer sie feigerweise erleidet, wirft seine Menschheit hinweg.* (NA 21,
S. 38) Angesichts dieser Situation rét sie ihm: ,,Der kluge Mann baut vor.“ (V.

274) Hier wird die bisherige dominante Struktur von ménnlicher Aktivitit und

weiblicher Passivitidt umgekehrt dargestellt.

Gertruds Beratung geht von der Analyse der privaten Lage ins Problem des
politischen Handelns iiber. Die verstindige Gertrud, die die bevorstehenden
politischen Verhiltnisse iiberblickt, macht Stauffacher noch auf die unter-
driickte Situation der anderen Kantone aufmerksam. Sie ruft ihm ins Gedécht-
nis, daBB auch die ndchsten Nachbarn unter der tyrannischen Fremdherrschaft
leiden. Gertrud gibt ihrem Gatten den kiithnen Rat, dafl er mit Gleichgesinnten
in den anderen Kantonen diese Situation besprechen und sich mit ihnen gegen
die despo-tische Herrschaft der Vogte zusammenschlieen solle. Thr Rat bildet
genau einen Kontrast zu dem von Pfeiffer am Anfang der zweiten Szene, als

dieser Stauffacher rit, die Unterdriickung mit Geduld zu ertragen.

Die Situation wird von Gertrud ganz anders gesehen. Sie verteidigt die Not-
wendigkeit des Kampfes fiir die Befreiung ihrer Heimat von der Fremdherr-
schaft. Diese Haltung Gertruds ist nach Braemers Auffassung ,.ein besonders

gliicklicher Zug der Dichtung*®’.

Sie [Gertruds Haltung, d. Verf.] zeigt einmal die Breite und Tiefe der
Volksbewegung, die alle Schichten, auch die Frauen, ergriffen hat.
Zum anderen zeigt sie, daBl die Verkiindung der Menschenrechte
auch als giiltig fiir die Frauen in diese Dichtung eingegangen ist.*”°

Gertrud zeigt von Anfang an keinen Konflikt mit sich selbst in bezug auf die
politische Aktion. Sie steht deutlich im Gegensatz zu Hedwig, die sich allein

um familidres Wohl und héusliches Gliick sorgt. Wahrend diese in ihrer Bezie-

3% Braemer: “Wilhelm Tell”. S. 305.
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hung zum Mann und zur Familie durchaus die herkdommlichen Vorstellungen

vertritt, liberschreitet Gertrud die der Hausfrau traditionell zugeschriebene
Charakteri-stik und Rolle. Stauffacher hélt ihren kithnen Vorschlag des politi-

schen Unternehmens fiir einen ,,Sturm gefdhrlicher Gedanken* (V. 296):

Frau, welchen Sturm gefdhrlicher Gedanken

Weckst du mir in der stillen Brust! Mein Innerstes

Kehrst du an’s Licht des Tages mir entgegen,

Und was ich mir zu denken still verbot,

Du sprichst mit leichter Zunge kecklich aus.

— Hast du auch wohl bedacht, was du mir réthst? (V. 296ff)

Stauffacher versucht, ihr die grausame Gefdhrlichkeit des Krieges ins Ge-
dichtnis zu rufen. Er verdeutlicht, dal der Gewinn der Freiheit durch den
Krieg manches Opfer hervorruft. Darauf erwidert sie, da ,kein edles
Herz* (V. 317) Ungerechtes und ,,Unbilliges*“(V. 317) ertragen kann. Hiermit
demonstriert Gertrud schon eindeutig die innere Grofe des moralischen Geis-
tes. Gertruds edler Gedanke steigert sich immer weiter: ,,Wiiit" ich mein Herz
an zeitlich Gut gefesselt, / Den Brand wirf ich hinein mit eigner Hand.” (V.
320f) In dieser Rede macht sie deutlich, daB sie auf alles Besitztum, um dessen

Verlust Stauffacher sich sorgt, zu verzichten vermag.

Der Zuschauer begegnet in Gertrud einer Frau, die rational-realistisch und poli-
tisch-moralisch denkt. Gertrud ist ,,nicht einfach im Stillen die politischen Ent-
scheidungen auslosende oder sie gar steuernde Kraft*’!. Sie tritt in ihrer Ein-
stellung zum Befreiungskampf noch aktiver und kiihner als Stauffacher auf.
Im Verlauf der Szene bestitigt sich, dall sie durchaus willens ist, in das politi-
sche Geschehen einzugreifen. Wéhrend Stauffacher nur seiner Emporung ge-
gen die Despotie der Landvogte Ausdruck verleihen konnte, bietet Gertrud ihm
nicht nur den Impuls zum bewaffneten, aktiven Kampf, sondern teilt ihm auch

ihre Uberzeugung vom sicheren Erfolg mit.

Diese beruht zum einen auf der Erkenntnis, dal der Krieg in dieser bevorste-

henden Konstellation notwendig ist. Zum anderen erwichst sie aus dem Ver-

3% Braemer: "Wilhelm Tell". S. 305.
391 Lippuner / Mettler: Schillers ,,Tell*. S. 258f.
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trauen zu Gott. Gertrud liberzeugt Stauffacher mit dem Verweis auf die Hilfe

Gottes, die erst dort eintreten kann und darf, wo der Mensch fiir Gerechtigkeit
handelt: ,,dem Muthigen hilft Gott!* (V. 313)** Das Motiv der Gottheit, das im

.. 393
Drama ofters vorkommt

, ibernimmt damit die Funktion der Schillerschen
Idee, dal der durch Gewalt bedrohte Mensch in frei gewéhlter Verantwortung

oder durch Selbsthilfe seinen eigenen Weg zur Rettung suchen soll.***

Wenn man die Funktion der Gertrud gegentiber ihrem Mann mit der der Elisa-
beth in ,,Don Karlos* vergleicht, so ist der Unterschied zwischen beiden nicht
schwer zu erkennen. Wihrend das Interesse der Elisabeth nur darauf be-
schrinkt bleibt, Karlos™ Leidenschaft der Liebe auf den politischen Bereich zu
lenken, ist Gertruds Forderung zum Handeln nicht einfach auf ihren Mann ge-
richtet. Sie ist auch in entscheidenden Momenten bereit, ihr Leben fiir die Be-

freiungsidee einzusetzen.

Im Gegensatz zu Stauffacher, der den Entschluf3 zum bewaffneten Kampf ver-
zogert, bekundet Gertrud mit Entschlossenheit ihre Bereitschaft, auch die hér-
testen Bedingungen des Krieges zu ertragen und notfalls fiir die Freiheit zu
sterben: ,,Ein Sprung von dieser Briicke macht mich frei. (V. 329) Fiir Gertrud
bedeutet das unwiirdig Erleiden von Gewalt, auf die Menschlichkeit zu ver-
zichten.” Der Tod ist ihr noch lieber als ,.ein Leben in Knechtschaft**®. In-
dem Gertrud den freiwilligen Tod dem unwiirdigen Leben unter der ungerech-
ten Gewalt vorzieht, gewinnt sie in ihrem Verhalten eine heroische GroBe.
Gertrud demonstriert im Schiller'schen Sinne deutlich das erhabene Wesen,
wie es sich ebenfalls in der Bereitschaft zum Tod der Figuren Maria und Jo-

hanna zeigt.

392 vgl. Wiese: Schiller. S. 767.

3% Im gleichen Sinne spricht Tell in der ersten Szene des ersten Aktes: ,,Wohl aus des Vogts
Gewalt errett’ ich Euch, / Aus Sturmes N6ten muf} ein andrer helfen./ Doch besser ist's, Thr
fallt in Gottes Hand / Als in der Menschen!* (V. 155ff) Dieses Motiv kommt nicht nur in der
Tell-Handlung, sondern auch bei anderen Figuren vor: Walter Fiirst spricht: ,,So mufl Gott uns
helfen / Durch unsern Arm“ (V. 704f) oder Redinng: ,,Gott hilft nur dann, wenn Menschen
nicht mehr helfen.“ (V. 1322)

3% Vgl. Wiese: Schiller. S. 768.

3% vgl. ebd. S. 769.

3% Nordmann: Friedrich Schiller ,,Wilhelm Tell«. S. 42.
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Stauffacher kann seine Verwunderung dariiber nicht verbergen, dafl Gertrud

freimiitig ihren Willen zum Kampf ausspricht. Erstaunt gelangt er zur Erkennt-
nis, dal der Kampf gegen die Fremdherrschaft in der bevorstehenden politi-
schen Situation unvermeidbar ist. Er kommt endlich zu dem Entschluf}, die
gefihrlich werdenden Gewalttaten der Landvogte nicht weiter zu ertragen, son-
dern ihnen mit Verbiindeten zu widerstehen. Mit diesem Ergebnis stellt das
Verhiltnis zwischen Gertrud und ihrem Mann exemplarisch das Modell einer
neuen, emanzipierten Kommunikation und eines gleichberechtigten Miteinan-

ders dar.

Letztlich setzen Gertruds Geist und ihr Wille zur Verwirklichung der politi-
schen Unabhéngigkeit ihren Mann in Bewegung. Stauffacher unterzieht sich
einer Beratung mit Walter Fiirst und Melchtal iiber die Verschwdrung gegen
die gewalttitige Fremdherrschaft. Thre Unterredung miindet in eine geheime
Versammlung der Vertreter der betroffenen Kantone und in einen feierlichen
Bund derselben. Gertruds Ratschldge flir Stauffacher sind daher im dramati-
schen Handlungsablauf von grofer Bedeutung. Auf ihrer Rede basiert die Be-
freiungsakte der Eidgenossen, in der ihr Mann den Bund der Eidgenossenschaft
in der Riitli-Szene initiiert, und die Haupthandlung wird damit richtig in Gang
gesetzt. >”’ In dieser Hinsicht bewertet Franz Mehring die Gertrud-Figur als
»die priachtigste seiner [Schillers, d. Verf.] Frauengestalten, die einsichtigste

und tapferste Heldin des schweizerischen Freiheitskampfes***®.

Gertrud vertritt in threm Handeln niemals ein rein privates Interesse, sondern
eine konsequent politisch-6ffentliche Meinung. Das Verhalten Gertruds unter-
scheidet sich daher von dem des Tell. Die Antriebe zum Tétigsein entspringen
bei Tell keineswegs historisch-politischen Interessen, sondern eher rein priva-
ter Motivation. Tells Entscheidung zur Tat liegt also auBBerhalb des politischen
399

Bereiches, wenn sie sich auch faktisch gegen die politische Tyrannei richtet.

Es ist von daher zweifelhaft, ob Tell als der Hauptheld des Schauspiels be-

397 Vgl. Storz: Der Dichter Schiller. S. 409.
3% Mehring: Schiller und die Frauen. S. 291.
% Vgl. Riidiger: Schiller und das Pastorale. S. 250.
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zeichnet werden kann, wie auch Schiller selbst dies in Frage gestellt hat. Schil-

ler schreibt in einem Brief vom 5. Dezember 1803 an August Wilhelm Iffland:

So z. B. steht der Tell ziemlich fiir sich in dem Stiick, seine Sache ist
eine Privatsache, und bleibt es, bis sie am Schluss mit der 6ffentli-
chen Sache zusammengreift. (NA 32, S. 89)

Im Gegensatz zu Tell sind der Gedanke und das Verhalten von Gertrud aber
durchaus politisch, sie begreift sogar die Idee der politischen Freiheit als eine
sittliche Forderung. Sie vertritt von Anfang an die Idee der Freiheit von der

ungerechten Gewalt im politischen und ethischen Sinne.

Obgleich Gertrud auf die ausgegrenzte Rolle der Beraterin beschrinkt bleibt
und letztlich vom Gatten in die hduslichen Grenzen zurlickgewiesen wird, er-
scheint sie noch aktiver als die ménnlichen Gestalten, die aus Verzweiflung
den Kampf gegen die Gewaltherrschaft verzégern und unterlassen. Die Dar-
stellung Gertruds im Drama zeugt deutlich von ihrer Kompetenz und Féhigkeit
zum Befreiungskampf. Fritz Martini weist daher darauf hin, da3 sich das Ver-
héltnis der Geschlechter umgekehrt hat und daf3 Gertrud in die Reihe der Schil-

lerschen ,,Uberweiber gehort, von denen Max Kommerell gesprochen hat.**

490 y/ol. Martini: Schillers Abschiedszenen. S. 163 und Kommerell: Schiller als Gestalter des
handelnden Menschen. S. 166.
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3.2 Bertha von Bruneck in ,Wilhelm Tell*

In ,,Wilhelm Tell* tritt noch eine andere wichtige Frauengestalt, Bertha, auf,
die eine aktive Rolle im politischen Kampf gegen die ungerechte, fremde Ge-
walt spielt. Wie sich bei der Betrachtung der Gertrud-Figur zeigt, wird die poli-
tische Befreiungsidee in Verbindung mit der Idee des Erhabenen zum Aus-
druck gebracht. Diese liegt auch Berthas Denken und ihrem Handeln im Frei-
heitskampf des schweizerischen Volkes zugrunde. Fiir diese dramatische Ge-
staltung hat Schiller seine weibliche Figur mit moralischer Freiheitsgesinnung
ausgestattet. Diese Charaktereigenschaft wird vor allem in der Hervorhebung
des politischen Widerstandes fiir die menschlichen Rechte und Freiheit sowie
im 6ffentlichen Verzicht auf ihre Standesvorrechte deutlich. Bertha gehort also
nicht zum Typus der schonen, aber schwachen Seele wie Amalia und Luise,

sondern zu dem der groB3en Seele wie Maria, Johanna und Gertrud.

Berthas Handlung wird als die einzige Liebeshandlung im Drama eingesetzt.
Schiller hat den Gipfelpunkt aktiver Teilnahme der Frau am politischen Ereig-
nis dieser Liebeshandlung vorbehalten. Wie Gertrud hat auch Bertha im Ver-
héltnis zu ihrer méinnlichen Bezugsperson Rudenz die Funktion, diesen zur
politischen Aktion zu bewegen. Die Figur der Gertrud gewinnt in der dramati-
schen Handlung dadurch an Gewicht, dal sie ihren Mann zur Verschworung
motiviert und damit den Auftakt zum kdmpferischen Handeln herbeifiihrt. Ber-
thas Verdienst liegt darin, daB8 sie als Vertreter des adligen Standes Rudenz

anstiftet und damit alle Schweizer zum Kampf mobilisiert.

Berthas Anteilnahme am Schicksal der Schweizer zeigt sich bereits in ihrer
Reaktion auf den verungliickten Arbeiter in der dritten Szene des ersten Aktes.
Indem Schiller Berthas ersten Auftritt an die Szene von Gertrud und Stauffa-
cher anschlieBt, setzt er schon im Handlungsablauf die zwei Frauen zueinander
in Beziehung.*"' Angesichts des Sturzes des Schieferdeckers bittet Bertha um

Hilfe, um ihn zu retten, und sie wirft auf der Stelle ,,ihr Geschmeide unter das

1 ygl. Lippuner / Mettler: Schillers ,, Tell”. S. 263.
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Volk“ (NA 10, Regieanweisung, S.152)*. Durch dieses Verhalten macht Ber-

tha sowohl ihren materiellen als auch ihren moralischen Beistand deutlich.*®
Dennoch erfahrt sie wegen ihres Standes und Stammes Vorwiirfe. Der Meister
Steinmetz, der ihre freundliche Gesinnung zu den Schweizern noch nicht

kennt, schleudert ihr als Anklage der Unmenschlichkeit entgegen:

Geht!
Wir waren frohe Menschen eh’ ihr kamt,
Mit euch ist die Verzweiflung eingezogen. (V. 454ff)

Bertha verliert jedoch keineswegs ihre Fassung durch die ungerechtfertigte
Vorhaltung und Empd6rung des Meisters. Sie antwortet nicht auf seine Vorwiir-
fe, erkundigt sich nur nach dem Verungliickten und verflucht schlieBlich die
Festung Zwing Uri: ,,0 ungliicksel ges Schlof3, mit Fliichen / Erbaut, und Flii-
che werden dich bewohnen!* (V. 456f)

Schiller stellt anschlieBend an die erste und zweite Szene des ersten Aktes auch
in der dritten Szene die grausame Gewaltherrschaft der Landvogte zur Schau.
Bertha erkennt in dieser Szene deutlich die unwiirdigen Umsténde, unter denen
die schweizerischen Biirger leiden. Durch Einsicht in die bedringte Lage der
Schweizer erkennt sie die Notwendigkeit des Befreiungskampfes. Bertha er-
scheint von vornherein als ein vollkommenes moralisches Wesen, da sie den
politischen Widerstand gegen die ungerechte Gewalt als moralische Forderung

ansieht.

Dies erweist sich in der Begegnung mit Rudenz in der zweiten Szene des drit-
ten Aktes. Bertha beherrscht dabei ihre sinnliche Neigung zu dem Geliebten
vollig und spielt die Rolle der Anstifterin zum Befreiungskampf. In dieser Hin-
sicht weist Storz darauf hin, da} die Liebeshandlung eine ,,sozusagen pidago-

gische Funktion“** hat, die Schiller der weiblichen Gestalt zuweist. So wird

2 Im folgenden zitiert nach: Schiller: Werke. Nationalausgabe. 10. Bd. S. 129-277.
93 ygl. Mansouri: Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen. S. 452.
%% Storz: Der Dichter Schiller. S. 416.
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die einzige Liebeshandlung im Drama mit der politisch-historischen Begeben-

heit eng verbunden.*"’

Im Drama entzieht sich Rudenz der unmittelbaren Gewalt, da er der Adels-
gruppe angeschlossen ist, die sich nicht gegen die fremden Herrscher richtet.
Er macht seine Distanz zum Land deutlich, denn er ist vielmehr vom Leben des
osterreichschen Hofes begeistert und von dessen eitlem Glanz geblendet. Dies
zeigt sich zuerst in seiner ,,Ritterkleidung® (Regieanweisung, S. 165). Bei sei-
nem ersten Auftritt trdgt er stolz die Abzeichen der Gsterreichischen Herzoge
,die Pfauenfeder” (V. 780) und ,,den Purpurmantel” (V. 781). Er interessiert
sich keineswegs fiir die Situation seiner bedringten Landsleute und schitzt

sogar ihren Widerstand gegen die Fremdherrschaft gering.

Es wird also deutlich, daf3 die Eidgenossen nicht nur die Landvogte als fremde
Eindringlinge hassen, sondern auch gegen die Adligen ihres eigenen Landes
mit tiefstem Misstrauen erfiillt sind. Sie erklédren sich selbst zu Reprédsentanten
dieser politischen Sache, ohne die Adligen in Anspruch zu nehmen. Dies geht
aus dem Gespriach zwischen Melchtal und Stauffacher in der vierten Szene des

ersten Aktes hervor.

Melchtal (zu Fiirst und Stauffacher):

Wo ist ein Nahme in dem Waldgebirg’

Ehrwiirdiger als Eurer und der Eure?

An solcher Nahmen dchte Wahrung glaubt

Das Volk, sie haben guten Klang im Lande.

Ihr habt ein reiches Erb von Vitertugend,

Und habt es selber reich vermehrt — Was braucht’s

Des Edelmanns? Lafts uns allein vollenden.

Wiren wir doch allein im Land! Ich meine,

Wir wollen uns schon selbst zu schirmen wissen. (V. 687ff)

Rudenz’ gleichgiiltiges Verhalten gegeniiber seinen Landsleuten wird ihm zu-
erst von Attinghausen, der das vergangene Ideal der alten Freiheit verteidigt,
vorgeworfen. Dieser bittet ihn darum, sich seiner Herkunft zu erinnern und sein

Vaterland nicht zu verraten. Rudenz schenkt ihm aber kein Gehor. Der Grund

493 ygl. Storz: Der Dichter Schiller. S. 417.
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dafiir liegt vor allem in seiner blinden Liebe zu Bertha. Rudenz, der sich Ber-

thas Meinung zur politischen Lage nicht bewuBt ist, versucht in der zweiten
Szene des dritten Aktes mit allen Mitteln Berthas Neigung fiir sich zu gewin-
nen. Er erfihrt aber eine groBe Uberraschung, als ihm die geliebte Dame vollig
unerwartet Vorwiirfe macht. Auf sein Liebesbekenntnis erwidert Bertha sehr

»ernst und streng* (Regieanweisung, S. 199):

Diirft Ihr von Liebe reden und von Treue,

Der treulos wird an seinen nichsten Pflichten?
(Rudenz tritt zuriick)

Der Sklave Oesterreichs, der sich dem Fremdling

Verkauft, dem Unterdriicker seines Volks? (V. 1602fY)

Bertha zeigt hier deutlich ihre Einstellung zur gewalttitigen Herrschaft Oster-
reichs. Da Bertha die unterdriickte Situation des schweizerischen Volkes sehr
ernst nimmt, vermag sie Rudenz" Liebesbekenntnis nicht zu erwidern. Sie hélt
ihn, der infolge seiner Neigung zu ihr die vaterldndischen Pflichten vernachlis-
sigt, fiir den ,,Sklave[n] Oesterreichs* (V. 1604) und den ,NaturvergeBnen
Sohn der Schweiz* (V. 1611). Berthas Meinung bringt ihn in Verlegenheit: ,,0
Gott, was muf} ich horen! (V. 1613)

Man begegnet im Drama fast nirgends privaten Szenen; ,,auch die Szenen ohne

«406 Die Szene zwischen Ber-

Volk sind von dessen latenter Gegenwart gepragt
tha und Rudenz bildet hierbei keine Ausnahme. Sie enthéilt ,keine intime[n]
Momente, sondern ist durch die pathetische Aufforderung Berthas an Rudenz
geprigt, sich auf die Seite des schweizerischen Freiheitskampfes zu stellen**””.
Hier geht es darum, daB3 der Aufruf zur politischen Aktion des schweizerischen
Volkes nicht von einem Mann des Landes, sondern von einer Frau als Osterei-
cherin hervorgerufen wird. Diese ungewdhnliche Handlung Berthas ist durch

thre Sympathie und Liebe zum schweizerischen Volk motiviert.

— Die Seele blutet mir um euer Volk,

Ich leide mit ihm, denn ich muf} es lieben,
Das so bescheiden ist und doch voll Kraft,
Es zieht mein ganzes Herz mich zu ihm hin,

406 Borchmeyer: Schillers ,,Wilhelm Tell*. S. 190.
47 Ebd.
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Mit jedem Tage lern ich's mehr verehren. (V. 1618fY)

An dieser Stelle kommt deutlich zum Ausdruck, wie herzlich Bertha das
schweizerische Volk verehrt und wie sie sich um dessen Schicksal kiimmert.
Sie leidet gemeinsam mit Rudenz’ Volk, sie strebt also mit diesem ein gemein-
sames Ziel an. ,,Durch diese AuBerung wollte Schiller wohl das MiBverstind-
nis von vornherein beseitigen, die Sympathie Berthas mit dem schweizerischen
Volk sei bloB auf ihre Liebe zu Rudenz zuriickzufithren.“**® Es findet daher
sowohl in ihrer Vernunft als auch in ihrer Natur kein Versto3 gegen die politi-

sche Befreiungsaktion des schweizerischen Volkes statt.

Es ist jedoch ein fiir Schiller ungewohnliches Motiv, da3 eine Frau so starke
Seelenverwandtschaft mit einem Volk fiihlt. Die Begriffe ,,Ehre®, ,,Vaterlands-
und Volksliebe™ werden allein im Rahmen des Diskurses iliber die Méannlich-
keit hdufig erwdhnt. Sie werden in ,,Wilhelm Tell* aber in die Worte einer

weiblichen Gestalt tibertragen.

Seid
Wozu die herrliche Natur euch machte!
Erfiillt den Platz, wohin sie euch gestellt,
Zu eurem Volke steht und eurem Lande,
Und kémpft fiir euer heilig Recht. (V. 1651ff)

Berthas Worte und Handlungen driicken eine herausfordernde Kraft aus. Bei
der Bertha-Figur entwickelt sich der Konflikt zwischen der weiblichen sinnli-
chen Natur und dem politischen Handeln kaum, obwohl sie sich zu Rudenz
hingezogen fiihlt. Schiller hat allerdings das Problem bereits im Drama ,,Die
Jungfrau von Orleans* geldst. Die erhabene Frau soll den Konflikt mit ihrer
sinnlichen Neigung voéllig iiberwinden, um fiir die moralische Pflicht handeln
zu konnen. Dieses Prinzip gilt auch fiir die Bertha-Figur. Aus einer solchen
dramatischen Konfliktstruktur ergibt sich, daf3 Schiller bei der Gestaltung der
aktiven Heldinnen nicht geschlechtsneutral, sondern geschlechtsbedingt konzi-

piert.

4% Mansouri: Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen. S. 459.
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Sie belehrt Rudenz dariiber, dal3 sein Verhalten nicht die Freiheit seines Vol-

kes, sondern die Unterwerfung unter die Fremdherrschaft hervorbringt. Ru-
denz, der ihre Gedanken tiber das schweizerische Volk kennt, scheint sehr be-
eindruckt von ihr zu sein. Dennoch zeigt sich in dieser Szene, dal Rudenz im-
mer noch von der sinnlichen Neigung zu Bertha beherrscht ist, weil er selbst

die Notwendigkeit zur politischen Aktion nicht erkennt.

Dies ist auch weiterhin im Verhalten von Rudenz festzustellen, der Berthas
private ungliickliche Situation durch die Gewalttaten der habsburgischen Herr-
schaft kennt. Das drohende Schicksal Berthas erweckt zwar bei Rudenz das
Pflichtgefiihl zum Kampf. Dies geschieht aber nicht deswegen, weil er die mo-
ralisch notwendige Forderung des Kampfes sieht, sondern weil Berthas vom
Kaiser geplante Heirat die Erfiillung seiner Liebe unmdoglich macht. Hiermit ist
erkennbar, dafl Schillers theoretisch gegensétzliche Auffassungen der Ge-
schlechter durch moralische Pflicht des Mannes und sinnliche Neigung der

Frau fiir die Gestalten von Rudenz und Bertha nicht mehr gelten.

Bertha macht angesichts ihrer dringenden Situation offenkundig, daB3 nur der
Kampf des schweizerischen Volkes gegen Osterreich sie retten konne, weil sie

sich nur dadurch mit dem geliebten Mann vereinen kann.

Hofft nicht, durch Oestreichs Gunst mich zu erringen,
Nach meinem Erbe strecken sie die Hand,

Das will man mit dem groB3en Erb vereinen.

Dieselbe Léndergier, die Eure Freiheit

Verschlingen will, sie drohet auch der meinen!

— O Freund, zum Opfer bin ich ausersehn,

Vielleicht um einen Giinstling zu belohnen —

Dort wo die Falschheit und die Rdnke wohnen,

Hin an den Kaiserhof will man mich ziehn,

Dort harren mein verhaf3ter Ehe Ketten,

Die Liebe nur — die Eure kann mich retten! (V. 1662ff)

So wie Baumgartens Frau die Rettungstat nicht selbst vollbringen kann, ver-
mag sich auch Bertha aus eigener Kraft nicht zu retten. So ist Bertha zwar auf
die méinnliche Hilfeleistung angewiesen, aber ihre Rede ist nicht nur auf ihre
personliche Rettung gerichtet. In ihrem starken Willen, eine aufgezwungene

Heirat zu verhindern, tritt deutlich das Bild der emanzipierten Frau zutage, die
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der absolutistischen, patriarchalischen Macht nicht gehorcht. Durch ihre Forde-

rung nach ihren menschlichen Rechten und Freiheit wird vielmehr die Frei-
heitsidee sowohl im politischen als auch im moralischen Sinne hervorgehoben.
In dieser Hinsicht ist Heinz Lippuners Meinung nicht zu rechtfertigen, dal3
Bertha unbedacht handle und sich am deutlichsten durch den Affekt in ihrem

. 409
Handeln beeinflussen lasse.

Auch in der unmittelbaren Auflehnung in der Offentlichkeit gegen GeBlers
Unmenschlichkeit beweist Bertha ihr aktives und selbstéindiges Verhalten. In
der ApfelschuB3szene, in der sich die Ohnmacht der Biirger gegeniiber Gef3lers
militdrischer Gewalt enthiillt, stellen sich Bertha und Rudenz auch der grausa-
men Herrschaft des Landvogts entgegen. Bertha bezeugt hier deutlich ihre Fa-

higkeit zum politischen Handeln.

LaBt es genug seyn Herr! Unmenschlich ists,

Mit eines Vaters Angst also zu spielen.

Wenn dieser arme Mann auch Leib und Leben
Verwirkt durch seine leichte Schuld, bei Gott!

Er hétte jetzt zehnfachen Tod empfunden.

Entlaf8t ihn ungekréinkt in seine Hiitte,

Er hat euch kennen lernen, dieser Stunde

Wird er und seine Kindeskinder denken. (V. 1922ff)

Rudenz erfdhrt nun unmittelbar von der durch die Gewalt GefBlers bedrohten
Wirklichkeit. Im Anschlufl an Berthas offene Anklage gegen GefBler wagt es
Rudenz, dem grausamen Landvogt zu widerstehen und sein Volk zu verteidi-

gen:

Ich hab’ still geschwiegen
Zu allen schweren Thaten, die ich sah,
Mein sehend Auge hab ich zugeschlossen,
Mein iiberschwellend und emportes Herz
Hab ich hinabgedriickt in meinen Busen.
Doch lédnger schweigen wér Verrath zugleich
An meinem Vaterland und an dem Kaiser. (V. 2003ff)

499 vgl. Lippuner / Mettler: Schillers ,, Tell“. S. 261.
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An dieser Stelle wird erkennbar, da3 bei Rudenz eine Wendung geschieht. Der

Gedanke an den Freiheitskampf seines Volkes wird ,,in sein Inneres gelenkt
und tritt dort auf einen Kern, der in sich "gut und edel” erscheint“*'’. Nun wird
Berthas gewiinschtes Ziel verwirklicht. Rudenz verdeutlicht in der Empdrung
nicht nur seine 6ffentliche Absage an GeBler, sondern auch seinen Entschlufl
zur politischen Aktion gegen die Gewalttaten der fremden Herrscher. So
schliet sich Rudenz, der kein Interesse an der Befreiung des Vaterlandes

zeigt, durch die Liebe Berthas den Eidgenossen an.

Der gemeinsame Kampf der Schweizer ist interessanterweise nicht nur auf die
Unabhéngigkeit des schweizerischen Volkes von der Fremdherrschaft gerich-
tet, sondern wird auch mit der Errettung Berthas, die vom tyrannischen GeBler
entfiihrt wurde, in Verbindung gebracht. Um Bertha zu befreien, nimmt Ru-
denz die Hilfe der Eidgenossen in Anspruch. Thre Entfithrung funktioniert da-
mit als Moment der Verbindung von Rudenz mit den Eidgenossen. Durch den

Bund erreicht das gesamte Volk im Drama die hochste Vollendung im Ideal.

Die gegenwirtige Verwirklichung dieser Utopie erreicht Schiller in
seinem Schauspiel dadurch, daf3 er nicht nur eine Repridsentantin des
Volkes handelnd auftreten, sondern ein ganzes Volk zum eigentli-
chen Handlungstriger werden 146t.*"

Darin griindet sich die groe Bedeutung der Liebesepisode von Bertha und
Rudenz. Berthas Rolle wird jedoch nicht einfach auf einen Anteil an der Lie-
bes- und Befreiungsgeschichte beschriankt. ,,Der biirgerlich-adlige Kompro-
miB“*'* liegt auch ihrer Handlung zugrunde, indem Rudenz und Bertha auf
thren adligen Stand verzichten und sich in der Gemeinschaft des schweizeri-
schen Volkes eingliedern. Am Schlu8 des Dramas bekennt sich Bertha als
»Birgerin“ (V. 3286), und Rudenz erklért alle seine Knechte frei. Auch in die-
ser Handlung, in der sich Bertha als ,,freie Schweizerin® (V. 3289) an die Seite
von Rudenz stellt, wird ihre Fahigkeit zur moralischen Autonomie und Freiheit

herausgestellt.

419 1 ippuner / Mettler: Schillers ,, Tell*. S. 262.
41 Braemer: ,,Wilhelm Tell*. S. 310.
2 Ebd. S. 315.
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Bertha tritt in der Rolle einer Geliebten fiir Rudenz in Erscheinung. Sie bliebt

jedoch nicht einer traditionell weiblichen Rolle verhaftet, denn sie sprengt die
ungerechte Gewalt GeBlers und demonstriert auch in der Beziehung zu Rudenz
ein ebenbiirtiges Verhiltnis. Thre verniinftige Denkweise und ihre Uberzeu-
gung vom Kampf um die Freiheit beweist sogar in aller Deutlichkeit das Bild
der moralisch und politisch handelnden Frau, das von den herkémmlichen Vor-

stellungen der Weiblichkeit weit entfernt ist.
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4. Missionarin des weiblichen Geschlechts

4.1 Turandot in ,Turandot”

Das Drama ,,Turandot” ,,ein tragikomisches Mirchen, wie es sich schon im

Untertitel des Dramas zeigt'"”, nimmt in Bezug auf die Gattungsbezeichnung,

414

»eine Sonderstellung in Schillers dramatischem Schaffen ein. Ebenfalls

erscheint die Gestaltung der weiblichen Heldin Turandot mehr oder weniger
als ungewohnlich im Vergleich zu der der Frauengestalten in Schillers Dramen.
Das Handeln der Turandot wird durch ihren Konflikt von Liebe und Stolz be-

. . . . . 41
herrscht, den Schiller ,,als einen ebenso komischen wie tragischen* >

1“416

gestaltet.
Ein solcher Konflikt, der eine ,, Triebfeder der ganzen Fabe ist, entspringt
aus nichts anderem als aus ihrem Willen zum Kampf gegen die patriarchalische

Ideologie und Wirklichkeit.

Turandot unterscheidet sich folglich von den anderen Frauengestalten einer-
seits durch die iiberzeugende emanzipierte Denkweise, andererseits durch die
Rettung der sinnlichen Neigung. Die meisten von Schillers aktiven und selb-
staindigen Frauen gewinnen ihre handelnde Groe um den Preis der Sinnlich-
keit. Und sie weisen die Féhigkeit zur Emanzipation auf, indem sie in den 6f-
fentlichen Bereich eintreten und in ihren Handlungen die traditionell dem
Mann zugefallene Rolle und Féhigkeit représentieren. Schiller thematisiert in
thren Handlungen weder unmittelbar die feministische Einstellung zu Ge-

schlechterrolle und -ver- héltnis noch den Konflikt von Neigung und Pflicht.

Schiller konzipiert seine Heldin in erster Linie nicht als zuféllige Freiheits-
kidmpferin aus personlichen Motiven, sondern als Vertreterin der Idee, die sich

in der

13 Der genaue Untertitel heiBt ,,Ein tragikomisches Mirchen Nach Gozzi«.

414 Guthke: Nachwort zu Schiller: Turandot. 89.
1> Ebd. S. 91.
16 Schiller: Werke. Nationalausgabe. 14. Bd. Kommentar. S. 283.
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Verteidigung von Freiheit und Rechte des weiblichen Geschlechts offenbart.

Geht die heroische Tatbereitschaft von Karl Moor aus dem Verdruf3 und aus
der Kritik an der bestehenden gesellschaftlichen Ordnung hervor, kommt die
Tat der Turandot aus der Erkenntnis der hierarchischen Geschlechterordnung.
In der Turandot-Figur begegnet man tatsdchlich einem &hnlichen Typus wie
417

Karl, der ein ,freiheitsdurstige[r], heldenmutige[r], gefiihlsstarke[r] Geist

ist.

Mehring hat in seinem Aufsatz ,,Schiller und die Frauen* aus dem Jahr 1905
darauf hingewiesen, da3 die Turandot-Figur als Ausnahme von der antifemi-
nistischen Regel verstanden und damit ihr exemplarischer Charakter fiir das

dramatische Gesamtwerk des Dichters bestritten wird:

In Wahrheit hat Schiller von dem glithenden Freiheitspathos, das in
seinen dichterischen Werken lebt, nur einmal den Frauen gespendet

und zwar in seiner Bearbeitung der italienischen Maskenkomddie

,,Turandot“.418

Schiller iibernimmt von Gozzis Drama ,,Turandot* die méarchenhafte Konstel-
lation, er thematisiert aber nicht den blinden Widerstand gegen die Neigung in
Turandots Seele. Schillers Turandot ist offensichtlich von emanzipiertem Den-
ken und feministischem Selbstbewultsein geprédgt. Sie sucht, nicht nur sich
energisch dem {iiblichen und von der Gesellschaft zugewiesenen Rollenschema
zu entziehen, sondern auch das unterdriickte weibliche Geschlecht zu vertreten

und gegen die patriarchalisch geprigten Ménner zu kidmpfen.

Turandot tritt im ersten Akt des Dramas nicht auf. Sie wird aber durch den Dia-
log von Kalaf und Barak in der ersten Szene des ersten Aktes vorgestellt. An-
schlieBend an die ,Jangen und undramatischen**"” Erzédhlungen Kalafs iiber
seine Vorgeschichte werden Turandots Bedingungen fiir die Heirat und ihre
Einstellung zu dem Werbegesetz mitgeteilt. Turandot, die als Tochter des chi-

nesischen Kaisers mit hochster Schonheit ausgestattet ist, gibt dem Freier nicht

7 Miiller: Der Held und sein Gegenspieler in Schillers Dramen. S. 453.
8 Mehring: Schiller und die Frauen. S. 287.
19 K gster: Schiller als Dramaturg. S. 203.
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ihre Hand, sondern drei Ritsel. Wenn der Bewerber sie nicht 16sen kann, so

wird sein abgeschlagenes Haupt die Stadtmauern von Peking zieren.

Trotz der abscheulichen Geschichte nimmt Kalaf unverziiglich das abenteuerli-
che Wagnis der Werbung an. Angesichts Kalafs Unternehmen unterstreicht

Barak ,,Stolz und Grausamkeit“ (NA 14, V. 339)*° der Turandot:

Ein Tiger ist sie, diese Turandot,

Doch gegen Minner nur, die um sie werben.

Sonst ist sie giitig gegen alle Welt,

Stolz ist das einz'ge Laster, das sie schindet. (V. 260fY)

An dieser Stelle ist festzustellen, dal Turandot nicht ganz negativ vorgestellt
wird. Hiermit 1483t sich Schillers Absicht erkennen, den ernsthaften, ethischen
Charakter ihres Handelns hervorzuheben. Da Schiller seiner Heldin menschli-
chen Wert beilegt, unterscheidet sich seine Turandot von der launenhaften und
grausamen Mairchenfigur Gozzis. Die Grausamkeit von Schillers Turandot ist
nur auf Ménner gerichtet. Die psychologische Motivation ihrer Ménnerfeind-

«1 orsichtlich. Diese wird

lichkeit wird in ihrer ,,Unabhingigkeitserklarung
bereits in ihrem ersten Auftritt, in der vierten Szene des zweiten Aktes, zum
Ausdruck gebracht. In dieser Szene scheint demnach der Hohepunkt der eman-

zipierten Turandot zu liegen.

Turandot, die wegen der Werbung Kalafs auf die Biihne tritt, empfindet jedoch
gleich beim ersten Anblick des Prinzen eine Regung zu ihm, welche sie vorher
nie empfunden hat: ,,O0 Himmel! Wie geschieht mir, Zelima!“ (V. 759) Zelima
merkt die Empfindung Turandots und schligt vor, ein leichtes Rétsel zu stellen.
Auf Zelimas Rat reagiert Turandot sofort: ,,Wie, Verwegne? Meine Ehre?* (V.
764) Aus diesen Worten 148t sich ihr starkes SelbstbewuBtsein ablesen, das ihr
gebietet, sich nicht einfach ihrer sinnlichen Empfindung hinzugeben. Turandot
unterdriickt ihr Gefiihl des Mitleides fiir Kalaf und verteidigt ihren Freiheits-

sinn und -drang in leidenschaftlichem Ton.

— Ich bin nicht grausam. Frei nur will ich leben.

2% Im folgenden zitiert nach: Schiller: Werke. Nationalausgabe. 14. Bd. S. 2-135.
#! Fuhrmann: Revision des Parisurteils. S. 320.
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BloB keines andern will ich sein; dies Recht,
Das auch dem allerniedrigsten der Menschen
Im Leib der Mutter anerschaffen ist,
Will ich behaupten, eine Kaiserstochter.
Ich sehe durch ganz Asien das Weib
Erniedrigt, und zum Sklavenjoch verdammt,
Und richen will ich mein beleidigtes Geschlecht
An diesem stolzen Méannervolke, dem
Kein andrer Vorzug vor dem zirtern Weibe
Als rohe Starke ward. Zur Waffe gab
Natur mir den erfindenden Verstand,
Und Scharfsinn, meine Freiheit zu beschiitzen. (V. 775ff)

Schiller verdeutlicht in dieser Rede das Bild ,,seiner dem Ideal verpflichteten

“#22_Tyrandots Worte richten sich genau gegen die ,,Ideo-

tragischen Heroinen
logie und Wirklichkeit des Patriarchats, die Schiller in der "Glocke” auf eine so
schlagkriftige Formel gebracht hat“**. Die Heldin tritt aus den Schranken ih-
res Geschlechts heraus und vertritt wie ,.ein flammend-prizises Pladoyer***

mit méinnlichem Trotz ihre emanzipierte Uberzeugung.

Sie macht nicht ,aus gefiihlloser Laune und verwohntem Ubermut“**® den
Freiern das Leben schwer, sondern ,,weil sie unter dem Bewul3tsein leidet, dafl
gemdl den landldufigen Brauchen in Asien die Frau in der Ehe zu einem belie-
big verfiigbaren Besitzstiick erniedrigt wird“**’. Turandot teilt in ihrer Rede die
Erkenntnis deutlich mit, da} die Frau im patriarchalisch geprdgten Eheverhilt-
nis einfach zum Objekt des Mannes degradiert wird. Solche Uberzeugung

macht sie grausam gegen die Freier.

In ihren Worten tritt zugleich ,,ihr Drang nach Freiheit“**” deutlich zutage, wel-
cher eine Grundbedingung zur heroischen Tatbereitschaft bei den Helden ist.
»Freiheit scheint in Schillers Drama weniger als politischer Begriff und gesell-

schaftliche Forderung denn als moralische Kategorie bedeutsam, als Akt der

2 Guthke: Schillers ,,Turandot als eigenstindige dramatische Leistung. S. 126.
23 Fuhrmann: Revision des Parisurteils. S. 319.

4 Ebd.

25 Guthke: Schillers ,, Turandot* als eigenstindige dramatische Leistung. S. 125.
“2°Ebd. S. 126.

27 K gster: Schiller als Dramaturg. S. 179.
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der Selbsterkenntnis des “erwachenden’, sich aufklirenden Ichs.“**® Der Wille

zur Freiheit, der den Wert des emanzipierten Individuums offenbart, wird in
Schillers friihen Dramen allein von den minnlichen Gestalten geduflert. Der
Begriff steht daher nicht im Zusammenhang mit den Frauengestalten, die in
keinem Konflikt mit ihrer beschrinkten Rolle und Identitdt stehen. Aber er ist
fiir die handelnden Frauengestalten in Schillers spiteren Dramen sehr bedeut-
sam. Wie es sich aus der bisherigen Betrachtung der weiblichen Gestalten
zeigt, repriasentieren die Heldinnen entweder die Idee der moralischen Freiheit
oder treiben ihr auBerordentliches, groes Handeln aus Freiheitsgefiihl und -

gesinnung voran.

Turandot fordert vollige Freiheit fiir ihr Tun und Handeln, sie verweigert die
Ehe, obwohl ihr Vater um die Heirat bittet. Die Verweigerung der Ehe griindet
zuerst auf der personlichen Freiheitsgesinnung. Die Protagonistin versteht ih-
ren ,,Scharfsinn® (V. 787) auch als ,,Waffe* (V. 785) zum Kampf, da sie mit
ihrem scharfsinnigen Ritsel jeden Freier ins Verderben flihrt. Das Ratsel, das
Turandot ihren Freiern als Bedingung fiir eine Heirat anbietet, 146t sich damit
als einziges Mittel verstehen, den Widerstand gegen die patriarchalische Ideo-

logie zu ermoglichen.

Die Einsicht in die Notwendigkeit des Kampfes gegen die Ménner erwéchst
auch aus ihrer negativen Vorstellung von den Ménnern. Sie klagt die Ménner
der blofen Lust und der Begierde nach einer Frau an und enthiillt zugleich das
Mifitrauen gegeniiber der ménnlichen Liebe. Turandots Anklage gegen die
Mainner wird durch die Worte Elisabeths in ,,Maria Stuart™ zum Ausdruck ge-
bracht. Elisabeth hebt im Gesprich mit Leicester hervor, dal der Mann
,Leichtsinn®“ (NA 9, V. 1989), ,,Freude” (NA 9, V. 1989) und Lust an der Frau
mehr als ihre Leistungsfahigkeit schitze. Sie hélt die Ménner fiir ,,Liistlin-
ge“ (NA 9, V. 1988).

Obwohl diese Rede dem Neid auf Maria entspringt, konnte dieses BewuBtsein
auch auf Elisabeths Verweigerung der Ehe wirken. Wie Turandot lehnt auch

Elisabeth die Ehe ab, die die Freiheit der Frau bedingt und unterdriickt. Der

% Beyer: “Schon wie ein Gott und minnlich wie ein Held“. S. 35.
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Grund dafiir besteht darin, daB3 ihre Ehre und 6ffentliche Pflicht als Regentin in

der politischen Welt nicht eingeschrinkt werden soll. Zu diesem eigenen
Zweck will Elisabeth anders als ein ,,Biirgerweib[e] (NA 9, V. 1208) behan-

delt werden.

Turandot bleibt aber nicht einfach beschrankt auf ihre private Zielsetzung, sie
handelt vielmehr aus Mitgefiihl mit dem weiblichen Geschlecht, das unter sei-
ner unwiirdigen Stellung leidet. Sie steht offensichtlich auf der Seite der unter-
driickten Frauen in der patriarchalischen Gesellschaft und handelt in idealisti-
scher Verpflichtung gegeniiber dem weiblichen Geschlecht. ,,Den verhaBiten
Minnern gegeniiber, welche sie ohne Ausnahme fiir ibermutig und unedel
hilt, fiihlt sie sich als Vertreterin ihres ganzen Geschlechts; sie falit ihr Tun wie

. — 429
eine Mission auf.*

Der Stolz von Turandot im Kampf gegen die Manner gerit aber in die Krise,
weil Kalaf sie im Ritselkampf besiegt. Er hat im Spiel gewonnen, deshalb
kann er jetzt fordern, dal Turandot seine Frau werde. In dieser Situation wird
sie von ihrem Vater Altoum, der ihr Rétselspiel fiir abscheulich hélt, zur Heirat

gezwungen. Darauf gerdt Turandot ,,auler sich® (Regieanweisung, S. 53).

So werde mir der Tempel denn zum Grab!

Ich kann und will nicht seine Gattin sein,

Ich kann es nicht. Eh" tausend Tode sterben,

Als diesem stolzen Mann mich unterwerfen.

Der blof3e Name schon, schon der Gedanke,

Ihm untertan zu sein, vernichtet mich. (V. 1039ff)

Hier ist das Bild der tragischen Heldin, die ,,auf Leben und Tod dem Ideal ver-
pflichtet“**” ist, wahrzunechmen. Turandot ist zutiefst gedemiitigt, da ihr un-
nahbarer Stolz gebrochen ist. Sie glaubt, daB nicht nur die Dienerin, sondern
auch alle Welt ihre Verlorenheit kennen wiirde. Durch ihren wilden Ausbruch
ist zu erkennen, dafl Turandot die Verletzung ihres Stolzes und Selbstbewuf3t-

seins fiir noch wichtiger als die Neigung zu Kalaf hilt. Angesichts dieser Situa-

2% K oster: Schiller als Dramaturg. S. 179.
9 Guthke: Nachwort zu Schiller: Turandot. S. 91.
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tion, in der Turandot die EheschlieBung als unertriglich empfindet, bietet Kalaf

ihr ein neues Rétselraten an, um ihr eine Demiitigung zu ersparen.

Die dramatische Handlung entfaltet sich sehr einstrangig, weil Turandots Han-
deln nur der Ablehnung der Heirat entspringt. ,,Die Paradoxie dieser verzwick-
ten Lage“*' besteht darin, daB Turandot ihre Liebe zu ihm immer bewuBter
werden 1dft. Sie wird dadurch in den Konflikt von Stolz und Liebe verwickelt,
wie es Adelma in ihrem Monolog im dritten Akt duf3ert: ,,Verzehrt von Scham
und Wut / Und von des Stolzes und der Liebe Streit!” (V. 1135) ,,.Die Liebe
verlangt Aufgabe des Stolzes, der Stolz fordert Versagung der Liebe.“*** Die-
ses Dilemma wird noch durch die gegensitzlichen Perspektiven ihrer beiden
Sklavinnen Zelima und Adelma profiliert, die ihr stindig im entgegengesetzten
Sinne raten; Zelima rit zur Liebe, Adelma besteht auf der Aufrechterhaltung

des Stolzes.

Der dritte Akt, in dem Adelma mit ihrer Intrige eine entscheidende Rolle spielt,
wird durch den Stolz Turandots beherrscht. Wie die Frauengestalten in Schil-
lers spateren Dramen in der Beherrschung der sinnlichen Natur ihre handelnde
Aktivitdt oder moralische Grofle gewinnen, so versucht auch Turandot, ihre
sinnliche Neigung zu Kalaf zu negieren. Sie hebt noch einmal sehr stolz ihr
HaBgefiihl gegen die Méanner hervor, und richtet sich gegen deren dominante
Charaktereigenschaften, die zum hierarchischen Verhéltnis zwischen den Ge-

schlechtern fiihren.

Er ist ein Mann. Ich hass® ihn, muf} ihn hassen.
Ich weil}, da3 alle Ménner treulos sind,
Nichts lieben konnen als sich selbst; hinweg
Geworfen ist an dies verrit ' rische Geschlecht
Die schone Neigung und die schone Treue.
[...]
Nein, nein! So tief soll Turandot nicht senken!
— Ich seine Braut! Eh’ in das offne Grab
Mich stiirzen als in eines Mannes Arme! (V. 1185ff)

1 Guthke: Schillers ,, Turandot* als eigenstindige dramatische Leistung. S.127.
2 Guthke: Nachwort zu Schiller: Turandot. S. 91.
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Turandot versucht, im Namen ihres Geschlechts fiir die Freiheit zu pladieren,

und sie will sich eher zu einer verhidngnisvollen Selbstzerstorung als zu einer
Heirat entschlieBen. Thre Worte enthalten einen tiefen Schmerz und zugleich
einen starken Willen, gegen die Ehe zu widerstehen: ,,Ist mir der Tod nicht

schrecklicher als er.” (V. 1199)

Turandots Stolz auf ihren Ménnerhall schwankt wieder in der Begegnung mit
dem Vater Kalafs, Timur, der als unbekannte Person eingefiihrt wird. Seine
Erscheinung bringt die Handlung eigentlich nicht voran, sondern dient nur da-
zu, sie hinzuhalten. Als Turandot erféhrt, dafl Timur der Vater des Prinzen Ka-
laf ist, wird sie tief geriihrt: ,,O der Bejammernswiirdige — Wie wird mir! / Das
Herz im tiefsten Busen wendet sich! / Sein Vater! — Und er selbst — Sagt er

nicht so?* (V. 1655ff)

Schillers Bestreben, die herzlose, launenhafte Mérchenprinzessin zu einer
hochherzigen Frau zu machen, wird hier deutlich erkennbar. Turandot vergif3t
angesichts der Grofe fremden Ungliicks den eigenen Schmerz und findet an
dieser Stelle nur Worte des Mitleides. Sie, die in stille Rithrung versinkt, bricht
nicht in erneute Wut aus, sondern empfangt die hereintretende Adelma nur mit
den Worten: ,,Hilf mir! O schaff Rat! / Ich bin entwaffnet — Ich bin aufler
mir!“ (V. 1675f) Dieses Schwanken, das bereits ein ,,Happy-End“ am Schluf3

des Dramas andeutet, verweist auf die sanfte und menschliche Seite Turandots.

Turandot zwingt sich jedoch infolge der Worte Adelmas wieder zur Harte, weil
ithre Dienerin sie an ihre Niederlage im Divan erinnert. Gewaltsam muf3 Turan-
dot jetzt entweder selbst die sanfteren Gefiihle beherrschen oder sie durch A-
delma unterdriicken lassen. Angesichts dieser furchtbaren Wahl entfaltet sich
die dramatische Handlung mit den ,,retardierenden Momenten, die das Hin und

«433 I

Her ihres tragischen Konflikts zwischen Liebe und Stolz herbeifiihren n-

dem ihr Konflikt zwischen der Liebe und dem Stolz durchaus ihre Gedanken

3 Nach dem Monolog Turandots in der vierten Szene des vierten Aktes tritt der Vater der

Turandot, Altoum, auf, um ihr zu helfen. Altoum sicht das Unselige, Barbarische, Verhidngnis-
volle der Vorgidnge und kommentiert sie mit gro3er Zungenfertigkeit sténdig in diesem Sinne.
Turandot gerdt fiir einen Augenblick tatsdchlich in den Konflikt, ob sie den Vorschlag des
Vaters aufnehmen soll oder nicht. Diese Szene scheint im Zuschauer Hoffnung zu erwecken,
aber Altoums Versuch scheitert. Vgl. Guthke: Schillers ,,Turandot™ als eigenstéindige dramati-
sche Leistung. S. 132.
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beherrscht, kommt Turandots emanzipierte Vertretung des weiblichen Ge-

schlechts nicht mehr aus der dramatischen Handlung hervor. Sie wird durch
den Kampf gegen die sinnliche Neigung ersetzt, der sich bis zum Schluf} fort-

setzt.

Turandot iiberwindet sich erst in der vorletzten Szene des fiinften Aktes. Im
spannungsvollen Augenblick, in dem sich Kalaf téten will, gesteht sie freiwil-
lig ihre Liebe: ,,Um meinem eignen Herzen zu gehorchen, / Schenk™ ich mich
Euch — “ (V. 2515ff). Durch die EheschlieBung streicht Schiller ,,den Keim
ihrer Tragik“** heraus und macht die tragikomische Qualitit im synthetischen
Eindruck wirksam. Schiller 148t die idealistischen weiblichen Figuren meist
ihre Sinnlichkeit unterdriicken und beherrschen, um ihre erhabene Form zu
bewahren, aber Turandot 14Bt er auf ihre sinnliche Neigung nicht verzichten.
Ihre Liebe ist jedoch nicht einfach auf den Ausdruck der sinnlichen Leiden-
schaft und der Neigung zu reduzieren, die die Frauen in ihrer Identitét festle-

gen.

Die Erfiillung von Turandots Liebe im Drama ist ein Beweis der autonomen
Fahigkeit Turandots, der Heldin, denn sie beruht auf deren freier Entscheidung.
Allerdings wird ihre tragische Mission fiir das weibliche Geschlecht, die am
Anfang des Dramas Turandot aufgetragen wurde, nicht in Handlung umgesetzt.
Wenn Turandot nicht die Ehe, sondern den Tod in der dramatischen Handlung
wihlen wiirde, um sich der patriarchalisch geprigten Ehe zu verwehren und
um die Freiheit des weiblichen Geschlechts zu vertreten, wiirde sie wirklich zu

einer Missionarin des weiblichen Geschlechts werden.

Obgleich das in Versohnung gipfelnde Ende ihrem Verhalten zu Beginn der
Handlung widerspricht, macht ihre wesentliche Haltung plausibel, daB} sie sich
aus edler Gesinnung den Rechten der Frau verpflichtet fiihlt und daf sie aus
ihrer emanzipatorischen Haltung heraus fiir diese zu kimpfen versucht. In die-
ser Hinsicht zeugt die Turandot-Figur wie die anderen Frauengestalten von
einer heroischen Charaktergrofle. Schiller erweist sich insofern deutlich als ein

LAutor des feministischen Protests und der leidenschaftlichen, auf die Men-

% Guthke: Schillers ,,Turandot“ als eigenstindige dramatische Leistung. S.127.
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schenrechte sich berufenden Unabhéngigkeitserkldrung der Frau aus dem

. . 435
Munde der Prinzessin Turandot®"".

435 Fuhrmann: Revision des Parisurteils. S. 320.
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F. Uberblick Gber die Weiblichkeitskonzeptionen und Frauengestalten
im theoretischen und literarischen Werk Friedrich Schillers

1. Gemeinsamkeiten

1.1 Mannerphantasien Uber die weibliche Schonheit und Anmut

In der Betrachtung von Schillers Weiblichkeitsauffassungen in seiner theoreti-
schen Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde* und von den Frauengestalten in seinen
Dramen tritt Schillers Phantasie iiber die duBerliche, korperliche Schonheit der
Frau deutlich zutage. Dies ist kein Wunder, wenn man daran denkt, daB3 ,,der
weibliche Korper eines der hervorragenden Objekte literarischer Imaginationen

«436

mannlicher Autoren ist.

Im allgemeinen wird nicht der ménnliche K&rper, sondern nur der weibliche
Korper als Objekt des Diskurses behandelt. Das Problem der Koérperschonheit
kommt in Schillers Uberlegungen zur Minnlichkeit durch ,,Wiirde* gar nicht
vor. Die Korperschonheit wird nur mit der Frau eng in Verbindung gebracht.
Die Frau ist daher viel stirker als der Mann der Schonheit des Kdrpers unter-

worfen.*’

Schiller stellt am Anfang in seiner theoretischen Schrift ,,Uber Anmut und
Wiirde* die Idee der weiblichen Korperschonheit nicht in den Vordergrund. Er
macht vielmehr die Grenze zwischen der bloBen duBleren Schonheit und der

Anmut deutlich:

% Weigel: Die Stimme der Medusa. S. 112.

#7Vgl. Briickner: Schonheit und Verginglichkeit. S. 180. Briickner beweist dazu an anderer
Stelle: ,,Wahrend die klassischen Griechen sehr wohl ausgeprigte ménnliche Schonheitsvor-
stellungen hatten, sicher zuallererst deswegen, weil Manner auch korperlich Méanner idealisier-
ten und nicht Frauen, tritt in unserer heutigen Kultur der Korper des Mannes ganz hinter seine
gesellschaftliche Stellung zuriick. Die korpergebundene Schonheit der Frau hingegen ent-
spricht der eines Standbildes, unverriickbar und unverénderlich. (Ebd. S. 186)
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Die architektonische Schonheit kann Wohlgefallen, kann Bewunde-
rung, kann Erstaunen erregen, aber nur die Anmuth wird hinreif3en.
Die Schonheit hat Anbeter, Liebhaber hat nur die Grazie; denn wir
huldigen dem Schopfer, und lieben den Menschen. (NA 20, S. 288)

Somit macht Schiller den Unterschied zwischen der architektonischen Schon-
heit und der Anmut deutlich. Schiller hilt die dullere Schonheit durchaus nur
fiir ,,eine Eigenschaft des Sinnlichen“*®* (NA 20, S. 258). Er behauptet in kon-
sequenter Weise, da3 die von der bloBen Natur angefiihrte Schonheit, ndmlich
die architektonische Schonheit, keine ausreichende Bedingung der Anmut sei.
Dabei scheint seinen Uberlegungen zugrundezuliegen, ,,daB ein Mensch auch
bei Mangel an “architektonischer Schonheit” geistbeseelte Schonheit haben

kann“439

Wenn man allerdings die Beweisfithrungen der Abhandlungen verfolgt, zeigt
sich, daB Schiller in seinen Uberlegungen iiber die Anmut die Idee der Gestalt-
schonheit im Grunde beibehalten hat. Es ist damit auch kein Zufall, dall Schil-
ler zu Beginn seiner Schrift die Schonheitsg6ttin Venus als Beispiel der Anmut
anfiihrt. Durch die Darstellung der Venus als idealer Verkorperung der weibli-
chen Schonheit enthiillt sich, wie stark Schiller die Schonheit der Frau ideali-

siert.

Die Idee der weiblichen Korperschonheit ist bereits in der Definition an-
gedeutet: ,,Anmuth ist die Schonheit der Gestalt unter dem Einflu3 der Frey-
heit (NA 20, S. 264). Dies wird in der folgenden Beschreibung noch deutli-

cher:

Wo das moralische Gefiihl Befriedigung findet, da will das &stheti-
sche nicht verkiirzt seyn, und die Ubereinstimmung mit einer Idee
darf in der Erscheinung kein Opfer kosten. So streng also auch im-
mer die Vernunft einen Ausdruck der Sittlichkeit fodert, so unnach-
1aBlich fodert das Auge Schonheit. (NA 20, S. 277)

¥ Nach seiner Ansicht empfingt sie damit ,,ihre Existenz in der sinnlichen Natur* (Schiller:
Werke. Nationalausgabe. 20. Bd. S. 260). Schiller fithrt Beispiele zur ,,architektonischen
Schonheit” an: ,,Ein gliickliches Verhdltni3 der Glieder, flieBende Umirisse, ein lieblicher
Teint, eine zarte Haut, ein feiner und freyer Wuchs, eine wohlklingende Stimme u. s. f. sind
Vorziige, die man blof3 der Natur und dem Gliick zu verdanken hat; der Natur, welche die
Anlage dazu hergab, und selbst entwickelte; dem Gliick — welches das Bildungsgeschift der
Natur von jeder Einwirkung feindlicher Krifte beschiitzte.” (Schiller: Werke. Nationalausgabe.
20. Bd. S. 256)

9 Hamburger: Schillers Fragment ,,Der Menschenfeind®. S. 388.
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Schiller gibt letztlich am Schluf} seiner Beschreibung der Anmut in aller Deut-

lichkeit einen Hinweis darauf: ,,Zur Anmuth mufl sowohl der korperliche Bau,
als der Charakter beytragen* (NA 20, S. 288). Um der Anmut willen muf3 letzt-
lich die architektonische Schonheit hinzukommen, wenn diese auch an sich
nicht die ausreichende Bedingung fiir jene ist. Somit funktioniert nicht nur die
innere Tugend der Frauen, sondern ihre &uflerliche Schonheit auch als eine

,,Form méannlicher Wunschproduktion“44°.

Schiller stattet damit die anmutigen Frauentypen und die Reprisentantinnen
der ,,schonen Seele” in seinen Dramen fast ohne Ausnahme mit einer wunder-
baren Schonheit der duBleren Gestalt und mit einer besonderen Anziehungskraft
aus. Die Frauentypen der ,,schonen Seele®, die durch passive und statische Ei-
genschaften sowie durch empfindsame und hingebungsvolle Charaktere ge-
kennzeichnet sind, finden sich vor allem in den Gedichten und in frithen Dra-

men.

Wenn man die Darstellung der Schonheit Luises betrachtet, erfolgt die Be-
schreibung von Luises weiblichen Reizen und Schonheiten durch die ménnli-
chen Gestalten, zum Beispiel durch Miller, den hofischen Sekretir und den
adligen Geliebten. Wurm spricht mit dem Présidenten in der fiinften Szene des
ersten Aktes iiber Luise. Sie sei das ,,schonste Exemplar einer Blondine, die,
nicht zuviel gesagt, neben den ersten Schonheiten des Hofes noch Figur
machen wiirde.“ (NA 5, S. 16) Diese Begeisterung iiber die Schonheit der
Heldin findet sich auch bei Ferdinand. Er bezeichnet Luise als ein schones
,,Werk des himmlischen Bildners*: ,,Alles so schén — so voll Ebenmal3 — so
gottlich vollkommen! — Uberall das Werk seiner himmlischen Schiferstunde!
Bei Gott! als wire die groBe Welt nur entstanden, den Schopfer fiir dieses

Meisterstiick in Laune zu setzen!“ (NA 5, S. 101)

Wie durch die Beschreibung Luises erkennbar wird, vermittelt die Frau selbst
keine eigene Empfindung oder Erfahrung der eigenen Korperschonheit. Man
findet in Schillers Dramen kaum oder keine Selbstbestimmung und -

darstellung der Frau iiber ihren Korper und dessen Schonheit. Sie wird ledig-

0 Stephan: ,,So ist die Tugend ein Gespenst“. S. 358.
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lich durch die minnlichen Gestalten gepriesen und ist allein den méannlichen

Augen und Blicken ausgesetzt. Die Funktion der duBerlichen Schonheit der
Frau bleibt also nur darauf beschriankt, sie von den Ménnern zu objektivieren

und zu verdinglichen.

Die weibliche Korperschonheit tritt nicht nur bei Luise, sondern auch bei Ma-
ria Stuart, bei Turandot und bei Bertha in Erscheinung. Schiller {ibertrdgt seine
Phantasie von der duBerlichen Schonheit sowohl auf die passiven Frauen als
auch auf die aktiven und autonomen Frauen. Die duBerliche Schonheit der
Frauengestalten, die lediglich durch die minnlichen Gestalten vermittelt
wird**!, wirkt magisch auf die Manner und erweckt den Zauber der Liebe bei
ihnen. Durch diese verhdngnisvolle Wirkung der weiblichen Schonheit auf die
ménnlichen Gestalten zeigt sich, daB Schiller in der Darstellung seiner weibli-
chen Figuren eine Idee der korperlichen Schonheit konsequent verfolgte.
Hiermit ist erkennbar, da3 es Schiller teilweise nicht gelingt, die dichterische

Phantasie iiber die Frauen in seinen spiteren Dramen von seiner theoretischen

Weiblichkeitskonzeption zu unterscheiden.

Die Ménnerphantasien bleiben aber nicht einfach auf die duBlere Korperschon-
heit beschriankt. Diese erscheint bei den Méannern stets mit weiblicher Tugend-
haftigkeit verbunden: ,,Beauty, which has always been important for characte-

rizing women in fiction, [...] reflects the substantive virtue of the woman“***.

Die Untersuchung iiber literarische Schonheitsbeschreibungen 1aBt tatséchlich
die Annahme zu, daB3 zwei verschiedene Bilder von Schonheit herausgestellt
werden konnen: ,Eines, in dem sich Schonheit mit Gutem widerspruchslos

. . . . .. .. .. 443
verbindet, ein weiteres, in dem Schonheit eine dunkle Seite innewohnt.

Die Minnergestalten in Schillers Dramen bestimmen im ersten Blick auf die
dullere Schonheit der Frau auch die spezifisch weibliche Charakterschonheit.
Dieses Phinomen findet sich nicht nur in Schillers frithen Dramen, sondern
auch in seinen spdteren Dramen. Es scheint ein Widerspruch zu sein, da sich

die Frauengestalten in den spiteren Dramen ganz deutlich von denjenigen in

#1 vgl. Theweleit: Méannerphantasie. 1. Bd. S. 353.
*2 prandi: Spirited Women Heroes. S. 30.
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den frithen Dramen abheben. Schiller distanziert sich in seinen spiteren Dra-

men von dem traditionellen Frauenbild und gestaltet die weiblichen Figuren als
sehr aktiv und verniinftig. Die Minnergestalten stellen sich jedoch bei den

Frauengestalten immer noch die spezifisch weibliche Natur und Tugend vor.

Schiller hat die Gestalt der Maria Stuart mit einer ausgepriagten und zauberhaf-
ten Schonheit ausgestattet. Mortimer, der zundchst blo3 durch das Portrét der
Maria in den Bann der Liebe gezogen worden ist, begeistert sich bei der Be-
gegnung mit der angebeteten Konigin {iber ihre Schonheit. Er glaubt, den Reiz
des Lebens allein bei ihr finden zu konnen. Mortimer spricht ihr daher die
»Frauenkrone® (NA 9, V. 1655) zu, die er der Konigin von England in seinem
Monolog in der sechsten Szene des zweiten Aktes abspricht. Er achtet dabei
nicht darauf, ob und wie Maria als typische Reprédsentantin der weiblichen

Schénheit zu bestimmen ist. ***

Eine solche Phantasie, die sich in der grofen Wirkung der weiblichen Schon-
heit entfaltet, zeigt sich auch bei Kalaf. Er bezeichnet die auflerordentliche
Schonheit der Turandot als ,,moérderische Schonheit” (NA 14, V. 315) und sei-

ne Faszina-tion steigert sich so sehr, daB3 er sie als ,,himmlische Anmut* preist:

Himmlische Anmut! Warme glithende Lippen!

Augen der Liebesgottin! Welcher Himmel,

Die Fiille dieser Reize zu besitzen! (NA 14, V. 345fY)
Kalaf weist also mit Entschlossenheit die Meinung von Barak zuriick, der Tu-
randot als ,,grausenvoll“ (NA 14, V. 142) hinsichtlich ihrer Einstellung zum
Werbegesetz bezeichnet: ,, — In diesen holden Augen, dieser siilen / Gestalt, in
diesen sanften Ziigen kann / Das harte Herz, wovon du sprichst, nicht woh-
nen!* (NA 14, V. 332ff) Hiermit ist festzustellen, da3 Kalaf durch ihre du3ere
anziehende Schonheit von dem inneren, schonen und sanften Charakter iiber-
zeugt ist. So stellt er sich bei ihrem Bild diejenigen inneren Eigenschaften vor,

die der weiblichen Anmut allgemeine Anerkennung verschaffen.

*3 Briickner: Schonheit und Verginglichkeit. S. 176.

444 Es konnte moglich sein, da3 die Maria-Figur bei den Ménnern als ,,das andere Ge-
schlecht* aufgefalit wird, da sich ihre moralische Wiirde und Erhabenheit am Ende des Dramas
enthiillen. Sie zeigt freilich von Anfang an ihren verniinftigen und kdmpferischen Charakter,
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Die Darstellung der Frauengestalten in den spéteren Dramen unterscheidet sich

von Schillers Auffassung tiber die Weiblichkeit in seinen theoretischen Schrif-
ten. Davon bleiben die Vorstellungen der méinnlichen Gestalten iiber die Frau
als das ,,Andere* keineswegs unberiihrt. Dies ist in dem Gedanken von Rudenz

in ,,Wilhelm Tell*“ noch anschaulicher.

Rudenz, der von der Schonheit Berthas sehr begeistert ist, will wegen seiner
glithenden Leidenschaft zu ihr seine vaterldndischen Pflichten vernachldssigen.
Bertha 6ffnet aber Rudenz die Augen fiir die drohende Gefahr und belehrt ihn
iiber die bevorstehenden politischen Verhéltnisse seines Volkes. An Berthas
politisch-moralischem Appell, der sehr leidenschaftlich und ernst vorgetragen
wird, zeigt sich, daB3 sie die Grenzen der typisch weiblichen Natur iiberschrei-

tet.

Bertha entzieht sich deutlich der weiblichen Einschétzung als Naturwesen und
dem Typus der ,,schonen Seele®. Angesichts ihrer subjektiven und aktiven
Denkweise im politischen Sinne ist Rudenz sehr iiberrascht: ,,O Gott, was muf3
ich horen!* (NA 10, V. 1613) Dennoch bleibt das Denken Rudenz’ beziiglich
seiner Vorstellung von weiblicher Anmut unverdndert, wenn er von einer ge-
meinsamen ehelichen Zukunft schwiarmt. Er spricht der Bertha die ,,Frauen-

krone* zu, wie Mortimer der Kénigin von Schottland, Maria Stuart:

Da seh ich dich, die Krone aller Frauen,

In weiblich reizender Geschiftigkeit,

In meinem Haus den Himmel mir erbauen,
Und, wie der Friihling seine Blumen streut,

Mit schoner Anmuth mir das Leben schmiicken,

Und alles rings beleben und begliicken! (NA 10, V. 1710ff)

So werden sich bei den ménnlichen Gestalten die groBangelegten, aktiven
weiblichen Gestalten einfach auf Vertreterinnen der spezifisch weiblichen Na-
tur und Tugend reduziert. Es scheint, daB3 Schiller sich dieses Widerspruchs

nicht bewuft ist.

hat jedoch die Moglichkeit, geliebt zu werden, da sie mit attraktiver und ausgezeichneter
Schonheit und mit vielen Reizen ausgestattet ist.
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Wo die Unabhingigkeit der Frau das erlaubte Mal tiberschreitet, die Frau ein-

deutig die fiir ménnlich gehaltenen Charakterziige enthiillt, und damit ihr Han-
deln mit den gesellschaftlich normierten Weiblichkeitszuschreibungen und
Charakterisierungen in Konflikt kommt, imaginieren die ménnlichen Gestalten
immer noch die Frau als das ,,Andere®, das sich auf das Naturwesen zuriickfiih-
ren ldBt. Die méinnlichen Figuren werden in ihren Phantasien iiber die Frau
weniger durch die geistigen Vorziige der Frau als durch deren korperliche

Schonheit und Anmut beherrscht.

Daraus ergibt sich, daB8 Schillers Weiblichkeitsauffassungen in der theoreti-
schen Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde* auf die Gedanken seiner fiktiven
ménnlichen Figuren in den spiteren Dramen bloB3 iibertragen werden, obwohl
er die Charakterziige der Frauengestalten ganz anders als seine theoretischen

Konzeptionen gestaltet hat.
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1.2 Zum mannlichen Blick auf die Frau als Objekt der Liebe und Ehe

Wenn man Schillers Hinweise auf die Weiblichkeitszuschreibung in der theo-
retischen Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde* betrachtet, kann die Frau keines-
wegs zum autonomen Subjekt werden, sei es im Verhéltnis mit sich selbst oder
mit den anderen. Dies ist eine notwendige Konsequenz fiir die Frau als sinnli-
ches Wesen oder Naturwesen. Sofern die Geschlechter durch die polaren, ge-
schlechtsspezifischen Zuschreibungen und Charakterisierungen bestimmt wer-
den, ist das hierarchische Verhiltnis zwischen den Geschlechtern unvermeid-

bar.

Schiller formuliert diesen Gedanken im 25. Brief seiner dsthetischen Schrift
,,Uber die isthetische Erziehung des Menschen* folgendermaBen: ,,Aus einem
Sklaven der Natur, solang” er sie blofl empfindet, wird der Mensch ihr Gesetz-
geber, sobald er sie denkt.” (NA 20, S. 395) Mit diesem Sklaven der Natur
scheint die blo empfindende Frau gemeint zu sein. Dabei wird ein Schema der
Unterwerfung der empfindenden Frau unter den denkenden Mann als ihren
Gesetzgeber angedeutet. Hiermit wird das Verhéltnis der Geschlechter durch

das des Herrn und des Sklaven versetzt, wie Simmel beschreibt.*?®

Der denkende Mann erscheint zweifellos als ein autonomes Subjekt im Ver-
hiltnis zur Frau. Wie sich im Gedicht ,,Wiirde der Frauen* zeigt, begreift der
Mann die Welt als einen Gegenstand, den er besitzen und beherrschen soll, und
er definiert sich selbst nur im Verhiltnis zu einem Objekt. In der Phantasie
ménnlicher Herrschaft wird daher die Frau zu einem Objekt, das allein im
ménnlichen Interesse und nach ménnlichen Bediirfnissen funktionieren und
existieren soll. Die Existenz der Frau als Objekt spitzt sich vor allem in der

sexuellen und erotischen Phantasie der Ménner zu.

Michel Foucault, der die Entwicklung des ménnlichen Subjekts in der Ge-
schichte nicht nur im Zusammenhang mit der Entstehung der biirgerlichen Ge-

sellschaft, sondern auch mit dem biirgerlich-patriarchalischen Geschlechterdis-

3 vgl. Simmel: Das Relative und das Absolute im Geschlechter-Problem. S. 59.
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kurs auffaflt, beschreibt in seinem Buch ,,Der Gebrauch der Liiste* die Form

der Polarisierung im sexuellen Verhéltnis zwischen den Geschlechtern folgen-

dermalien:

Auf der einen Seite diejenigen, die Subjekte der sexuellen Aktivitét
sind (und die sie in gemessener und geeigneter Weise auszuiiben ha-
ben); und auf der andern diejenigen, die die Objektpartner sind, an
denen und mit denen sie vollzogen wird. Die ersten sind selbstver-
standlich die Ménner — aber genauer: die erwachsenen und freien
Mainner; zu den anderen gehoren, natiirlich, die Frauen — die darin
aber nur ein Element einer weiteren Menge bilden, auf die man sich

manchmal bezieht, um die Objekte moglicher Lust zu bezeichnen:

. . . 446
,,die Frauen, die Knaben, die Sklaven®.

Die Frau als Objekt mannlicher Lust wird mit dem Sklaven gleichgestellt. Es
ist damit unbestreitbar, dal} sich das Verhéiltnis zwischen den Geschlechtern
nicht einfach zu einem dichotomischen Verhiltnis, sondern zu einem hierarchi-
schen entwickelt. Der Objektstatus der Frau im Verhéltnis zum Mann ist in
Schillers Gedichten dargestellt. Sie verdeutlichen die Differenzierung von
Mann und Frau, indem der Mann durch aktive Verhaltensweise und Handlung
der passiven Charakterisierung der Frau gegeniibergestellt wird. Dabei er-

scheint die Frau einfach als ein Gegenstand.

Die Frau als Objekt ménnlicher Begierde und Lust ist in den Gedichten ,,Die
Geschlechter” und ,,Das Lied von der Glocke* deutlich ausgeprigt. Aus der
passiven Charakterisierung der Frau, die als schiichtern und zuriickhaltend dar-
gestellt wird, ergibt sich, dal die Frau keineswegs als ein Subjekt in der Bezie-
hung zum Mann erscheint. Der Mann hilt sie allerdings auch nicht fiir ein Sub-
jekt oder eine gleichberechtigte Partnerin. Dies wird auch im Gedicht ,,Kastra-
ten und Minner**’ deutlich, in dem der Mann die Frau ,,mit ihrem auftrump-

448

fenden Mannlichkeitswahn*“™"" einfach fiir ein Objekt hilt, {iber das er verfiigen

kann.

46 Foucault: Der Gebrauch der Liiste. S. 63f.

7 Biirgers Gedicht, ‘Minnerkeuschheit” ist Vorbild dieses Gedichtes ‘Kastraten und Mén-
ner’. Um 8 Strophen gekiirzt in die Sammlung von 1803 unter dem Titel *Ménnerwiirde’
aufgenommen.* (Miiller: Schillers Lyrik. S. 602)

48 Fuhrmann: Revision des Parisurteils. S. 323.
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Dieses Phinomen kommt vor allem in der Liebesphantasie der mannlichen

Figuren in Schillers Dramen deutlich zum Ausdruck. Von Karl Moor in ,,Die
Réauber” bis zu Ferdinand in ,, Kabale und Liebe* und Don Karlos halten die
Minner ihre Geliebten fiir ihren Besitz. In ,,Die Rauber® wird Amalia als Ge-
liebte von Karl Moor letztlich ,,zum Objekt des Austausches und zum Objekt

: , 449
des Kampfes zwischen Ménnern*

. Leonore in ,,Die Verschworung des
Fiesko zu Genua“ stellt sich fiir die Entwicklung Fieskos zur Verfiigung.
Fiesko verfligt iiber ihre Existenz, wenn er infolge seiner Ehr- und Ruhmsucht
das Ansehen und das Gliick seiner Frau aufs Spiel setzt und damit seine Ehe
risikiert. Obwohl er sie liebt, hort er ihrer Meinung und ihren Ratschldgen nicht

zu. Sie ist fiir Fiesko keine gleichberechtigte Partnerin, sondern nur ein Objekt

fiir seine Liebes- und Machtphantasie.

Die Minner erheben und preisen zwar die tugendhaften Frauen als ideale Ver-
korperung weiblicher Schonheit, sie konnen aber ihre Sicht auf die Frau als ein
Objekt nicht iiberwinden. Auch Ferdinand in ,,Kabale und Liebe* will in seiner
leidenschaftlichen Liebe vollstindig das Denken und Fiihlen Luises bestim-

men:

Du bist meine Luise. Wer sagt dir, dal du noch etwas sein solltest?
Siehst du, Falsche, auf welchem Kaltsinn ich dir begegnen muf3. Wa-
rest du ganz nur Liebe fiir mich, wann héttest du Zeit gehabt, eine
Vergleichung zu machen? (NA 5, S. 14)

Obgleich Ferdinands Liebe zu Luise iiber die einfach sinnliche Liebe hinaus-
geht und aus dem Herzen kommt, nimmt er Luises Gefiihle und Gedanken
nicht wahr. Fiir Ferdinand sind Luise und ihre Angste nicht wichtig, sondern
nur ihre Gefiihle zu ihm. Er denkt vollkommen egozentrisch, er versucht gar
nicht, sie zu verstehen. Ferdinand macht sie nur zum Objekt seiner Liebe. In
diesen méannlichen Verhaltensweisen ist ein hierarchisches Verhiltnis zwi-

schen den Geschlechtern festzustellen.

Was bei den Frauen in den frithen Dramen auffallt, ist, dal die Andersartigkeit
der Frau von ihr selbst verstandesméBig nachvollzogen wird. Obgleich die un-

beherrschte Leidenschaft der Manner die Frauen in die tragische Situation hin-

9 Stephan: ,,So ist die Tugend ein Gespenst“. S. 371.
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eintreibt, kommen sie jedoch durch dieses Verhalten des Mannes nicht in gro-

Ben Konflikt. Sie wenden sich vielmehr, von der Liebe traumend und auf ihr

Leben verzichtend, ihren mannlichen Partnern zu.

Somit wird der Objektstatus der Frauen in Schillers frithen Dramen nicht nur
vom Mann, sondern auch von ihnen selbst hervorgerufen. Dies ist eine unaus-
weichliche Folge, da die Frauengestalten in frithen Dramen immer noch ihrer
beschriankten Natur und Rolle verhaftet bleiben. Sie erscheinen in den Rollen
der Geliebten, Gattinnen, Hausfrauen und Miittern, die einem zugeschriebenen
weiblichen Geschlechtscharakter entsprechen. Sie werden dadurch zu den Re-

prasentantinnen der biirgerlich-patriarchalischen Moral und Ordnung.

Die Frauengestalten in Schillers spiteren Dramen sind aber anders als in den
friithen Dramen gestaltet. Dennoch ist das minnliche Verhalten, das die Frauen
zu einem Objektstatus fiihrt, immer noch in den spéiteren Dramen vorhanden.
In ,,Maria Stuart” wird mit Mortimer ein dhnlicher Typ wie Ferdinand oder
Don Karlos als leidenschaftlicher und heftiger Mann eingefiihrt. Wie Ferdi-
nand Luise und Don Karlos seine Mutter in ihre Vorstellungen von einer abso-
luten Liebe hin einzupressen versuchen, ohne auf duBlere Umstinde und die
Wiinsche der weiblichen Bezugspersonen Riicksicht zu nehmen, bedréngt auch
Mortimer die Konigin Maria zunichst mit seinen Liebesgestindnissen. Er wird
in der Hoffnung auf die Erfiillung seiner Liebe zu Maria blind und unbe-
herrscht. Mortimer erklart freimutig Maria, die die Seine werden soll, zu seiner
Geliebten: ,,Ich rette dich, ich will es — doch so wahr / Gott lebt! ich schwors,
ich will dich auch besitzen.” (NA 9, V. 2547f)

Hier enthiillt sich, da8 seine Opferbereitschaft fiir Maria Stuart eng mit der
Besitzgier nach ihr verbunden ist. Die Liebesphantasie der Méinner degradiert
die Frauen von den Subjekten, die im Verhiltnis zur Welt selbstéindig denken

und handeln, einfach zu Objekten ihrer Begierde.

Folglich bleiben die minnlichen Phantasien iiber die Frau als Liebesobjekt
nicht einfach auf die Gedichte und frithen Dramen beschriankt. Das Gleiche gilt
fiir die Frauengestalten in den spédteren Dramen, die sie in einer dem Mann

ebenbiirtigen Charakterisierung und Rolle zeigen. Sie werden nicht mehr durch
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die Natur und Sinnlichkeit bezeichnet. Sie treten als politisch aktive, als mora-

lisch erhabene und wiirdige Menschen auf. Diese Frauen stehen nicht mehr als
bloB Objekt im Verhéltnis mit sich selbst und mit der Welt. Dennoch sehen die

Mainner solche Frauen immer noch als ,,das Andere®.

Die Andersartigkeit der Frau bestitigt sich auch in den Forderungen an die
Ehe. Die meisten Frauengestalten in den spiteren Dramen, wie Elisabeth in
,Maria Stuart* und Johanna in ,,Die Jungfrau von Orleans®, verdeutlichen an-
gesichts des unbedingten Anspruches der Ménner auf eine Ehe mit ihnen ihre
emanzipierte Einstellung, weil sie durch die Ehe ihre auBerhdusliche, 6ffentli-
che Rolle aufgeben und vom Subjekt im eigenen Leben zum Objekt ihres E-
hemannes werden miissen. Die Frauengestalten in den spateren Dramen ver-
weigern sich daher der patriarchalischen Ehe, die sie dem Mann unterwiirfig
machen wiirde. Thre Wiinsche nach einem autonomen und selbstéindigen Leben

werden jedoch von den Ménnern kaum respektiert.

Elisabeth als vielgepriesene Konigin will unverméhlt ihre Selbstindigkeit als
Konigin wahren. Sie wird aber vom Volk zur Heirat mit dem Konig von Frank-
reich gedringt. Trotz aller Anstrengungen, ihrer politischen Rolle als Regentin
gerecht zu bleiben, wird Elisabeth immer noch als Frau gesehen. Auch Johan-
na, die Kriegerin, wird nach dem Kampf immer wieder vor Situationen gestellt,
in denen sie ihre Jungfraulichkeit verteidigen und die Forderung nach einer
Ehe zuriickweisen muf} — sei es in der Begegnung mit ihrem Freier Raimond,
sei es angesichts der Werbungen anderer Mianner. Obgleich sie sich selbst im-
mer damit rechtfertigt, im BewuBtsein der gottlichen Berufung die Heirat ab-
zuweisen, bemiihen sich die Méanner um Johanna. Der Herzog von Burgund
fiihlt sich durch das Amazonenhafte Johannas in seiner Ménnlichkeit provo-
ziert: ,,Du hast bis jetzt nur Schwichlinge bezwungen — Ein Mann steht vor

Dir* (NA 9, V. 1704f).

Die Auseinandersetzungen zwischen Dunois und La Hire um Johannas Hand,

in denen Johannas Meinung nicht respektiert wird, zeigen auch, wie sehr sie

<450

bereits zum ,,Objekt fremder Interessen”™" geworden ist. Am Ende des Dialogs

9 Albert: Friedrich Schiller. ,,Die Jungfrau von Orleans“. S. 35.



198
steht nur die Frage zur Debatte, wen Johanna zum Mann wéhlen wird, nicht, ob

sie liberhaupt einen von ihnen heiraten will. Die Tatsache, dafl Johanna eher als
Frau denn als Kriegerin gesehen wird, zeigt sich vor allem in den wohlgemein-
ten Ratschldgen des Konigs und des Erzbischofs. Sie raten Johanna, dal} sie
sich doch endlich ,,zu dem sanfteren Geschlecht (NA 9, V. 2211), dem sie
urspriinglich angehdre, zuriickkehren und liebende Gattin und Mutter werden

solle.

Durch diese Argumentationen geraten ménnliche Gedanken iiber die aktiv
handelnde Frau eindeutig in einen Widerspruch. Sie erkennen einerseits die
heroische Tat Johannas im Kampf an, andererseits geben sie im Grunde die
Einschitzung der Frau gemif ihrer natiirlichen Wesensbestimmung nicht auf.
Nach ihrer Meinung liegt die Aufgabe Johannas darin, den Ehemann und die
Kinder zu pflegen. Diese ménnlichen Versuche, die Frau stets auf ihre weibli-
che Natur und Pflicht zuriickzufiihren, machen nicht nur ihren politischen
Funktionsverlust deutlich, sondern reduzieren die Frau auch auf ein Objekt im
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Verhiltnis zum Mann.

Bei der Betrachtung der spiteren Dramen wird deutlich, da3 aktiv handelnde
Frauen wie Elisabeth, Johanna, Marina und Turandot stets als das andere Ge-
schlecht angesehen werden, — sei es von den Vitern, sei es von den Geliebten.
Die Viter von Johanna, Marina und Turandot wollen die Charaktergroe ihrer
Tochter und deren mutige, kithne Rolle nicht anerkennen. Sie halten ihre Toch-
ter vielmehr fiir sehr gefdhrlich, weil diese sich von der patriarchalisch festste-
henden Idee und Rolle der Frau weit entfernt haben. Die Frauen in den spite-
ren Dramen versuchen, sich von den liberméchtigen Vitern zu emanzipieren

und die patriarchalisch gepragte Ordnung zu durchbrechen.

Die unbedingte Pflicht zur Ehe spiegelt vollstindig die patriarchalisch vorge-
gebene Idee und Ordnung, die die Frauen auf die Rolle der Gattin und der
Hausfrau beschrinken. Die Ehe, in der die volle Hingabe der Frau zum Mann

und zur Familie verlangt wird, macht die Unterwerfung der Frau unter dem

#1vagl. Albert: Friedrich Schiller. "Die Jungfrau von Orleans". S. 35.
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Mann unvermeidbar, woriiber sich sowohl Elisabeth und als auch Turandot

beklagen.

Dennoch unterstreichen die Méanner die Pflicht zur Ehe bei den Frauen, denn
die Situation der Frauen in der biirgerlichen Offentlichkeit erweist sich nur
durch die Institution der Familie als natiirlich und sittlich. Vom ménnlichen
Standpunkt aus konnen die weibliche Rolle und die weiblichen Pflichten mit
denen des Mannes nicht zur Deckung kommen. Die Forderungen der Manner
lassen sich nicht anders als ,,Versuche, die Frau aus der als patriarchalisch ge-
werteten Geschichte hinauszudriangen und die Position von Frauen auB3erhalb

452

der Geschichte zu stellen“™~, verstehen.

In Schillers Dramen sind die Méinnergestalten nicht dazu bereit, ihre Denkwei-
se iiber die gegensitzlichen Zuschreibungen und Bestimmungen der Ge-
schlechter zu reflektieren. Sie bleiben unfahig, die Frau als ein autonomes Sub-
jekt wahrzunehmen. Sie verteidigen das weibliche Geschlecht allein unter Be-
rufung auf den konventionellen Status der Geschlechtsrollen und -charaktere.
Trotz der teilweise positiven Bewertung der aktiven Frauengestalten fallen die
Gedanken und Argumentationen der minnlichen Figuren letztlich in eine nega-

tive Bewertung der Teilnahme von Frauen an der Geschichte zurtick.

Die minnlichen Gestalten nicht nur der friihen Dramen, sondern auch der spa-
teren Dramen halten an der dichotomischen Bestimmung der Geschlechtscha-
raktere und -rollen fest. Sie beharren auf klare Grenzen zwischen dem Mann
als Subjekt und der Frau als Objekt, sei es in ihrer Liebesphantasie oder in der
Forderung nach der Ehe. Die ménnliche Bestimmung iiber die Frau als Objekt
geht eben aus der Schillerschen theoretischen Konzeption der Weiblichkeitsbe-
stimmung hervor. Daraus ergibt sich, daB3 Schillers Weiblichkeitsauffassungen
in den theoretischen Schriften und in den Gedichten wiederum durch die méinn-

lichen Gestalten in den spiteren Dramen vertreten werden.

2 Weigel: Topographien der Geschlechter. S. 119.
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1.3 Mannerphantasien uber die weibliche Reinheit und Unschuld

Schillers Phantasie liber weibliche Reinheit findet sich nicht nur in den Frauen-
typen der ,,schonen Seele®, sondern auch in den aktiven, verniinftigen und mo-
ralisch erhabenen Frauen. Die weibliche Reinheit bedeutet nichts anderes als
die moralische Unschuld der Frau. Sie kann daher weder in boshaften und un-
menschlichen Frauen noch in den blof sinnlichen und sexuellen Frauen ver-
korpert werden. Das Problem der weiblichen Reinheit wird immer mit dem der
Sinnlichkeit und Korperlichkeit der Frau, die aus dem Diskurs iiber die weibli-
che Unschuld verbannt werden soll, kontrastiert, was im Verhiltnis von Tu-

gend und Laster seinen Ausdruck findet.*>

Schillers Darstellung der ,,schénen Seele in seiner theoretischen Schrift ,,Uber
Anmut und Wiirde* ist kennzeichnend fiir die weibliche Reinheit. Man vermag

in der Darstellung die Zielstrebigkeit deutlich wahrzunehmen, mit der die

. .. . - . . 454
,schone Seele” mit ihrer ,,innern sittlichen Natur ins Reine zu kommen*

suchte.

Die schone Seele als ideale Verkdrperung weiblicher Tugend présentiert sich

in einer ,,gliickliche[n] Mischung von sinnlicher und sittlicher Natur“*>”, sie

<456 I

zeigt damit eine ,,von Natur aus grundsétzlich sittliche Existenzweise n

dieser sittlichen Existenzweise ist die bloBe Sinnlichkeit und Sexualitdt der

Frau nicht vorstellbar. Die schone Seele trennt sich unmittelbar ,,von ihrem

Begehren, ihrer Leidenschaftlichkeit, ja ihrer Geschlechtlichkeit iiberhaupt**”’.

recd58

Sie wird zu einer ,,entsexualisierten ‘schonen Seele . Diese erhohen die

Mainner zu einem Heiligtum und preisen deren sittlichen Wert.

3 ygl. Stephan: ,,So ist die Tugend ein Gespenst*. S. 363.

#% Morrien: Sinn und Sinnlichkeit. S. 33.

3 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 249.

¢ Willim: So frei geboren wie ein Mann? Frauengestalten im Werk Goethes. S. 125.
7 Morrien: Sinn und Sinnlichkeit. S. 33.

458 Stephan: ,,Bilder und immer wieder Bilder®. S. 32.
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In dieser Hinsicht sind die Frauengestalten in den frithen Dramen, die spezi-

fisch weibliche Natur und Tugend prisentieren, meistens als die Vertreterinnen
der weiblichen Reinheit konzipiert. Den Frauen wie Amalia in ,,Die Riduber®,
Leonore in ,,Die Verschworung des Fiesko zu Genua®, Luise in ,,Kabale und
Liebe* und Elisabeth in ,,Don Karlos* wird meistens eine engelreine Unschuld
zugeschrieben. So werden die Frauen im Drama oOfters mit Wortern wie
,Madonna“ (NA 4, S. 13)*?, | Engel“ (NA 3, S. 134)*® oder ,,gbttliches
Weib“ (NA 4, S. 97) bezeichnet werden. Sie gewinnen diese Einschitzung
mafgeblich durch ihre Korperlosigkeit, weil sie von ihren sinnlichen Gefiihlen

. . . . . 461
und Bediirfnissen gleichsam enthoben zu sein scheinen.

Amalia soll als verlassene Geliebte nicht nur gegen die Gewalt von Franz® Be-
gehren widerstehen, sondern auch auf die Erfiillung der Liebe mit Karl ver-
zichten. Um Karl von seiner Riuberexistenz zu retten, muf3 Amalia von ithm
getotet werden. Amalia, die die Unmoglichkeit der Erfiillung ihrer Liebe er-
kennt, fiigt sich in ihrem Opferstatus. Leonore, die als die Verkorperung weib-
licher Tugend erscheint, leidet unter Eifersucht angesichts Fieskos Liebesspiels
mit Julia. Sie vermag aber nicht, Fiesko ihr Leiden direkt zu klagen, sondern

ertragt diese Situation einfach.

Auch Luise erscheint als passive und leidende Gestalt. Sie wird von vornher-
ein in einen heftigen Konflikt zwischen Neigung und Pflicht verwircklicht, den
Ferdinand nicht richtig einzuschitzen vermag. Angesichts der unterschiedli-
chen Anspriiche der anderen, des Vaters und des Geliebten, ist sie kaum in der
Lage, ihre eigenen Gefiihle und Wiinsche zu erkenne; sie leidet an der Ent-
scheidung zwischen den Interessen der anderen Personen, die sie liebt. Der
Konflikt zwischen den Anspriichen Millers und Ferdinands offenbart sich in
der Figur Luises. In der dramatischen Handlung wird sie schlie8lich in eine
Situation hingetrieben, in der sie der Liebe zu Ferdinand entsagen soll. Um die
biirgerliche Pflicht zu erfiillen, verzichtet sie auf ihre Liebe. Luise beweist ih-

rem Geliebten sogar mit ihrem Tod, daB} sie unschuldig ist.

9 Schiller: Werke. Nationalausgabe. 4. Bd. S. 41. V. 17 und S. 69. V. 12.

460 Schiller: Werke. Nationalausgabe. 4. Bd. S. 97. V. 28, 6. Bd. S. 205. V. 4128 und S. 218.
V. 4299.
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Elisabeth in ,,Don Karlos* bildet auch keine Ausnahme bei der Verkorperung

der moralischen Reinheit. Sie beherrscht ihre Neigung zu Karlos, und sie ver-
liert angesichts des leidenschaftlichen Liebesbekenntnisses von Karlos keines-
wegs die ,,Zeichen der ganzen Hoheit und Reinheit ihrer Seele****. So wird im
Drama die Reinheit der Frauen durch das Begehren der Manner und durch die
eigenen Wiinsche bedroht. Die Frauen geraten aber nicht in die Situation der
moralischen Schuld. Thre weibliche Unschuld scheint damit pradestiniert zu
sein. Thre Reinheit, die manchmal durch den Tod erhalten bleibt, dient dazu,
,»die Schuld des ménnlichen Protagonisten zu sithnen und seiner Zerrissenheit

- - 463
Harmonie und Frieden zu geben"".

In der bisherigen Betrachtung sind die offene Unterdriickung der weiblichen
Sinnlichkeit und damit die weibliche ,,Entkdrperung® erkennbar. Schiller hat
die Frauengestalten zu Verkorperungen der weiblichen Reinheit gemacht. Da-
bei sieht man aber ihren Mangel an Vitalitdt, an menschlicher und irdischer
Substanz, weil ihre eigene Sinnlichkeit und Sexualitit unterdriickt werden. Sie
werden letztlich als Frauen ,,ausgegrenzt aus dem Leben und zur Hiille fiir eine

«¥4 Mit diesem Opferstatus werden

idealistische Vorstellung, ein Abstraktum
die Frauen von den Minnern als Vertreterinnen der weiblichen Reinheit ge-

priesen.

Die minnliche Reaktion erweist sich aber ganz anders, wenn die Frauen durch
Verfiihrung oder Vergewaltigung vom Pfad der Tugend abkommen. Diese Si-
tuation steigert sich insbesondere durch die wilde Reaktion des Geliebten, die
als Gewalt gegen die Frau erscheint. Als Bourgognino in ,,Die Verschworung
des Fiesko zu Genua“ den Bericht tliber die Vorfille um Bertha hort, reagiert er
zuniichst wutenbrannt auf die AuBerung Verrinas: ,,Mich hitte eine Dirne ge-

narrt? (NA 4, S. 34)

Der Gedanke an die sexuelle Unreinheit Berthas bewegt ihn dazu, sie fiir eine

Dirne zu halten. Der Einwand Kalkagnos, dafl sie entehrt, doch ,.engel-

1 ygl. Stephan: ,,So ist die Tugend ein Gespenst®. S. 365.

%62 Bellermann: Schillers Dramen. 1. Bd. S. 229.

3 Beyer: ,,Schon wie ein Gott und ménnlich wie ein Held®. S. 88.
464 Becker-Cantarino: Die ,,Bekenntnisse einer schénen Seele®. S. 82.
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rein® (NA 4, S. 34) ist, 1at Bourgognino ebenso verzweifeln: ,,Rein und ent-

ehrt! Ich habe keinen Sinn fiir das.“ (NA 4, S. 34) Anders als Ferdinand in
»Kabale und Liebe® treibt Bourgognino seine Wut nicht bis zum duBersten,
indem er seine Rachephantasie nicht gegen Bertha, sondern gegen ihren Schin-

der richtet.

Ferdinand, der von der hofischen Intrige getduscht ist, stellt sich dagegen die
verzweifelte Frage: ,,Wenn sie nicht rein mehr ist?* (NA 5, S. 70) Sein Zweifel
an der Reinheit der Frau 1d6t ihn schlieBlich zum Morder an der Geliebten
werden. Daraus ergibt sich, dal die fixe Idee des Mannes von der weiblichen

«465

Reinheit als ,,Gewalt gegen die lebendige Frau [...] ausphantasiert*™” wird.

Die ménnliche Phantasie iiber die Reinheit der Frau wird nicht auf die Gestalt
des Geliebten beschrankt. Auch die Gestalt des Vaters spielt eine entscheiden-
de Rolle bei der Produktion der weiblichen Reinheitsidee. Wie sich in den
Dramen zeigt, sehen die Viter in der Tugend der Tochter ,,den Garanten der
eigenen moralischen Existenz“**®. Die Viter kontrollieren die Sinnlichkeit und
Sexualitdt ihrer Tochter, ihre Wiinsche zielen darauf ab, den Korper der Toch-
ter vor der erotischen Beriihrung durch andere Ménner zu bewahren. Sie kon-
nen deswegen angesichts der Entehrung der Tochter keineswegs als zértliche
und verzeihende Viter auftreten. Der Vater ist also ,,ein Tugendwichter der

Tochter und zugleich ihr Herr iiber Leben und Tod**®’.

Im biirgerlichen Trauerspiel entfaltet sich hdufig der Kampf zwischen dem
aristokratischen Despoten, der die Reinheit und Unschuld der Frauen und
Tochter seiner Untertanen gefihrdet, und dem Vater als Beschiitzer seiner Fa-
milie, besonders seiner jungfriulichen Tochter. Gelingt es ihm nicht, die sexu-
elle Unschuld seiner Tochter zu verteidigen, so hilt er dies fiir eine Schande
und wird in seiner Verzweiflung bis zum &uflersten getrieben, wie etwa Odoar-

do in Lessings ,,Emilia Galotti“. Odoardo totet seine Tochter Emilia vermutlich

%65 Stephan: Hexe oder Heilige? S. 63.
6 Safe: Die aufgeklirte Familie. S. 193.
7 Stephan: ,,So ist die Tugend ein Gespenst“. S. 368.
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angesichts ihrer Schandung durch den Prinzen. ,,An die Stelle des aristokrati-

schen Despoten tritt der Familiendespot.<**®

Auch Miller in ,,Kabale und Liebe* behandelt seine Tochter wie sein Eigen-
tum, mit dessen Hilfe die eigene Position gesichert werden soll. Der alte Miller
argwoOhnt, da3 Luise sich hingegeben habe. Wenn die Tochter ihre Reinheit
ohne die Legitimation durch eine Ehe verlore, wére ihre Zukunft zerstért und
auch die des Vaters: ,,das Midel ist verschimpfiert auf ihr Leben lang, bleibt
sitzen, oder hats Handwerk verschmeckt, treibts fort.” (NA 5, S. 5f)

Die Vorstellung, daB3 er die Tochter als Mitresse an einen Adligen verlieren
konnte, 14Bt Luises Vater erschaudern. Er zwingt sie streng und starrsinnig zur

«49 und entscheidet iiber das Schicksal seiner

»Verleugnung ihrer Gefiihle
Tochter. Es geht ihm lediglich um ihre Reinheit. Die Herrschaft des Vaters in
der Familie 148t sich damit als eine Verfiigungsgewalt {iber die einzelnen Fami-
lienglieder verstehen. Insbesondere erscheinen die Tochter als die einzigen, die

in den Herrschaftsbereich des Vaters dauerhaft eingebunden sind.

In dieser Hinsicht verweist Inge Stephan auf das ,,Gespenstisch-Werden der
Tugend durch einen Tugendbegriff, der die Lebendigkeit und Sinnlichkeit des

“/ Die Tugendvorstellung, mit der die Viter

Menschen negiert und bekdmpft
ihre Téchter wie mit einer Schutzmauer umgeben, triigt in bezug auf ihre Uber-
steigerung irrationale Ziige und kollidiert mit dem Rationalismus, der die

Grundlage aufklédrerischen Denkens am Anfang des 18. Jahrhunderts war.

Als ,,Vorfahr“ des Musikus Miller, der iiber das Schicksal seiner Tochter als
»Privat-Patriarch® entscheidet, zeigt sich Verrina im Drama ,,Die Verschwo-
rung des Fiesko zu Genua®, der mit moralischem Rigorismus seine vergewal-
tigte Tochter als Mittel seiner politisch-patriarchalen Interessen einsetzt. Trotz
der allgemein bekannten Unschuld Berthas will er, erziirnt iiber die Verletzung
seiner Ehre, sein unschuldiges Kind erstechen, entschlieft sich jedoch kurzer-

hand zur Rache an ihrem Schénder.

8 Wilim: So frei geboren wie ein Mann? Frauengestalten im Werk Goethes. S. 131.
9 Birk: Biirgerliche und empfindsame Moral im Familiendrama des 18. Jahrhunderts. S. 28.
470 Stephan: ,,So ist die Tugend ein Gespenst“. S. 372.
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Er meint, da} der Fiirst sogar ,,ins Heiligthum* der eigenen Familie eingedrun-

gen sei:

Recht so! Recht so Memme Verrina — da3 der Bube in das Hei-
ligthum der Gesetze griff — diese Aufforderung war dir zu matt — Der
Bube mufte noch ins Heiligtuhm deines Bluts greifen. (NA 4, S. 31)

Fiir Verrina bedeutet die Entehrung der Tochter diejenige seiner gesamten Fa-
milie: ,,Ich habe sie verloren. Infam ist mein Stamm.* (NA 4, S. 33) Nach der
Ansicht von Julia Kristeva fungiert ,,die jungfréuliche Tochter als Aufbewahre-
rin der viterlichen Macht“*’". Verrina kann es nicht unterlassen, die Unschuld

der Tochter zu riachen.

An dieser Stelle liegt offen zutage, dall die Manner gar kein Interesse an der
Authebung des weiblichen Objektstatus haben. Sie interessieren sich nicht fiir
die entehrte Frau, sondern sorgen sich nur um den Verlust der miannlichen Ehre
durch die Verletztheit der weiblichen Reinheit. Im Mittelpunkt steht nicht die

Ehre der Frau, sondern die des Mannes, die ihres Vaters.

Verrina falt den Vorfall ,,als Wink der Vorsehung* (NA 4, S. 34) auf, Genua
von der Tyrannei zu befreien. Der Einbruch des Despoten in die Privatsphére
motiviert damit den verzweifelten Verrina, der jede Hoffnung auf die Erlosung
Genuas aufgegeben hatte, zum politischen Kampf. Verrina verkniipft das
Schicksal der Tochter untrennbar mit demjenigen Genuas, da sie erst mit dem
Umsturz der absolutistischen Herrschaft aus ihrer unangenehmen Lage befreit
werden kann: ,,Genuas Loos ist auf meine Bertha geworfen. [...] Noch einmal
Scipio. Ich verwahre sie zum Geisel deines Tyrannenmords. (NA 4, S. 35)
Hier wird die vergewaltigte Frau gleichsam ein ,,Katalysator fiir das politische
Geschehen. Wie in Kleists Drama ,,Die Hermannsschlacht* wird der politische

Machtkampf der Ménner auf den Korper der Frau l'ibelrtragen.472

Daraus ergibt sich ,,die Projektion des dem Manne immanenten Ideals flecken-

473

loser Reinheit auf die Frau“*’”. Die minnliche Phantasie tiber die weibliche

471 Kristeva: Stabat Mater. S. 228.

2 Hally, die von einem romischen Soldaten vergewaltigt wird, erscheint als ein Mittel, das
germanische Volk zum Kampf gegen die Romer anzustiften.

13 Weininger: Geschlecht und Charakter. S. 444.
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Reinheit hat zur Folge, da8 die Erhaltung der weiblichen Tugend bzw. Reinheit

noch wichtiger als das Leben der Frau erscheint. Die Frauen erscheinen damit
als ,,das Opfer einer Fetischisierung der Reinheit, die die Ménner an ihnen

vollstrecken und die sie selbst fiir sich annehmen‘*’*.

Solche Gewalt der minnlichen Gestalten wird den Frauengestalten in den spé-
teren Dramen nicht angetan. Dies ist deswegen unmdglich, weil sie einfach
nicht als Objekt der Geliebten oder des Vater auftreten. Schillers Phantasie
iiber die weibliche Reinheit spiegelt sich jedoch in den Frauengestalten wie

Maria und Johanna wider.

Wird im Drama ,,Die Verschworung des Fiesko zu Genua* die Verletzung der
jungfriulichen Ehre Berthas zum AnstoB3 des politischen Befreiungskampfes,
so wird im Drama ,,Die Jungfrau von Orleans* Johannas Jungfraulichkeit zu
dessen Voraussetzung. Im Kampf wird Johanna nicht Kriegerin, sondern ,,Gott
und die Jungfrau®“ (NA 9, V. 1501) genannt. Aus der Bezeichnung Johannas als
die reine Jungfrau, die auf den Marienkult des Christentums zuriickzufiihren
ist, ergibt sich, daB3 Johanna von Anfang an in die Nihe religidser Gestalten
gestellt wird. Diesen Status gewinnt sie durch ihre Jungfraulichkeit. IThre Sinn-
lichkeit und ihre Sexualitét sollen durchaus tabuisiert und in den Bereich des

Schmutzigen verwiesen werden. Wiese beschreibt in diesem Zusammenhang:

Die Forderung der Reinheit und Keuschheit geht iiber das Korperli-
che weit hinaus. Sie hat stellvertretende allegorische Bedeutung fiir
die sich selbst verschliefende und damit unzugingliche Transzen-
denz, die auf Erden nur so sich als Transzendenz noch erweisen
kann. Sie ist ein Zeichen fiir die Fremdheit im Irdischen, aber auch
fiir die andere, die ewige Heimat, die keiner Reinigung mehr bedarf,
weil ihr Wesen selber die Reinheit ist.*”

Die Forderung nach Reinheit bei Johanna begriindet sich bereits in der Bedin-
gung zum Kampf: sie soll der sinnlichen Liebe entsagen. Allein durch den
Verzicht auf ihre Sinnlichkeit kann sie dem hoheren Zweck dienen. Hartmut

Reinhardt schreibt in bezug darauf:

7% Stephan: ,,So ist die Tugend ein Gespenst“. S. 365.
5 Wiese: Schiller. S. 738.
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Ein Aufschwung ins Erhabene, den Schiller als Mdglichkeit in der
,»Menschennatur (NA 21, S. 51) angelegt glaubte, ist der entjung-
fert-entwiirdigten Frau nicht mehr moglich.*’®

Schillers Phantasie tiber die weibliche Reinheit zeigt sich vor allem in der letz-
ten Szene beim Tod der Heldin, wenn er Johanna mit einer heiligen Gestalt
zusammenbringt. Um die Verkldrung Johannas darzustellen, wird das Bild der
reinen Jungfrau Maria erzeugt. In der Vereinigung mit Maria wird Johanna
zum ,reinen, fleckenlosen Wunschbild einer von der ménnlichen Vorstel-
lungswelt bestimmten Gesellschaftsmoral“*’” stilisiert. Die Minnergestalten
um sie herum sehen dadurch angesichts ihres Todes nicht nur ,,ein[en] verklar-
ten Geist™“ (NA 9, V. 3515), sondern auch ,,einen Engel*“ (NA 9, V. 3508), ,,ein
schlafend Kind“ (NA 9, V. 3509). Ihr erhabener Tod, in dem moralische
Selbstfindung und -verwirklichung geleistet werden, ist daher bei den ménnli-

chen Ge-stalten in die Idee der weiblichen Reinheit eingebunden.

Die Reinheitsidee ist auch in der Darstellung der Maria-Figur in ,,Maria Stu-
art™ zu reflektieren. Maria ist freilich ganz und gar nicht so rein wie Iphigenie,
die jungfriuliche Priesterin, oder Johanna, die jungfriuliche Kriegerin, an de-
nen die Aspekte ihrer Reinheit immer wieder hervorgehoben werden. Maria ist
keine Jungfrau, sie hat eher eine Schuld begangen, die gegen die moralische
Reinheit und Tugend der Frau verstoft. Sie leidet zwar unter der vergangenen
Schuld, aber sie erkennt zugleich, daB3 ihre Schuld in keinem Zusammenhang
mit der Verurteilung in England steht. Dennoch denkt sie angesichts des To-
desurteils im fiinften Akt an ihre Mitschuld an der Ermordung ihres Gatten
Darnely. Maria kann ihre begangene Tat nicht vergessen, obwohl sie lingst

ihre Beichte abgelegt hatte.

Dies zeigt sich in der Beichtszene des flinften Aktes. Sie bekennt ihre eitle und
,sindge Liebe* (NA 9, V. 3684) zu Leicester und schlieBlich ihre schlimmste
Schuld vom Gattenmord. Sie interpretiert darauf das ungerechte Todesurteil als
gerechte Siihne fiir die frithere Schuld: ,,Gott wiirdigt mich, durch diesen un-

verdienten Tod / Die frithe schwere Blutschuld abzubiien.” (NA 9, V. 3735f)

7% Reinhardt: Der Rest ist Resignation Hebbels Schiller-Rezeption. S. 46.
*7" Reh: Wunschbild und Wirklichkeit. 89.
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Das Gewissen Marias fordert zur Reinheit in unbedingter Weise die Bule. Ma-

ria kann daher mit sich selbst und mit ihrem Gewissen ins Reine kommen. Die
Beichtszene wird damit zum Selbstlduterungsprozef3, der durch ihre Unvoll-
kommenheit und Unreinheit notwendig gemacht wird. Wiese hebt die reini-

gende Wirkung des Todes hervor:

Der Tod verwandelt sich in einen Akt der Katharsis selbst; in ihm
vollzieht sich die Reinigung und Entsithnung eines schuldbefleckten
irdischen Lebens durch die Hingabe des Lebens.*”®

Maria wird durch die Hingabe ihres Lebens manchmal in der Rezeption als ein
Typus der ,,schonen Seele* interpretiert, die nicht als lebendige Frau konzipiert
ist.*” Es soll deutlich gemacht werden, da Maria kein Opfer der Reinheitsidee
ist. Sie macht in einer freiwilligen Entscheidung den Schritt zur Idee der Frei-
heit, die nur dem Mann zugesprochen wird. Sie beweist mit dem Tod ihre mo-

ralische Kraft und erscheint als die Reprédsentantin der erhabenen Wiirde.

Es ist allerdings nicht zu verleugnen, dall Schillers Phantasie iiber die weibli-
che Reinheit, die er in seiner theoretischen Konzeption der ,,schonen See-
le* priasentiert, immer noch in der Gestaltung der handelnden Frau bleibt. Man
konnte daher behaupten, daf3 sich die Auffassung von Weiblichkeit in Schillers
spateren Dramen, wie sie sich in den Frauengestalten verwirklicht, nicht von

der in seiner theoretischen Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde* unterscheidet.

Es muf} aber klargestellt werden, dafl Schillers Phantasie {iber die weibliche
Reinheit nicht in Widerspruch mit seiner dramatischen Konzeption der subjek-
tiv handelnden Frauengestalten gerdt. Die Reinheitsidee verhindert deren
Selbstverwirklichung nicht, sie wird vielmehr zu einem Moment, das erhabene
Handeln der Frauengestalten voranzutreiben. In diesem Sinne dient Schillers
Phantasie iiber die weibliche Reinheit im Drama dazu, die heroische und mora-

lische Grof3e seiner weiblichen Heldinnen noch idealistischer zu erh6hen.

*78 Wiese: Schiller. S. 726.
79 vgl. Stephan: ,,Bilder und immer wieder Bilder*. S. 32.
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2. Unterschiede

2.1 Weiblichkeitskonzeptionen und Frauengestalten in Theorie, Gedich-
ten und frihen Dramen

2.1.1 Die Frau als Naturwesen

In Schillers Theorien und Gedichten ist deutlich erkennbar, dal Schiller — wie
es fiir unzéhlige ménnliche Diskurse {iber die Frau und die Weiblichkeit im 18.
Jahrhunderts iiblich ist — die Frau als Naturwesen bestimmt. Diese Bestimmung
148t sich vor allem in Schillers theoretischen Uberlegungen iiber *Anmut” und
"Wiirde” nachweisen. Wenn man die unterschiedlichen Definitionen von *An-
mut” als Ausdruck der harmonischen Natur einerseits und "Wiirde” als Aus-
druck der Geistesfreiheit andererseits bedenkt, kann man daraus eine Ge-
schlechteranthropologie ableiten, die das Verhéltnis beider Geschlechter auf

Grundlage einer dualistischen Auffassung von Natur und Vernunft entwickelt.

So ist die Weiblichkeiskonzeption bei Schiller mit der Naturkategorie verbun-
den, die die Begriffe wie ,,Sinnlichkeit®, ,,Geflihl“, ,,Empfindung* oder ,,Nei-
gung® umfafit. Die Natur, die im anthropologischen Sinne als ein gegenkate-
gorialer Begriff von Vernunft oder Geist verstanden wird, ist auf zweierlei Art
zu betrachten: einmal als die blof3e sinnliche, zum anderen als die harmonische.
Schiller hat nicht nur den Begriff der sinnlichen Natur, sondern auch den der
"Anmut’ als anthroplogisch dargestellt. Der Unterschied besteht darin, daf3
Schiller in der "Anmut’ moralische Empfindungen oder Gefiihle, in der
"Wiirde” moralischen Geist der sinnlichen Natur gegentiiberstellt. Daraus ergibt
sich, dal} nicht nur die sinnliche Natur, sondern auch die Anmut innerhalb der
Naturkategorie verbleibt, wihrend die *"Wiirde” in der Beherrschung der sinnli-

chen Natur durch die moralische Kraft iiber die Naturkategorie hinausgeht.
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In dhnlicher Weise schreibt auch Silvia Bovenschen, dafl das Weibliche bei

Schiller in zwei Begriffskomplexen des Begriffs der Natur und des Naiven

auftaucht.*®

Dabei weist sie auf das doppelte Schicksal der Frau hin. Tatséch-
lich wird die Frau als Naturwesen in Schillers Darstellungen unter zwei mora-
lisch unterschiedlich bewerteten Aspekten betrachtet. Einerseits wird sie als
Représentantin der harmonischen Natur zum Objekt der ménnlichen Sehnsucht
erhoht und idealisiert, andererseits aber auch als Verkorperung der sinnlichen
Natur zum Objekt der ménnlichen Beherrschung und Eroberung degradiert.
Schillers Darstellung ist zwar in der theoretischen Schrift ,,Uber Anmut und
Wiirde* meistens auf den Idealtypus der Anmut und der ,,schonen Seele* aus-

gerichtet; Schiller verzichtet dabei jedoch nicht darauf, die Frau als Reprisen-

tantin der sinnlichen Natur darzustellen.

0 vgl. Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 247.
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2.1.1.1 Die Frau als Reprasentantin der harmonischen Natur

Es ist nicht schwer zu verstehen, dafl Schiller die Frau als Reprédsentantin der
harmonischen Natur sieht, wenn man an seine Schilderung der ,,Anmut* und
der ,,schonen Seele* in der Abhandlung ,,Uber Anmut und Wiirde* denkt. Wie
anhand der obigen Darstellung iiber die Anmut gezeigt wurde, ist die Natur der
Anmut nicht die bloBe Natur, die lediglich der Ausdruck eines sinnlich wahr-
nehmbaren Gegenstandes ist. Schiller visiert in der Natur der Anmut ,,eine Ha-
bitualisierung des Sittlichen [an], die das Subjekt instand setze, das Pflichtge-
miBe zu begehren und so affektiv das Rechte zu tun“*'. So ist die moralische

Natur in der theoretischen Definition der Anmut mitgedacht.

Die Natur, die sich in der Konzeption der Anmut offenbart, ist in der Darstel-
lung der ,,schonen Seele* noch deutlicher erkennbar. Nach Schillers Auffas-
sung sind in der ,,schonen Seele* die antagonistischen Prinzipien von Pflicht
und Neigung, Gefiihl und Vernunft harmonisch vereinigt. Die ,,schone See-
le* als ,,gliickliches Zusammenspiel* von Vernunft und Natur wird damit zum

€482

»Sinnbild urspriinglicher und selbstverstindlicher Harmonie*"~. In dieser Hin-

sicht darf und kann sie iiberhaupt keinen Konflikt erleiden. IThre Tugend darf
niemals mit Berechnung einhergehen, sondern muf3 selbst zur Natur werden

und unwillkiirlich wirken.

Die schone Seele hat kein andres Verdienst, als dal3 sie ist. Mit einer
Leichtigkeit, als wenn bloB3 der Instinkt aus ihr handelte, {ibt sie der
Menschheit peinlichste Pflichten aus, und das heldenmiitigste Opfer,
das sie dem Naturtriebe abgewinnt, féllt wie eine freiwillige Wirkung
eben dieses Triebes in die Augen. Daher weil} sie selbst auch niemals
um die Schonheit ihres Handelns, und es fillt ihr nicht mehr ein, daf}
man anders handeln und empfinden konnte. (NA 20, S. 287)

Es geht in der Darstellung der ,,schonen Seele® um eine natiirliche Produktivi-

tit, da alle Bewegung bei ihr in der Natur begriindet sein soll. Schiller hebt

! plumpe: Asthetische Kommunikation der Moderne. 1. Bd. S. 108.
482 Beyer: ,,Schon wie ein Gott und minnlich wie ein Held®. S. 31.
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hervor, daB3 die ,,schone Seele” wie in ,eine[r] freiwillige[n] Wirkung* der

Natur handeln soll. Wenn sie arbeitet, soll die ,,schone Seele” miihelos
arbeiten. Wenn sie unterdriickt wird, ,,soll sie sich sanft beugen; zwangslos soll

483 . . .
d“"™. Dies weist auf einen

sie den Zwang verleugnen, der ihr angetan wir
hochst statischen Zustand hin. Er erreicht seinen Hohepunkt darin, dal sie
selbst nichts von der Schonheit ihres Handelns wissen darf. Die natiirlichen
und statischen Eigenschaften der harmonischen Natur werden zu einer idealen

Verkdrperung weiblicher Tugend.

Wie Schiller die ,,schone Seele® zu einem Ideal der ,,Charakterschonheit™ (NA
20, S. 289) erhoht, so wird auch der Begriff der harmonischen Natur, die sich
in der theoretische Konzeption der ,,Anmut* und der ,,schonen Seele offen-
bart, in Schillers philosophisch-dsthetischen Schriften sehr positiv bewertet.
Die idealistische Bewertung der harmonischen Natur zeigt sich im Begriff
»opieltrieb™ in Schillers &dsthetischer Abhandlung ,,Uber die Erziehung des
dsthetischen Menschen®, der eine harmonische Weselwirkung von Stofftrieb
und Formtrieb beinhaltet. In dem Spieltrieb, in dem der doppelte Zwang von
beiden unterschiedlichen Trieben aufgehoben wird, bleiben beide Seiten der
menschlichen Natur respektiert. Der Begriff des Spieltriebes weist somit auf

das Ideal der Harmonie von physischer und sittlicher Natur des Menschen hin.

Der Begriff der harmonischen Natur findet seinen Ausdruck auch im Begriff
,,haiv, welcher in Schillers philosophischer Abhandlung ,,Uber naive und sen-
timentalische Dichtung® geschichtsphilosophisch aufgeladen ist. Er bezeichnet
eine Ureinheit, in der Verstand und Sinnlichkeit eine konflikt- und wider-
spruchslose Ganzheit bilden. So erscheint die Naivitét nicht als Ergebnis einer
im Kampf der beiden Naturen gewonnen Leistung, sondern als eine gliickliche
Mischung von beiden. Schiller weist darauf hin, daB sie ,,niemals eine Eigen-
schaft verdorbener Mensch sein, sondern nur Kindern und kindlich gesinnten
Menschen zukommen* (NA 20, S. 422) kann. Diese ,,Naivitit®, die ihren Sinn
und Bedeutung in der vergangenen Kindheit erschopft, hélt Schiller fiir einen

hochsten Ausdruck des weiblichen Geschlechtercharakters.

* Duden: Das schéne Eigentum. S. 137.
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Das Bild der Frau, die die harmonische Natur vertritt, ist vor allem in dem Ge-

dicht ,,Wiirde der Frauen* deutlich ausgeprégt. Darin stellt Schiller die idealen
Charaktermerkmale und Funktionen der Frau im Gegensatz zu denen des Man-
nes dar. Die passiven Charaktereigenschaften, die bei der Darstellung der scho-
nen Seele auffallen, lassen sich ebenfalls im Gedicht nachweisen: ,,bescheiden,
sanft, leise, treu und lieblich® (NA 1, S. 240ff). Auch die Rolle und Funktion
der Frau ist gemdll ihren passiven Charakterisierungen nicht auf Aktionen,
sondern auf Reaktionen gerichtet: ,,bewahren, behalten, umfassen und verei-

nen* (NA 1, S. 240fY).

Aber mit sanftiiberredender Bitte

filhren die Frauen den Zepter der Sitte,

Loschen die Zwietracht, die tobend entgliiht,
Lehren die Krifte, die feindlich sich Hal3en,

Sich in der lieblichen Form zu umfassen,

Und vereinen, was ewig sich flieht. (NA 1, V. 71ff)

Die Frau, die ihre Tugend aus dem harmonischen Verhiltnis zu ihrer Natur
schopft, fiihrt ihre Rolle und Funktion im Streben nach der Authebung von
allen Gegensitzen und Konflikten aus. Im Umfeld der harmonischen Natur
erscheint die Frau daher als ein ,,Aus- und Heilweg fiir den seiner Natur und

Totalitit entfremdeten Mann*“***,

Die Aufwertung des Weiblichen durch die harmonische Natur bedeutet aber
keineswegs eine Kompetenzerweiterung und Selbstverwirklichung der Frau, da
dem Begriff der harmonischen Natur Vernunft und moralische Autonomie ab-
gesprochen werden. Die Frau als die Repridsentantin der harmonischen Natur
kann daher nicht selbst aktiv handeln und ihr Leben nicht subjektiv gestalten.
Sie hat im Grunde gar kein Vermogen zum Widerstand und Widerstreit, die als
Bedingungen fortgeschrittener Kultur zu verstehen sind. Dies ist vor allem in
den typisch tugendhaften Charaktereigenschaften der Frau zu erkennen, deren
Ausdruck sich lediglich in Sanftmut, Zartheit, Gehorsam und Héuslichkeit
findet. Sie erweisen sich als diejenige, die die Frau vollkommen in die biirger-

lich-patriarchalische Ordnung integrieren kdnnen.

484 Beyer: ,,Schon wie ein Gott und minnlich wie ein Held®. S. 32.
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Es ist selbstverstindlich, daB diese Aufwertung des Weiblichen von der Uber-

windung der geschlechtsspezifischen Schranken unabhédngig ist und nichts als
eine Erweiterung des ménnlichen Repertoires bedeutet. Die Idee von biirgerli-
cher Tugend und Pflicht, die von der Frau verlangt wird, verhindert ,,jede reali-
tatsgerechte Aktivitit von Seiten der tugendhaften Frau“*®. Da ihr keine Fi-
higkeit zur Auseinandersetzung mit der Realitdt gegeben ist, wird ihre eigen-
standige Entwicklung als Subjekt unmoglich. Thr erscheinen nur ,,die Pflicht-
und Tugendanforderungen als einzige Realititen, deren Ubermacht sie sich

<486

nicht entziehen kann“"™. , Die verinnerlichte véterliche Moral schwicht sie in

allen 6ffentlichen Verhiltnissen.“*®’

Stellvertretend hierfiir steht die Luise-Figur in ,,Kabale und Liebe®. Luise hat
zwar den Anspruch auf die Liebeserfiillung, aber sie vermag ihn nicht durchzu-
setzen. Sogar angesichts der Forderung ihres Vaters zeigt sie sich als ,,ein biir-
gerliches Midchen, das vor solchem Wagnis [...] in der Zartheit ihres inners-
ten Wesen erzittern muB“**. Luise bleibt in ihrem stummen Leiden an die
Pflicht gebunden: ,,Meine Pflicht hei3t mich bleiben und dulden.”“ (NA 5, S.
104) Sie soll schlieBlich allein in der Innerlichkeit ihre Erfiillung suchen im
Gegensatz zu Ferdinand, der nach der unbedingten Erfiillung seiner Liebe in

der Realitit verlangt.

Dieser Opferstatus der Frau erscheint als unvermeidlich fiir Frauengestalten,
die die spezifisch weibliche Natur und Tugendhaftigkeit vertreten. Sie unter-
scheiden sich deutlich von den Prinzipien, die die Gréf8e des ménnlichen Hel-
den ausmachen. In erster Linie sind sie explizit als ,,Kontrast- und Komple-
mentérfigur[en] zu [den] ménnlichen Helden**® konzipiert. Dies wird deutlich,
wenn man die Frauengestalten in Schillers frilhen Dramen betrachtet. So

schreibt Schiller selbst zum Beispiel zum Drama ,,Die Rauber: ,,Sie [Amalia,

485 Beyer: ,,Schon wie ein Gott und méinnlich wie ein Held. S. 217.
486 Ebd.

*7 Hilliger: Kabale und Liebe. S. 219.

¥ Martini: Schillers ,,Kabale und Liebe*. S. 28.

489 Beyer: ,,Schon wie ein Gott und minnlich wie ein Held®. S. 87.
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d. Verf.] gldnzt in seinem Strahle, erwdrmt sich an seinem Feuer, schmachtet

neben dem Starken, und ist ein Weib neben dem Mann.“*°

Die Frauengestalten wie Amalia, Leonore und Luise bestimmen sich selbst
stets in bezug auf ihren Geliebten oder ihren Vater, sie funktionieren in ihrer
,relative[n] Identitat“*' lediglich als Unterstiitzung der Entwicklung der
minnlichen Helden. Anders als das Handeln der méinnlichen Helden aus dem
Gedanken und dem Willen zur Selbstentfaltung und -verwirklichung kommt
das Handeln der Frauen allein aus der Neigung und Liebe zu ihren ménnlichen
Bezugspersonen. Im Drama werden ihre Gedanke und Gefiihle tatséchlich

durch Liebe und Neigung beherrscht.

Es gelingt ihnen jedoch nicht, ihre Liebe in der Realitdt zu erfiillen, wie es sich
anhand des Todes von sowohl Amalia als auch Leonore und Luise am Ende der
Dramen zeigt. Insofern wird die Gestaltung der Thekla in ,,Wallenstein® als ein
Fortschritt angesehen, indem sie handelt, um dem Geliebten mit vollkommener
Freiheit zu begegnen. Schiller zeigt im Drama ,,Wallenstein“ tatsdchlich eini-
germallen eine Entwicklung in der Gestaltung der weiblichen Personen, wenn

man die weiblichen Figuren, Thekla und Terzky betrachtet.*

Die Frauengestalten in Schillers frithen Dramen werden durch die schone Na-
tur und die moralische Unschuld von ihren Ménnern verherrlicht. Um diese
Erhohung zu verdienen, sollen sie nicht nur auf ihre eigenen Wiinsche und An-
spriiche verzichten, sondern sich selbstlos fiir ihre ménnlichen Bezugspersonen
aufopfern. Aus dieser Denk- und Verhaltensweise ergibt sich, daB3 die tugend-
haften Frauen nichts als die Verkorperung weltlich-sinnlicher Bediirfnislosig-

keit sind. Diese weiblichen Figuren, die im Drama unlebendig wirken, betrach-

9 Schiller: Die Rauber. Ein Schauspiel von Friedrich Schiller (1782). In: Schiller: Werke.
Nationalausgabe. 22. Bd. S. 125.

w1 Beyer: ,,Schon wie ein Gott und méannlich wie ein Held*. S. 331.

2 Thekla rit dem verzweifelten Geliebten Max, der sich in einem Konflikt zwischen Neigung
und Pflicht befindet: ,,Geh und erfiille deine Pflicht* (Schiller: Werke. Nationalausgabe. 8. Bd.
V. 2342). Die Grifin Terzky ist ein ehrgeiziges Wesen. Ihr Ehrgeiz zieht sich durch das ganze
Drama hindurch und bestimmt ihr Denken sowie ihren Umgang mit anderen Personen. Sie
appelliert an die Herrschsucht und den Ehrgeiz es Schwagers und setzt verschiedene Uberzeu-
gungsmittel ein, um diesen zur Ausfiihrung seiner politischen Pline zu aktivieren. Um die
Realisierung des politischen Unternehmens Wallensteins durchzusetzen, ist Terzky sehr aktiv.
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tet Weigel ,,nicht als gestaltete Charaktere, sondern als personifizierte I-

deen“493

Weigels Hinweis auf die Frau als Gestalt der ,,personifizierten Ideen* 148t sich
vor allem in der Elisabeth-Figur in ,,Don Karlos* nachweisen. Im Vergleich zu
den oben erwidhnten Frauengestalten verliert Elisabeth nicht ihr seelisches
Gleichgewicht, sondern sie zeigt deutlich ein vollstdndiges Bild der ,,schonen
Seele. Die anderen Frauengestalten vermogen in der Beherrschung ihrer Ge-
filhle und Wiinsche das Leiden nicht vollkommen zu verinnerlichen. Amalia
tritt oft leidend und schwérmend auf. Leonore und Luise leiden auch unter Si-
tuationen, in denen sie ihre eigenen Wiinsche und Gefiihle unterdriicken miis-

sen.

Elisabeth internalisiert aber durchaus die Anspriiche der Tugend und ersetzt
duBlere Herrschaft durch innere. Im Drama zeigt sich ihr Kampf zwischen sinn-
licher und moralischer Natur nicht als gegenwirtig, sondern als iiberwunden.
Dies bestitigt sich im Verlauf des Dramas deutlich, wenn sie gegen die von
allen Seiten kommenden Angriffen ihre Tugend bewahrt. Von allen Versu-
chungen gerit sie vor allem durch das Liebesbekenntnis von Karlos in Verle-
genheit. Es gelingt ihr jedoch, ithre Gefiihle zu Karlos zu beherrschen und sich
mit der Einsicht in die Notwendigkeit in ihr Schicksal zu fiigen. Dieses Verhal-
ten 1aBt sich nur dadurch erschlieBen, daB3 sie ihre Tugend und Sittlichkeit be-
wahren soll. Es ist nicht verwunderlich, da} die Elisabeth-Figur in der Rezep-

«494

tion als ,,Inkarna-tion des Weiblichkeitsideals des 18. Jahrhunderts gedeutet

wird.

Die Rolle und Funktion der Elisabeth, die als ideale Vertreterin der ,,schonen
Seele* erscheint, erschopft sich allein in der Entwicklung des ménnlichen Hel-
den. Elisabeth versucht, den von seiner Leidenschaft verblendeten Prinzen zur
politischen Tétigkeit zu veranlassen. Dadurch tritt die Funktion der miitterli-

chen, sanften Frau, die die méinnliche unermessliche Leidenschaft beherrschen

Durch den ehrgeizigen Charakter und den adligen Sinn unterscheidet sie sich von Frauenges-
talten wie Amalia oder Luise.

3 Weigel: Die geopferte Heldin und das Opfer als Heldin. S. 141.
494 Beyer: ,,Schon wie ein Gott und méinnlich wie ein Held*. S. 372.
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und den zwiespéltigen Mann heilen kann, deutlich zutage. Hierbei kann die

Funktion der Elisabeth nicht mit den weiblichen Figuren Gertrud Stauffacher
oder Bertha im Drama ,,Wilhelm Tell* gleichgestellt werden.

Elisabeths Rat ist vielmehr mit dem versohnlichen Zureden Isabellas in der
,,Braut von Messina“ oder mit den Worten der Prinzessin in Goethes ,,Tas-
so“ zu vergleichen, wenn jene den Zwist zwischen ihren Séhnen aufzuldsen,
diese Tasso mit seinem Konflikt zu verséhnen versucht. Eine derartige Rolle
und Funktion findet sich auch in Amalia und Leonore, wenn sie als Geliebte
und als liebende Gattin thre méinnlichen Partner, die immer tiber sich hinaus-
streben, darum bitten, in sich selbst zuriickzukehren. In diesem Zusammenhang
ist festzustellen: ,,Die Idee der klassischen Frau ist die Beruhigung, Harmoni-

- - 495
sierung des faustischen Menschen.*

Es ist die typische Funktion der tugendhaften Frau, daB sie ,,von ihrer Natur
her einen Zustand der Harmonie erreicht und sich von selbst dem MaB3 und der
Sitte unterwirft“*®. Elisabeths Pflichtgefiihl gilt nicht nur fiir Karlos, sondern
auch fiir ihren Gemahl Philipp. Elisabeth, die entgegen ihren Willen Philipp
heiraten mufite, kann ihn nicht lieben, sie vernachléssigt aber keineswegs den
Respekt vor dem heiligen Bande der Ehe und die Achtung fiir den Gemahl. Sie
bleibt damit ihrem Pflichtgefiihl und ihrer Rolle als Ehefrau gegeniiber treu.
Fiir die tugendhafte Frau ist es nicht vorstellbar, iiber die ihr zugewiesene Rol-

le und Pflicht hinauszugehen und selbstiandig zu handeln.

All diese Leistungen der Elisabeth erfolgen ,,frey / Von jeder Wallung sterbli-

cher Naturen™ (NA 6, V. 2243f), so bezeichnet sie Rudolf Ibel als ein ,,Ge-

schenk der Natur, Instinkt, angeborene Grazie«*’

. Elisabeth zeigt sich als die
ideale Vertreterin der harmonischen Natur, wie Posa sie zur ,,schénen See-

le* (NA 6, V. 5088) stilisiert. Wiese stellt auch fest:

493 Hoffmann: Das klassische friihromantische Frauenideal. S. 17f,
6 K obligk: Grundlagen und Gedanken zum Verstindnis klassischer Dramen. S. 15.
7 bel: Schiller. Don Carlos. S. 60.
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Mit der Konigin hat Schiller zum ersten Male, ldngst vor seiner
Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde“, einen weiblichen Typus der
»schonen Seele* dramatisch verkorpert [.. .48

Die Frau als die Représentantin der harmonischen Natur, wenn man die obigen
Betrachtungen zugrunde legt, wird als ideale Verkorperung weiblicher Natur
und Tugend erhdht und gepriesen. Thr Verdienst wird allein durch ihren sittli-
chen Wert bestimmt, der auf der harmonischen Natur beruht. Sie soll alle ge-
waltige Natur, sei es von sich selbst oder sei es von den anderen, nicht nur be-
herrschen, sondern in sich reinigen. Sie bringt keine Empdrung gegen ihre
ménnlichen Bezugspersonen zum Ausdruck, obwohl die ihnen gegebene un-
gerechte Situation von diesen herbeigefiihrt wird. Sie ertrigt alles leidend mit
Geduld, um ihre schone Natur nicht zu verlieren, und um ihre Tugend zu be-

wahren.

Von ihr ist kein aktiver Widerstand gegen die ungerechte patriarchalische Ge-
walt und keine dynamische Kraft zur Selbstentwicklung zu erwarten. So wird
die Frau als die Vertreterin der harmonischen Natur zu einem Bild von Wider-
standslosigkeit und Ohnmacht in der Realitéit. In dieser Hinsicht miindet die
Idealisierung der Frau in die Rechtfertigung ihrer Abhéngigkeit vom Mann und

in die Verschleierung der mannlich herrschenden Kultur.

48 Wiese: Schiller. S. 252.
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2.1.1.2 Die Frau als Reprasentantin der sinnlichen Natur

Fiir die Bestimmung der Frau als ,,Naturwesen* sind die Frauentypen der sinn-
lichen Natur ebenso wichtig wie die der harmonischen Natur, da beide letztlich
ein Produkt des minnlichen Diskurses iiber die Frau und die Weiblichkeit
sind. Im Gegensatz zur Frau als Vertreterin der harmonischen Natur muf} die
Reprisentantin der sinnlichen Natur ganz anders eingeschitzt werden. Der ent-
scheidende Unterschied liegt darin, ob und wie die Frauen ihre eigenen sinnli-
chen Neigungen oder Wiinsche dem Pflichtgefiihl vorziehen oder nicht. Wird
der Frauentyp der ,,schonen Seele als ,Inbegriff der Tugend* gesehen, so
kann sich der Frauentyp der sinnlichen Natur fiir den ,,Inbegriff der Verwor-

e 499

fenheit gehalten werden, denn dieser ist von der biirgerlich-

patriarchalischen Moral- und Tugendvorstellung weit entfernt.

Betrachtet man zuerst die theoretische Einschitzung der blof3 sinnlichen Natur,
so stellt man fest, daB3 der Begriff selbst eine abwertende Bedeutung inne-
wohnt. In Schillers Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde** wird der Begriff der bloB
sinnlichen Natur die ganze Abhandlung hindurch erwihnt. Er erscheint am
hiufigsten im Abschnitt tiber die ,,Wiirde“, indem Schiller der Definition der

,»Wiirde* den Begriff der Natur entgegenstellt.

Fiir Schiller erscheint der Mensch zunichst als Naturwesen. Schiller begreift
die sinnliche Natur als physische Bedingung, die der Mensch nicht tibersprin-
gen kann. Aber er lehnt die Bestimmung des Menschen als blofles Naturwesen
ab. Die sinnliche Natur wird bei ihm vor allem durch den physisch-materiellen
Trieb gekennzeichnet. Sie tritt manchmal als blinde Gewalt und Anarchie auf,
um ihre Forderungen durchzusetzen. Diese wilde und uneingeschrinkte Kraft
der sinnlichen Natur erinnert an den ungebundenen Zustand der rohen Natur,
den Schiller in seiner Abhandlung ,,Uber die #sthetische Erziehung des Men-

schen‘ beschreibt.

49 Janz: ,,Sie ist die Schande ihres Geschlechts®. S. 208.
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Wie sich im dritten Brief zeigt, unterscheidet Schiller die sinnliche Natur nicht

nur vom moralischen, sittlichen Charakter des Menschen, sondern auch von
dem dritten, dem schonen Charakter. Schiller beschreibt den natiirlichen Cha-
rakter als den, ,,der, selbstsiichtig und gewalttitig, vielmehr auf Zerstérung als
auf Erhaltung der Gesellschaft zielt“ (NA 20, S. 315). Im siebten Brief schreibt
er: ,,Wo der Naturmensch seine Willkhiir noch so gesetzlos mi3braucht, da darf
man ihm seine Freyheit kaum zeigen.” (NA 20, S. 329) Der Begriff der blo
sinnlichen Natur erscheint in der Schrift ,,Uber die #dsthetische Erziehung des

Menschen® als ,,Inbegriff moralisch indifferenten sinnlichen Dréingens“soo.

Schiller macht auch in seiner theoretischen Schrift ,,Uber naive und sentimen-
talische Dichtung® den Unterschied zwischen der bloBen Natur und der wahren
Natur deutlich — ,,diese letztere ist allein und ausschlieBlich Gegenstand senti-

. . 1
mentalischen Interesses am Naiven*>’

. In Schillers theoretischen Argumenta-
tionen unterscheidet sich die physische Natur des Menschen kaum von der Na-
tur der Tiere. Schiller fiigt in ,,Uber Anmut und Wiirde* hinzu, daB die sinnli-
che Natur den Menschen an der Erfiillung, ein vollstindiges Ganzes zu sein,
hindert. Auf diese Weise wird der Begriff der physischen Natur durchaus ab-
gewertet. Dieser Begriff ist der Frau zugefallen. Die Frau ist lediglich empfin-
dungsfihig, sie kann durch die Natur zu keiner Autonomie gelangen. Das

heiflt, da3 die Frau von ihren Voraussetzungen her die Grenzen des menschli-

chen Vermodgens markiert.

Die Unfdhigkeit der Frau zur moralischen Selbstdndigkeit steht daher im un-
mittelbaren Zusammenhang mit der Weiblichkeitszuschreibung anhand der
sinnlichen Natur. In diesem Zusammenhang weist Schiller darauf hin, da die
der sinnlichen Natur ausgesetzte Frau keineswegs zur Reprisentantin der wah-
ren Anmut werden kann. Er deutet dabei die Gefallsucht der Frauen und ihre

Verdorbenheit an, die allein aus der sinnlichen Natur der Frau abzuleiten sind.

Die Frauenbilder, die durch die sinnliche Natur beherrscht und damit abgewer-

tet werden, finden sich kaum in den Gedichten, die in der vorliegenden Arbeit

% plumpe: Asthetische Kommunikation der Moderne. 1. Bd. S. 134.
501
Ebd.
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betrachtet wurden. Im Gedicht ,,Die Geschlechter verrdt zwar die Frau, der

die Eigenschaft der Anmut zugeschrieben wird, ein sinnliches Bediirfnis: ,,was
erreget zu den Seufzern der Jungfrau steigenden Busen? (NA 1, S. 284. V. 25)
Sie ist jedoch im Gedicht weniger Subjekt ihrer sinnlichen Natur als Objekt der
minnlichen Begierde. Im Gegensatz dazu ist die Frau als Subjekt ihrer sinn-
lichen Bediirfnisse meistens in Schillers Jugendgedichten erkennbar, wie ,,Ent-
ziickung an Laura®, ,,Fantasie an Laura®, , Freigeisterei der Leidenschaft®, oder

»Venuswagen® und ,,Kastraten und Ménner*.

Die Frau in ,,Venuswagen® zeigt sich als ,,Subjekt der Verfiihrung*

, indem
sie ihre Sinnlichkeit und Bediirfnisse deutlich verridt. Auch in ,,Kastraten und
Mainner* wird die Frau einerseits durch sinnliche Lust und erotische Aktivitat
gekennzeichnet, obgleich sie mit der Hervorhebung der iiberlegenen Ménn-
lichkeit andererseits als Objekt der ménnlichen Begierde dargestellt wird. In
»Kastraten und Ménner* zeigt sich der Mann voller Stolz auf die Miannlichkeit
als das Subjekt im Geschlechterverhiltnis. Im Gegensatz zum Mann steht zwar

die Frau als Objekt ménnlicher Lust, aber ihre sinnliche Gefiihle und Bediirf-

nisse verbergen sich nicht dabei.

Und wol mir, da} ichs darf und kann!
Geht’s Madchen mir voriiber,

Rufts laut in mir, Du bist ein Mann!
Und kiisse sie so lieber.

Und roter wird das Méadchen dann,

Und's Mieder wird ihr enge —

Das Midchen weift, ich bin ein Mann,

Drum wird ihr 's Mieder enge. (NA 1, S. 96. V. 9ff)

Die sinnlichen Gefiihle und Bediirfnisse der Frau finden in den Frauengestalten
der frilhen Dramen ihren viel konkreteren Ausdruck. Dies 148t sich an folgen-

den

Frauengestalten erkennen: an Julia in ,,Die Verschworung des Fiesko zu Ge-
nua“, an Lady Milford in ,,Kabale und Liebe* und an Eboli in ,,Don Karlos*.

Diese sinnlichen Frauentypen, die in den Dramen eine entscheidende Rolle als
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Gegenspielerinnen zu den tugendhaften Frauengestalten spielen, werden im

traditionellen Bild der ,,femme fatale* aufgefalit. Sie werden damit wie Mar-
wood in ,,Mif} Sara Sampson* und die Grifin Orsina in ,,Emilia Galotti* in die

Tradi-tion des buhlerischen und verfiihrerischen Motivs gestellt.

Die sinnlichen Frauen haben offensichtlich gemeinsame Eigenschaften. Sie
sind in leidenschaftlicher Liebe verbunden und versuchen mit allen Uberre-
dungskiinsten, die Geliebten zu gewinnen. Sie treten jedoch als die vom Ge-
liebten Verlassenen auf, dies treibt sie letztlich aus wilder Eifersucht und ver-
letztem Stolz in eine wahnsinnige Raserei.’” Freilich erscheinen die Frauen-
gestalten Schillers nicht so grausam wie diejenigen Lessings. In der Tat decken
die weiblichen Figuren in Lessings Dramen ihre Rachsucht deutlich auf, wie es
in der Aufforderung Marwoods an ihren ehemaligen Geliebten Mellefont klar
wird: ,,Sieh in mir eine neue Medea!“>* Letztlich werden die biirgerlichen
tugendhaften Frauen getotet: Miss Sara Sampson wird von Marwood vergiftet

und Emilia Galotti wird von ihrem Vater mit einem Dolch getétet.

Im Vergleich mit der Marwood-Figur, die um den Preis der moralischen Verur-
teilung einen Subjektstatus in ihrer Sinnlichkeit erhidlt, gewinnen Schillers
weibliche Gestalten an Sympathie, indem sie, Lady Milford und Eboli, mit
Ausnahme von Julia, am Ende des Dramas ihre bdsen Taten bereuen. Freilich
bedeutet dies nicht, daB sie durch das Bekenntnis ihres Vergehens ihre Tu-
gendhaftigkeit beweisen konnen. Es ist schwer zu beurteilen, ob Lady Milford
und Eboli am Ende moralische Qualitidt gewinnen konnen, da ihre Verwand-
lung von einer lasterhaften Figur in eine tugendhafte so rasch erfolgt. Sie wer-

«505

den vielmehr als ,,zwiespdltige Gestalten*”" angesehen.

Offensichtlich vertreten die sinnlichen Frauen die buhlerischen und verfiihreri-
schen Eigenschaften vertreten. Die sinnlich-erotischen Ziige, die von der &dufle-
ren Erscheinung weiblicher Gestalten ausgehen, werden vor allem durch das

Personenverzeichnis oder die Regieanweisungen hervorgehoben. Lady Milford

%2 Fyhrmann: Revision des Parisurteils. S. 323.

303 Vgl. Mansouri: Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen. S. 125.
% Lessing: Gesammelte Werke. Hg. v. Rilla. 2. Bd. S. 40.

%5 Mansouri: Die Darstellung der Frau in Schillers Dramen. S. 199.
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tritt als adlige britische Métresse des deutschen Fiirsten auf die Biihne ,,in ei-

nem freien aber reizenden Neglige, die Haare noch unfrisiert“ (NA 5,
Regieanweisung, S. 25). Eboli ist, wihrend sie Karlos entgegenkommt, ,,in
einem idealischen Geschmack, schon aber einfach gekleidet®, sie ,spielt die

Laute und singt™ (NA 6, Regicanweisung, S. 90).

Ihre Schonheit ist viel gefdlliger als diejenige Julias in ,,Die Verschworung des
Fiesko zu Genua“. Wie sich an den ménnlichen Gestalten Ferdinand und Kar-
los zeigt, schreibt Schiller den duBerlichen Ziigen beider Figuren, Lady Milford
und Eboli, schéne Reize zu.’” Julia ist von vornherein mit negativen Eigen-

schaften ausgestattet:

Dame von 25 Jahren. Gross und voll. Stolze Kokette. Schonheit ver-
dorben durch Bizzarerie. Blendend und nicht gefallend. Im Gesicht
ein boser moquanter Karakter. Schwarze Kleidung. (NA 4, S. 12)

Julia prahlt jedoch vor Fiesko mit ihrer kiinstlichen Schonheit, macht sich
selbst den Hof vor dem Spiegel, sie enthiillt die erregte Leidenschaft der Liebe.
Ihr Stolz auf den sinnlichen Reiz zeigt sich auch in der Begegnung mit Leono-
re. Julia teilt Leonore mit béser Absicht deren Mangel an weiblichen Reizen
und an Attraktivitit mit, und sie will sogar diese dariiber belehren, wie sie ih-

ren nun verlorenen Gatten héatte besser fesseln konnen.

Wie Julia sind beide Frauen, Lady Milford und Eboli, stolz auf ihre korperli-
chen Reize. Mit der Wirkung des sinnlichen Reizes vertraut, inszenieren sie
sich ihren Geliebten gegeniiber in offenkundiger Gefallsucht, mit sinnlicher,
verfithrerischer Gestik. Sie enthiillen damit in ihrer Rolle zweifellos die unbe-
herrschte Leidenschaft und die sinnlichen Liiste sowie Bediirfnisse. In der dra-
matischen Handlung ist der Bewegungsspielraum dieser Frauen nur auf die
sinnlich-erotische Sphire beschrinkt. Obwohl Lady Milford die bosen Taten
fiirstlicher Willkiir aufdeckt und unmittelbare Kritik an der absolutistischen
Herrschaft iibt, vermag diese Tatsache es nicht zu verbergen, daf3 sie aus dem

Taumel der Leidenschaft keineswegs heraustreten kann.

5% Ferdinand bezeichnet Lady Milford in der dritten Szene des zweiten Aktes als ,,eine Dame
von so viel Schonheit und Geist — Eigenschaften, die ein Mann schitzen wiirde™ (Schiller:
Werke. Nationalausgabe. 5. Bd. S. 32).
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Die Liebesphantasien und die aktiven Handlungsweisen der Frauen werden

allerdings enttduscht, wenn die Ménner ihnen die Liebe zu einer Geliebten
mitteilen. Die egoistischen Leidenschaften und die sinnlichen Bediirfnisse der
Frauengestalten zeigen sich vor allem in den unbezwungenen aggressiven Re-
aktionen auf die Zurlickweisung. Als Fiesko sein wahres Gesicht zeigt und
seine vorgetduschte Liebe als taktisches Spiel aufdeckt, wird Julia, von ihm

betrogen, rasend und als Furie entlarvt.

Julias Rache wird jedoch in der dramatischen Handlung ausgelassen, wéhrend
Lady Milford und Eboli sich zu richen versuchen. Wéhrend Lady Milford aus
ihrer Liebesleidenschaft zu Ferdinand versucht, diesen von Luise Millerin zu
trennen, strebt die Prinzessin von Eboli danach, sich durch eine Intrige an der

vermeintlichen Nebenbuhlerin zu rachen.

Der Monolog Ebolis in der neunten Szene des zweiten Aktes deckt ihren Cha-
rakter auf, der von Rachsucht beherrscht ist. Von eifersiichtigen Gedanken
gequilt will sie um jeden Preis mit ihrer vermeintlichen Nebenbuhlerin wettei-
fern und diese vor der ganzen Welt des Betrugs bezichtigen. Sie erweckt beim
Konig einen Verdacht gegen seine treue Gemahlin und ,,schreckt nicht davor

. ; - 507
zuriick, ihren Korper als Werkzeug der Rache einzusetzen.*

Die sinnlichen Frauengestalten stehen deutlich in einem Gegensatz zu den tu-
gendhaften Frauen, die im Liebesverhdltnis zum Mann ihre eigenen Gefiihle
und Wiinsche unterdriicken und damit in konsequenter Weise passiv bleiben.
Es liegt an ihnen, wie aktiv sie um die Méanner werben, um die Liebe ihrer Ge-

liebten zu erringen. Fuhrmann betont:

Sie alle, denen [...] Liebe letztlich mehr als Macht bedeutet, iiber-
schreiten kithn und frei die Grenzen der konventionellen weiblichen
Passivitit, indem sie um die Minner, die sie lieben, selbst werben,
bezeichnenderweise ohne deshalb in deren (oder des Dichters) Ach-
tung zu sinken. Wenn sie samtlich schuldig werden, dann geschieht
dies, weil sie aus Leidenschaft jenes Mal3 und jene Mitte verlieren,
die Schiller als integrierenden Bestandteil des ,,natiirlichen weibli-

%7 Scholz: Analysen und Reflexionen. S.63.
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chen Geschlechtscharakters® theoretisch beschrieben und gefordert
hat; [...].°%
Bei den sinnlichen Frauentypen ist die Verinnerlichung der Tugend nicht
vollzogen, sie lieben und bewundern nicht die Moralitit. ,,Sittlichkeit ist flir sie

. ; : 509
noch keine autonome Grof3e, sondern erscheint gebunden an Personen*"". E

s
liegt auf der Hand, daB3 Schiller die sinnliche Natur der Frauen durchaus verur-
teilt, weil sie sich durch das vollkommen sinnliche und erotische Verhalten der
gesellschaftlich vorgeschriebenen weiblichen Tugend entziehen. Somit wird

der Kontrast der sinnlichen und der harmonischen Natur bei der Frau deutlich.

Es ist jedoch nicht zu leugnen, da3 beide Frauentypen der Entwicklung der
ménnlichen Figur dienen. Haben die tugendhaften Frauen durch die Selbstop-
ferung dazu beigetragen, funktionieren die sinnlichen Frauen als Instrument
der Ménner. Wie Julia durch ihre blinde Leidenschaft ein ,,gedemiitigtes Opfer

minnlicher Herrschsucht*'°

wird, werden Lady Milford und Eboli zu einem
Instrument ménnlicher Machtphantasie, des Prédsidenten in ,,Kabale und Lie-

be“ sowie Albas und Domingos in ,,Don Karlos®.

Sie vermogen in ihrer blinden Leidenschaft nicht zu erkennen, daf sie als
Werkzeug fiir minnliche politische Zwecke miflbraucht und degradiert werden.
Dies ist eine notwendige Konsequenz, sofern die Frau in ihrer geschlechtlichen

Bestimmung als Wesen der sinnlichen Natur gefangen bleibt.

Wihrend der ménnliche Held die Mdglichkeiten erhilt, sich selbst in seiner
Beziehung zur Wirklichkeit zu definieren, zu seinen Geschlechtsgenossen und
zu den Frauen, bleibt das Verhiltnis der Frau zur Welt und zu sich selbst nur
ein mittelbares und unselbstindiges, da es iiber den Mann definiert wird. Vor
allem fiihrt die sinnliche Liebe zu ménnlichen Partnern die Frau noch stédrker

zur Unterwerfung unter den Mann, den Adressaten ihrer Liebe.

Hierbei fungiert die weibliche Natur in aller Deutlichkeit als Rechtfertigung

dafiir, die Frau in ihre Schranken zu weisen. Es liegt nahe, da3 die Frau mit

5% Eyhrmann: Revision des Parisurteils. S. 339.
°% Beck: Die Krisis des Menschen im Drama des jungen Schiller. S. 123.
319 Pyhrmann: Revision des Parisurteils. S. 335.
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dem Hinweis auf die sinnliche Natur das Schicksal als Sklavin der Natur auf-

nehmen muf3 und daran nichts dndern kann. Die Bestimmung der Frau als Na-
turwesen ist insofern ,,ein wesentliches Moment der schicksalhaften Einbin-
dung der Frau in die patriarchalische Ordnung, welche den Aufbau einer (zwei-

ten?) weiblichen Kultur unterlauft'".

> Weigel: Der schielende Blick. S. 86.
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2.1.2 Ausschlul’ der Frau aus der kulturellen Ordnung

Das Phidnomen des Ausschlusses der Frau aus der kulturellen Ordnung, der als
notwendige Folge der geschlechtsspezifischen Arbeitsteilung erscheint, steht in
einem engen Zusammenhang mit der Bestimmung der Frau als Naturwesen,
welche oben betrachtet wurde. In der ,,Dialektik der Aufklarung® weisen
Horkheimer und Adorno darauf hin, da3 die Frau als Verkorperung der Natur
in dem Prozess der Zivilisation zu Gunsten von Fortschritt und Aufklarung

unterdriickt wurde:

Die Frau ist nicht Subjekt. Sie produziert nicht, sondern pflegt die
Produzierenden, ein lebendiges Denkmal ldngst entschwundener Zei-
ten der geschlossenen Hauswirtschaft. Thr war die vom Mann er-
zwungene Arbeitsteilung wenig giinstig. Sie wurde zur Verkorperung
der biologischen Funktion, zum Bild der Natur, in deren Unterdrii-
ckung der Ruhmestitel dieser Zivilisation bestand. Grenzenlose Na-
tur zu beherrschen, den Kosmos in ein unendliches Jagdgebiet zu
verwandeln, war der Wunschtraum der Jahrtausende. Darauf war die
Idee des Menschen in der Miannergesellschaft abgestimmt. Das war
der Sinn der Vernunft, mit der er sich briistete. 312

Die Frau kann keineswegs zum Subjekt in der Geschichte werden. Bei der Frau
als Naturwesen wird die Moglichkeit der Teilnahme an der geschichtlichen
Entwicklung nicht gegeben. Abgesehen von ihrer Funktion als Vertreterin der
sinnlichen Natur, die lediglich auf das Niveau eines Gegenstandes der ménnli-
chen Beherrschung herabgestuft wird, vermag die Frau als Représentantin der
harmonischen Natur die durch die Natur-Kategorie vorgegebene Schranke
nicht zu iiberschreiten. Die weibliche Natur ist es, die die Frau ,,vom geschicht-
lichen und zivilisatorischen Prozef als formierende Kraft fernhilt und ihr nur

die Moglichkeit passiver Assimilation belaBt*">.

Mit dem Hinweis auf die weibliche Natur wird der Ausschlu8 der Frau aus
dem Bereich der Offentlichkeit gerechtfertigt, weil ,,Kultur und Natur im zivi-

. . . . . 14
lisatorischen ProzeB zu unvereinbaren Gegensitzen geworden sind*>'*. Letzt-

312 Horkheimer / Adorno: Dialektik der Aufklirung. S. 298.
313 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. S. 235.
>4 Stephan: ,,Bilder und immer wieder Bilder®. S. 19.
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lich fiihrt die biologische und anthropologische Unterscheidung der Geschlech-

ter zur geschlechtsspezifischen Arbeitsteilung, die eine offene Hierarchie der

Geschlechter in der Entwicklung der Geschichte produziert.

Dieses Phidnomen der geschlechtsspezifischen Arbeitsteilung 146t sich vor al-
lem anhand Schillers Gedichten und frithen Dramen deutlich veranschaulichen.
Das Gedicht ,,Wiirde der Frauen* macht durch die dichotomischen Charakteri-
sierungen von Mann und Frau zwei verschiedene Arbeitssphiren der Ge-
schlechter deutlich. Dem verniinftigen, eigenstdndigen und aktiven Mann wird
die Frau als das gefiihlsbetonte, passive, naiv-natiirliche Gattungswesen ge-
geniibergestellt. So ist die Frau der Natur noch enger verbunden, der Bruch

zwischen Natur und Gesellschaft kann fiir sie weniger radikal ausfallen.’"

Im Gedicht ,,Das Lied von der Glocke* wird ebenfalls ein Idealbild der ge-
schlechtsspezifischen Arbeitsteilung dargestellt. Das Gedicht legt vor allem ein
deutliches Zeugnis von dem Bild der Frau als Verwalterin des Hauses ab. Die
Frau wird an den heimischen Herd verwiesen, als Hausfrau und Mutter soll sie
auf den engen Raum der Familie beschréinkt bleiben. Sie ist nicht nur von der
Offentlichkeit ausgeschlossen, sondern sie besitzt auch ganz individuell kaum
eine Chance der Selbstverwirklichung. Lediglich ihre emsige Tétigkeit zur
hiuslichen Arbeit wird gepriesen, und die Pflege des familidren Gliickes und
Wohlbefindens wird zur Tugend der Frau stilisiert. Hierin ist die patriarchali-
sche Vorstellung iiber ,,die Wesensmerkmale einer mutterhaften Hausfrau® des
18. Jahrhunderts zu erkennen: ,,Hauslichkeit, Zuriickhaltung, Bedachtsein auf

das Wohl der Familie*'®.

Es ist kein Wunder, daf3 Schiller im ,,Hochzeitsgedicht* das Gliick der Frau mit
der Zeugung der Kinder verbindet und die Rolle der Mutter als eine hochste

weibliche Tugend erhdht und preist:

Das nur im Himmel Muster findet —
Die Mutter eines Kindes zu seyn !!! —

Die Mutter eines Kindes zu werden! —

13 ygl. Beyer: ,,Schon wie ein Gott und minnlich wie ein Held*. S. 30.
>16 Schaer: Die Gesellschaft im deutschen biirgerlichen Drama des 18. Jahrhunderts. S. 86.
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Was droben siif3 ist, und auf Erden,
Das Wonnewort schlief3t alles ein.
Das kleine Wesen — welch Vergniigen! —

Im miitterlichen Schoof3 zu wiegen!
Was kann im Himmel schoner seyn? (NA 1, S. 140. V. 101ff)

So zeigt sich die Reduktion der Frau auf die Funktion der Mutter zugleich mit
einer Uberhdhung dieser Rolle. Dies bestitigt sich in den Lobliedern auf die
tugendhafte, domestizierte Frau, die keiner Betdtigung auflerhalb der privaten
Sphére der Familie bedarf. Die Frauen vermogen damit nur einen Schritt zu
tun, um die von der biirgerlich-patriarchalischen Gesellschaft erwartete Rolle
als Frau, beispielsweise die der Geliebten oder die der Ehefrau und Mutter, zu

erfullen.

Dieses Phianomen des Auschlusses der Frau aus der kulturellen Ordnung steht
im engen Zusammenhang mit der Definition der Familie. Im Gegensatz zum
offentlichen Leben, das durch das Gesetz oder durch die Zweckrationalitit zu-
sammengehalten wird, basiert die Familie auf dem ,,Prinzip der natiirlichen
Verwandtschaft“’'”. Mit der Forderung nach Menschlichkeit und nach vertrau-
tem Zusammenleben in der privaten Sphére wird die emotionale Funktion der
Familie hervorgehoben. Die Familie soll dazu beitragen, dem Mann die not-
wendige Kraft zur Produktion in der Offentlichkeit zu geben. Horkheimer hilt
also die Familie fiir ,,ein Reservoir von Widerstandskriften gegen die vollige

Entseelung der Welt>'®,

Aus einer solchen Funktion der Familie entsteht das biirgerliche Ideal der emp-
findsamen und gefiihlvollen Hausfrau. Auf die Frau und die Familie werden
damit alle Wiinsche projiziert, die im biirgerlichen Erwerbsleben keine Erfiil-
lung finden. Die tugendhafte Frau scheint dazu préddestiniert zu sein, die
Zweiteilung des menschlichen Lebens in ein privates und 6ffentliches Sein
aufrechtzuhalten und besser ertragbar zu machen. Sie soll nur als Gattin und

Hiiterin der Reproduktionssphére funktionieren.

317 Mahrdt: Offentlichkeit, Gender und Moral. S. 52.
18 Horkheimer: Autoritit und Familie. S. 350.
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In dieser Hinsicht ist nicht schwer zu verstehen, dall Schiller heftige Kritik an

der gelehrten Frau in seinem Gedicht ,,Die beriihmte Frau® iibte. In diesem
Gedicht wird die Frau, die im offentlichen Bereich arbeitet, grundweg verur-
teilt. Thre auBerhdusliche Tatigkeit verletzt das Gebot der weiblichen Tugend,
sie verstoflt weiterhin gegen die Forderung der Natur. Die selbstbewulite und
berufstdtige Frau paBt nicht zum Bild der Hausfrau und Mutter, die die emotio-
nale Rolle und Funktion innerhalb der Familie gewihrleisten soll. Die Frau
kann nicht in den 6ffentlichen Bereich hiniibergreifen, weil ihr Haus und Fami-
lie als ihr natiirlicher Lebensbereich zugefallen sind. Das Bild der selbsténdi-
gen Frau, also der Typus der gelehrten Frau, wird der Kritik unterzogen. Das
aufklérerische Ideal der freien, autonomen und gebildeten Personlichkeit gilt

. . 519
damit nur fur den Mann.

Als prominentester und einfluBreichster Vertreter dieser Auffassung ist Rous-
seau anzusehen. Mit groBler Schirfe polemisiert er gegen den frithaufkléreri-

schen Typus der gelehrten Frau:

Aber mir wire ein einfaches und derb erzogenes Madchen hundert-
mal lieber als ein Blaustrumpf und Schongeist, der in meinem Hause
einen literarischen Gerichtshof etabliert und sich zu dessen Présiden-
tin macht. Eine schongeistige Frau ist die Geillel ihres Mannes, ihrer
Kinder, ihrer Freunde, ihrer Diener, aller Welt [...]. All diese hoch-
begabten Frauen machen nur den Dummen Eindruck. Man weif} im-
mer, wer der Kiinstler oder der Freund ist, der die Feder oder den
Pinsel hilt, wenn sie arbeiten.’*

Die Midchenbildung im 18. Jahrhundert stand tatsdchlich unter dem Einfluf}
von Rousseau, sie sollte als Vorbereitung auf die Rolle der verheirateten Frau
dienen, die hausliche Arbeiten zu verrichten, die Kinder zu erziehen und den

Mann zu erheitern hatte.

Diese spezifisch weibliche Rolle im Hause 148t sich in Schillers friilhen Dramen
deutlich wahrnehmen. Meistens wird die Frau in den frithen Dramen als das in
ihrer Beziehung zur Welt vom Mann abhingige Wesen dargestellt. [hre soziale

Aufgabe ist auf die der treuen Gattin, der tiichtigen und sanften Mutter und auf

1% ygl. Frevert: Frauen-Geschichte. S. 16.
320 Rousseau: Emile. S. 818f.
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die der lieblichen und gefiihlvollen Geliebten festgelegt. Mit diesen traditionel-

len Geschlechterrollen ist thre Tatigkeit nur an die Niitzlichkeit der Familie
gebunden. Diese bedingte Erfahrung und Tatigkeit erschwert die ,,Mensch- und

Subjektwerdung der Frau***'.

Die weiblichen Gestalten in Schillers frithen Dramen haben die potentielle Fé-
higkeit zur Durchsetzung ihrer moralischen Freiheit, dringen jedoch nicht zur
Freiheit des Handelns vor. Allein die treue Liebe, die Achtung und der Gehor-
sam der Frau gegeniiber dem Mann macht ihre moralische Qualitit aus. Frauen
zeigen sich durch ihre Charaktereigenschaften und Verhaltensweisen nicht als
autonomes Subjekt, sondern sie sind stets in bezug auf die Ménner definiert.
Sie werden nicht um ihrer selbst willen, sondern ganz aus der Perspektive der
minnlichen Entwicklung geschildert. Dies fiihrt dazu, daB3 die Frauen tenden-
ziell von sinnvoller Arbeit isoliert und den gesellschaftlichen Sinnzusammen-
hingen entfremdet werden. Die Frauen bilden also den notwendigen Ruhepol

fiir den Mann als das gesellschaftliche Wesen.

Vor allem wird die Funktion der weiblichen Figuren in Schillers friihen Dra-
men immer auf eine Rolle der Selbstopferung hingefiihrt. Am Schluf3 der Dra-
men bezahlen die Frauen wie Amalia, Leonore und Luise die Verkorperung der
biirgerlichen Tugend mit ihrem Tod. Weigel beschreibt die sich selbst opfernde
Frau in bezug auf das Phanomen des Ausschlusses aus der 6ffentlichen Sphire.
Ihrer Auffassung nach dient der Weg, auf dem die Frauenfiguren ihr Leben

opfern, ,,dem Ziel, den Bestand mannlicher Kultur zu garantieren***%.

Der Tod bzw. die Gabe der Frau in der Literatur sichert den
Ausschlufl der Frau bei der Konstituierung der kulturellen Ordnung.
Beide sind Ausdruck und Symbol fiir die Rolle der Frau als Geben-
der, in der sie dennoch Bestandteil dieser Ordnung ist.”>

Aus der Betrachtung von Schillers theoretischen Schriften, seinen Gedichten
und frithen Dramen ergibt sich, daB die ,,allgemeine Zuginglichkeit von Of-

fentlichkeit“>** den Frauen entzogen ist, daB sie von der Teilhabe an der 6ffent-

321 Kubes-Hofmann: Das unbewuBte Erbe. S. 28.

522 Weigel: Die geopferte Heldin und das Opfer als Heldin. S. 144.
> Ebd.

2% Habermas: Strukturwandel der Offentlichkeit. S. 107.
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lichen Arbeit ausgeschlossen sind. Darin begriinden sich die Hinweise auf

,,weibliche Geschichtslosigkeit“525.

525 Kubes-Hofmann: Das unbewuBte Erbe. S. 25.
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2.2 Die Frauengestalten in Schillers spateren Dramen

2.2.1 Gegenentwurf zur Frau als Naturwesen

Die Frauengestalten in Schillers spiteren Dramen entsprechen weder der Rep-
rasentantin der schonen Seele als Verkorperung der harmonischen Natur noch
der der sinnlichen Natur, die Schiller in der theoretischen Schrift ,,Uber Anmut
und Wiirde®, in den Gedichten und in den frithen Dramen der Frau zuschreibt.
Die spezifisch weiblichen Zuschreibungen und Charakterisierungen, die im
dualistischen Verstidndnis der Geschlechter ausgeprégt sind, gelten nicht mehr

fiir die Frauengestalten in den spiteren Dramen.

Die Frauen in den spiteren Dramen entziehen sich der Geschlechteranthropo-
logie, die Schiller in den theoretischen Schriften entwickelt. Der Grund dafiir
besteht vor allem darin, daB3 den Frauen in spéteren Dramen die Fahigkeit zur
moralischen Autonomie nicht abgesprochen wird. Die Frauen in den spéteren
Dramen unterscheiden sich daher von den traditionellen weiblichen Gestalten
vor allem durch ihre emanzipierte Denk- und Verhaltensweise. Sie vermogen
verniinftig zu denken und selbstindig zu handeln. Sie sind weder durch stati-
sche Charaktereigenschaften wie Sanftheit und Empfindsamkeit noch durch
sinnliche Lust und erotischen Reiz gekennzeichnet. Sie sind sehr aktiv, um sich
selbst zu verwirklichen, erkennen sogar das patriarchalisch gepragte Verhéltnis

zwischen den Geschlechtern und verweigern sich diesem.

Somit wird die Identitdt der Frauengestalten in den spéteren Dramen in aller
Deutlichkeit nicht mehr durch die Abhédngigkeit vom Mann bestimmt. Dies 1483t
sich daran erkennen, wie sich die Frauen gegeniiber ihren sinnlichen Neigun-
gen zu den minnlichen Bezugspersonen verhalten. Meist stellen sie ihre mora-
lische Pflicht oder ihren Willen zur Selbstverwirklichung der sinnlichen Nei-

gung oder Liebe voran.
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Um die moralische Kraft und die handelnde Aktivitit bei den Frauen in den

spiteren Dramen zu verdeutlichen, hat Schiller seine weiblichen Figuren zuerst
mit einer auBerordentlichen Charaktergrofe ausgestattet, die in der Frau als
,Naturwesen“ schwer zu sehen ist. Maria verdeutlicht in der Uberwindung
ihres Schicksals und in der hemmungslosen Anklage die Ziige der koniglichen,

wiirdigen Haltung. Hansjiirgen Popp beschreibt dies folgendermalen:

AtiBBere Wiirde und innere Grofe, Stolz ohne jeden Anflug von Eitel-
keit, Offenheit und Ehrlichkeit den anderen und sich selbst gegen-
{iber, Charakterstirke und Festigkeit.**®

Schiller hat sogar seine weibliche Heldin Turandot als ,,ein[en] Tiger* (NA 14,
V. 260) und Johanna als eine ,lJowenherzge* (NA 9, V. 200) Frau dargestellt.
Johanna wird von Anfang an im Drama als eine aullergewdhnlich mutige Figur
vorgestellt, indem sie ,,den Tigerwolf* (NA 9, V. 197), der die Herden ver-
wiistet, bezwingt und dem Wolf das Lamm abringt. Sie wird daher als eine
Besitzerin des ,,minnlich[en] Herz[ens]* dargestellt, wie es sich an den Worten
von Raimond zeigt: ,,Wohl ziemt ihr dieser kriegerische Schmuck, / Denn ihre

Brust verschlie8t ein ménnlich Herz.” (NA 9, V. 195f)

Mit einem solchen Ausdruck des mannlichen Herzens wird bereits darauf hin-
gewiesen, dall Johanna iiber die Grenzen der weiblichen Natur hinausgeht.
Diese heroische CharaktergroBe und die Stérke der Frau werden nicht nur der
Johanna, sondern auch den anderen weiblichen Gestalten zugeschrieben. Ins-
besondere die Frauengestalten der Elisabeth in ,,Maria Stuart” und der Marina
in ,,.Demetrius* vermitteln keineswegs ,,das patriarchalische Bild von Weib-
lichkeit>*”. Sie legen vielmehr ein deutliches Zeugnis von dem politischen
Wesen ab, indem sie sehr aktiv ihre Machtphantasie zu verwirklichen suchen.
Sie stehen damit im Gegensatz zu den Frauenbildern und -gestalten, die sich

selbst nur zur Entwicklung des ménnlichen Helden aufopfern.

Elisabeth zeigt zwar sowohl die Neigung zu Leicester als auch ihre eigene Ge-
borgenheitssehnsucht, jedoch bringt sie dies nicht in einen Konflikt zwischen

den eigenen sinnlichen Wiinschen und dem Zielbewuftsein fiir einen politi-

326 popp: Friedrich Schiller. Maria Stuart. S. 62f.
527 Stephan: ,,Bilder und immer wieder Bilder®. S. 24.
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schen Erfolg. Im Vergleich zu Elisabeth zeigt sich Marina noch stirker und

hérter. Thre groen und energischen Charakterziige erinnern an die ménnlicher
Gestalten in Schillers frithen Dramen, wie Karl, Fiesko und Ferdinand. Marina
hat von Anfang an kein Interesse an der Liebe oder selbst an dem Geliebten,
der im Kampf mit Demetrius gestorben ist. Sie interessiert sich nur dafiir, ihre
enge Existenz zu durchbrechen und ihren Ehrgeiz zu befriedigen. Um ihr Ziel
zu erreichen, treibt sie skrupellos den gewalttitigen Krieg voran, in dem sie

alles opfert.

Eine solche Grofle und kiihne, mutige Handlungskraft ist schwer zu erwarten,
wenn man die geschlechterspezifische Charakterisierung der Frau annimmt.
Wie Elisabeth soll auch Marina um den Preis ihrer Sittlichkeit und Weiblich-
keit ihren politischen Erfolg erstreben. Dabei zeigt sich Schillers Ansicht, daf3
sich Weiblichkeit und politische Macht in der realpolitischen Welt nicht ver-

einbaren lassen.

Um im politischen Bereich erfolgreich sein zu konnen, hat Schiller seine weib-
lichen Gestalten frei von sinnlicher Neigung gestaltet. Eben durch diese Unab-
hingigkeit von der sinnlichen Natur und Neigung zeigen die Frauengestalten in
den spéteren Dramen einen Gegenentwurf zur Frau als Naturwesen. Es gelingt
tatséchlich fast allen weiblichen Figuren in Schillers spiteren Dramen, ihre

sinnliche Neigung zu beherrschen.

Gertrud und Bertha im Drama ,,Wilhelm Tell* geraten nicht in den Konflikt
zwischen der Idee des politischen Befreiungskampfes und der sinnlichen Nei-
gung. Sie bringen keine Angst davor zum Ausdruck, daf ihr Mann und ihr Ge-
liebter im grausamen Kampf ums Leben kommen kénnen. Zwar erkennen sie
in aller Deutlichkeit die Gefahr des gewalttitigen Kampfes, zichen sich aber
nicht zuriick, sondern sind vielmehr bereit, ithren Reichtum und auch ihr Leben
zu opfern. Lieber wollen sie einen Freiheitskampf fithren als unter der Gewalt
weiter leiden zu miissen. Angesichts der Notwendigkeit des Befreiungskamp-

fes von der fremden Gewalt treten sie noch aktiver als ihre Ménner auf.

Fiir Gertrud und Bertha wird daher die Verwirklichung der politischen Freiheit

selbst ein Ausdruck ihres eigenen Gliicks und Wunsches, der in den Frauen-
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gestalten in den frithen Dramen allein in Bezug auf die Liebeserfiillung darge-

stellt wird. Gertrud und Bertha nehmen zwar nicht selbst am Befreiungskampf
teil, aber es steht auller Zweifel, daf3 die Bereitschaft dafiir, sich selbst fiir den
Befreiungskampf aufzuopfern, nicht nur politische Aktivitdt, sondern auch die

Verstandeskompetenz zur moralischen Freiheit beweist.

So legen die Frauengestalten in den spéteren Dramen ein deutliches Zeugnis
von der Beherrschung ihrer Neigung ab. Obgleich sie noch in einer Liebesbe-
ziehung zum Mann oder im Konflikt zwischen Neigung und Pflicht stehen,
verlieren sie nicht die Beherrschung ihrer Gefiihle. Sie zeigen dabei in aller
Deutlichkeit die Gro3e des Geistes und die moralische Kraft, wenn sie die Idee
der Pflicht den sinnlichen Neigungen oder den eigenen Wiinschen vorziehen.

Dies ist vor allem bei Maria Stuart und bei Johanna ersichtlich.

Maria Stuart macht den moralischen Sieg iiber die sinnliche Natur deutlich,
wenn sie auf Mortimers gewaltsame Unternehmungen fiir ihre Rettung verzich-
tet und sich zu einem erhabenen Tod entschliet. Um einen Schritt zum erha-
benen Tod zu tun, soll auch Johanna einen harten Kampf zwischen Pflicht und
Neigung iiberstehen. Stephan deutet in bezug auf Johannas Kampf ihre Ge-

schichte als eine ,,Seelenschlacht“szg. Sie betont:

Im Zentrum steht nicht die Nachzeichnung eines duBleren Gesche-
hens, sondern die Darstellung eines inneren Konflikts und einer inne-
ren Entwicklung.’*

Schillers Forderung nach Darstellung des Ubersinnlichen in der Tragddie er-
fullt sich ,,nicht erst am Ende des Dramas, sondern vor allem darin, wie die
Freiheit des Menschen sich ahndelnd bewihrt, also in Anklage und Entfaltung
des tragischen Konflikts“>*. Johanna gerdt zwar in den Konflikt zwischen
Neigung und Pflicht, aber sie wird nicht von dem pathetischen Leiden ergrif-
fen. Sie zeigt ,,Ruhe im Leiden* (NA 20, S. 296), und daraus ergibt sich ,,das
Erhabene der Fassung™ (NA 20, S. 211). Diese wird eine Voraussetzung fiir

328 Stephan: Hexe oder Heilige? S. 56.
** Ebd.
330 Berghahn: Zum Drama Schillers. S. 165.
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,,das Erhabene der Handlung®* (NA 20, S. 211), welches sich dadurch zeigt, dal3

Johanna ihre moralische Freiheit verwirklicht.

Obgleich die Frauen ihre sinnliche Neigung beherrschen und Grof3e der Ver-
nunft und des Geistes erweisen, konnte man diesen Konflikt zwischen Neigung
und Pflicht bei den weiblichen Gestalten fiir einen Ausdruck patriarchalischen
Denkens halten, weil die Frauen sich durch den Konflikt mit ihrer Sinnlichkeit
der weiblichen Zuschreibung gemil3 der theoretischen Konzeption Schillers

nicht entziehen.

Im Gegensatz hierzu leiden die ménnlichen Helden kaum unter diesem Kon-
flikt. Der Konflikt, der in der Unvereinbarkeit von der Neigung und der Idee
der Pflicht ausgetragen wird, 148t sich bei den méinnlichen Figuren nicht fin-
den. Die méannlichen Gestalten zeigen in der dramatischen Konfliktstruktur
einen anderen Konflikt als die Frauengestalten. Sie stehen meistens in dem
Konflikt zwischen der Aufnahme der alten bestehenden sozialpolitischen Ord-
nung und der Befreiung von ihr, oder dem Kampf gegen sie. So weist bei-
spielsweise im Drama ,,Wallenstein“ Wallenstein als Hauptheld den Konflikt
zwischen seinen geschichtlichen Taten und dem Zweifel an den Taten auf. Er
zeigt jedoch keinen Konflikt zwischen der Sinnlichkeit und der Sittlichkeit.
Auch solche ménnlichen Figuren, die iiber eine Geliebte verfligen, bringen
einen solchen Konflikt in ihrer Konfliktstruktur kaum in den Ausdruck. Im
Drama ,,Wallenstein* hat Max Piccolomini Thekla als seine Geliebte, aber sein
Konflikt besteht weniger zwischen seiner Liebe und seinem Handeln, sondern
zwischen der Untreue gegeniiber dem Freund Wallenstein und der Auflehnung
gegen den Kaiser, da die sinnliche Liebe gemdf3 der Geschlechteranthropologie
Schillers in den theoretischen Schriften nicht dem Mann, sondern der Frau

zugeschrieben ist.

Aus dieser spezifisch weiblichen Konfliktstruktur ergibt sich, da3 sich Schiller
seiner dramatischen Heldin als Frau in den spiteren Dramen bewuft ist. Die
handelnde Aktivitét fiir die Idee der Frauen in den spiteren Dramen ist damit
nicht geschlechtsneutral, weil sie nicht nur als dramatische Heldinnen, sondern

auch als Frauen handeln. Trotz der geschlechtsgebundenen Gestaltung der
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weiblichen Figuren steht aufler Zweifel, dal die Geschlechteranthropologie in

den spéteren Dramen der in den theoretischen Schriften nicht entspricht. Es ist
dadurch plausibel, da3 die Frauen nicht fiir die sinnliche Liebe und die weibli-
che Tugend wie in den frithen Dramen, sondern fiir die Idee der moralischen
Freiheit handeln. Dies 148t sich als eine wesentliche Verdnderung in der
Grundstruktur weiblicher Identitédt verstehen, die sich allein in der Abhdngig-

keit vom Mann und von der Liebeserfiillung offenbart.

Eine solche Verdnderung der weiblichen Denkweise bestétigt sich auch in der
Ablehnung der Ehe, die die Frau dem Mann unterwiirfig macht und ihre Selbst-
verwirklichung im oOffentlichen Bereich behindert. Die Frauengestalten in
Schillers spédteren Dramen bleiben nicht im Objektstatus in der Beziehung zum
Mann und zur Welt; sie bestimmen damit den Wert ihres eigenen Gliicks nicht
durch die Ehe. Dies 148t sich entweder in ihrem starken Willen zur
Selbstverwirklichung oder in ihrer Erkenntnis des patriarchalisch geprigten
Geschlechterverhéltnisses nachweisen. Die Verweigerung der Ehe zeigt sich

als ihre freiwillige und selbstbewullte Entscheidung.

In den spéteren Dramen erkennen besonders Turandot und Elisabeth die patri-
archalisch gepridgte Ehe und lehnen das hierarchische Geschlechterverhéltnis
ab. Turandot kdmpft sogar in idealistischer Vertretung des weiblichen Ge-
schlechtes gegen die Ménner und gegen die Ehe. Elisabeth und Johanna ver-
weigern sich auch der Ehe, da die Heirat die Ausfithrung ihrer Rolle als Herr-
scher und Krieger behindern wiirde. Die emanzipierte Stellung in bezug auf die
Geschlechterrolle und -natur erweist sich auch darin, daf3 Elisabeth die Schwé-
che des weiblichen Wesens verneint: ,,Das Weib ist nicht schwach. (NA 9, V.
1374ff)

Dieser Anspruch auf Unabhédngigkeit von der Ehe bezieht sich auch auf ihre
Freiheitsgesinnung, die meist in den ménnlichen Gestalten zu finden ist. Die
Frauengestalten in den spiteren Dramen sind sich ihrer weiblichen Moral und
Tugend nicht bewuBt, sie erlangen vielmehr ihren Stolz und ihr Selbstbewuf3t-
sein durch ihr Handeln, das ihren Drang nach Autonomie und Grofe befriedigt.

Ihre Freiheitswiinsche, liber die weibliche Natur hinauszugehen, kollidieren
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zwar mit ihrer eigenen Geborgenheitssehnsucht, sie werden jedoch durch die

spezifisch weiblichen Bediirfnisse und Anspriiche nicht bedingt, vielmehr
durch die patriarchalisch gepragten Normen und Werten, die durch die Umwelt

der weiblichen Figur vertreten werden.

Aus den Charakterisierungen der Frauengestalten ergibt sich, dal3 sie keines-
wegs auf die traditionellen Weiblichkeitsauffassungen zuriickzufiihren sind,
auf die Schiller in seiner theoretischen Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde* und
seinen Gedichten hinweist. Sie entsprechen nicht dem Typus der schonen See-
le, zu der der strebende, antagonistisch-gespaltene Mann zuriickkehrt, um Ruhe

zu finden.

Schiller gewahrt den weiblichen Figuren die Kompetenz zur Freiheit des Den-
kens und Handelns, damit sie den Anspruch auf Selbstverwirklichung in der
Welt erheben konnen. Mit der Zuschreibung der moralischen Vernunft 16sen
sich die Frauen von dem von der ménnlichen Brille vermittelten Blick auf die
Frau und handeln frei von der Gewalt patriarchalischer Ideen und Normen.
Schillers Frauengestalten in seinen spiteren Dramen iiberschreiten deutlich die
Grenze der bedingten Kompetenz, die ihnen durch die geschlechtliche Be-
stimmung der Frau als Naturwesen zugewiesen wird. Sie unterscheiden sich
damit von der Geschlechteranthropologie, die Schiller in seinen theoretischen

Schriften entwickelt.
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2.2.2 Einschluf® der Frau in die kulturelle Ordnung

In den frithen Dramen bleiben alle Leistungen im kulturellen Bereich allein
dem Mann vorbehalten und die Frauen sind aus ihm ganz und gar ausgeschlos-
sen. Im Hinblick auf die allgemeine Auffassung der Historie, die als Geschich-
te von Staaten, Regierungen und Kriegen beschrieben wird, erscheint die Ge-
schichte der Frau als eine Leerstelle, weil die weiblichen Rollen und deren

Wirkungsbereiche innerhalb der Geschichte keinen Platz finden konnen.

In Schillers spateren Dramen findet sich allerdings die Emanzipation der Frau
von der iiberkommenden Rolle. Die geschlechtsspezifische Rollenverteilung,
die in den Gedichten und in den frithen Dramen dargestellt wird, spiegelt sich
kaum in den Frauengestalten in Schillers spédteren Dramen. Sie sind deutlich
von der Existenzweise der Frau als ,,anderes Geschlecht® befreit, weisen dabei
neue Denkweisen auf, die die Frauen als Naturwesen schwer zu erkennen ver-
mogen. In der Entsprechung einer solchen Charakterisierung und Zuschreibung
versuchen die Frauen, die Enge des weiblichen Lebenszusammenhanges zu
tiberschreiten und die Fesseln der Gefangenschaft im Modell der dichotomi-
schen Geschlechterrolle zu durchbrechen. Mit diesen neu geschaffenen Frau-
engestalten hebt Schiller ,,die Festlegung ménnlicher und weiblicher Rollenbil-

der*>*! in aller Deutlichkeit auf.

Die Frauen in Schillers spédteren Dramen treten tatsdchlich in der Rolle der
Kriegerin, Herrscherin, Regentin auf die Biithne. Wie sich diese Rolle im 6f-
fentlichen Bereich ausgewirkt hat, ist schwer vorstellbar, wenn man an die di-
chotomischen Geschlechtercharakterisierung und —zuschreibung im 18. Jahr-
hundert denkt. Weigel weist darauf hin, daBB Retter bzw. Herrscher zu sein,
goethezeitlich ein Vorrecht des Mannes sei, weil beides ménnliche Stirke vor-

532
aussetzt.

33 Hoffmann: Elisa und Robert. S. 81.
32 ygl. ebd. S. 88.



241
Die weiblichen Gestalten in den spidteren Dramen {ibernehmen jedoch die

ménnlich dominierte Rolle innerhalb der Geschichte. Sie bringen kaum einen
Konflikt mit ihren Rollen zum Ausdruck. Sie exponieren sich durch heroische
Taten in einer hervorragenden Rolle vor den iibrigen und zeichnen sich als
kdmpfende Heldinnen durch Mut und Tatendrang aus. Eine Frau wird sogar als
Herrscherin vom Volk verehrt, eine andere wird als Kriegerin von der Gefolg-
schaft vergottert. Die weiblichen Figuren machen hiermit deutlich, daB3 die
Frau nicht einfach auf ein Objekt in der geschichtlichen Entwicklung zu redu-
zieren ist. Sie legen ein deutliches Zeugnis von der These der Gender Studies
ab, daB die biologische, anthropologische Bestimmung der Geschlechter das

soziale Geschlecht, ,,Gender* nicht bestimmen kann.

Elisabeth, die die Rolle der Regentin spielt, will die Weiblichkeit in sich zu-
riickdrdngen und sich wie ein Mann verhalten, um der Rolle als Konigin im
politischen Bereich gerecht zu werden. Sie stellt ihre 6ffentliche Rolle threm
Leben als Frau voran. Um an der kdniglichen Macht und Stellung festzuhalten,
schreckt sie zudem nicht davor zuriick, die politische Rivalin durch Meuchel-
mord auszuschalten. Als Preis fiir die aktive Rolle und das emanzipierte Ver-
halten soll sie nicht nur die Weiblichkeit, sondern auch die Moralitdt einbiien.
Elisabeth erreicht eben dadurch ihr politisches Ziel und fiihrt ihr politisches
Leben durch die konigliche Stellung weiter.

Auch Marina, die als Fiihrerin zum Krieg gegen Russland auftritt, iiberschreitet
das erlaubte MaB. Sie wiinscht sich herrische Ziige und zielt darauf ab, zur Za-
rin in Russland zu werden. Freilich erscheint Marina nicht in der Rolle der
Kriegerin wie Johanna, sie zeigt jedoch in der Rolle der Kriegsfiihrerin eindeu-
tig mannlich gehaltene Charakterziige. Wie Elisabeth steht auch bei ihr am
Ende nicht der Tod, sondern sie tiberlebt auf Kosten der Moralitit. Diese Tat-
sache widerspricht dem Vorurteil, da3 Frauen durch den aufopfernden Tod aus

dem kulturellen Bereich ausgeschlossen werden.

Weigel weist in ihrem Aufsatz ,,Die geopferte Heldin und das Opfer als Hel-

din* darauf hin, ,,daB die imaginierten Frauen sehr selten das Ende der literari-
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schen Handlung iiberleben und hiufig eines unnatiirlichen Todes sterben**.

In dieser Hinsicht gibt die Fihigkeit der weiblichen Heldinnen zum Uberleben
ein iberzeugendes Argument flir die weibliche Selbstverwirklichung in der
Geschichte, unabhédngig davon, ob sie auch moralisch verurteilt werden. Somit
greifen Marina wie Elisabeth deutlich in die mdnnliche Doméne der Herrschaft
ein, und beide werden als Ausnahmeerscheinung in die Geschlechterrolle ein-

gebaut.™*

Hierbei ist auffillig, daB3 die Frauen, die die patriarchalischen Werte und Nor-
men sprengen und als Typen der Herrscherin im politischen Bereich auftreten,
meist aus dem adligen Stand kommen. Daraus liee sich schlieen, daB einzig
ihr sozialer Stand es ihnen erméglicht, die Grenzen der traditionellen Weib-
lichkeitsrolle zu liberschreiten und ihre Selbstverwirklichung in der Geschichte

zu verteidigen.

Diese aktive Rolle trifft man aber nicht nur bei adligen, sondern auch bei biir-
gerlichen Frauen an, wenn man den Stand von Johanna und Gertrud betrachtet.
In dieser Hinsicht bringt Fuhrmann iiberzeugende Argumente vor, indem er auf
das Ignorieren des Standesunterschiedes durch die Personen hinweist, die sich
als menschlich ebenbiirtig erkliren.” Daraus ergibt sich, daB Schiller in sei-
nen spateren Dramen die fortschrittlichen Frauengestalten in Unabhéngigkeit

vom sozialen Stand gezeichnet hat.

Schiller stellt die Johanna-Figur, die aus dem biirgerlichen Stand stammt, mit-
ten in die Geschichte hinein und macht sie zur Heldin, die fiir die Befreiung
ihres Landes kdmpft. Die Gestalt der Johanna in der ,,JJungfrau von Orleans®,
die mit dem Schwert in der Hand ihr Land befreit und alle Gegner in der
Schlacht totet, ist ,,fiir Schiller ein ungeheuerliches Motiv, wenn man es vor
dem Hintergrund seiner betont biirgerlichen, die Frau in den héuslichen Kreis

einfriedenden Philosophie der Geschlechter sicht*>*°.

333 Weigel: Die geopferte Heldin und das Opfer als Heldin. S. 141.
334 Vgl. Hoffmann: Elisa und Robert. S. 88.

>33 ygl. Fuhrmann: Revision des Parisurteils. S. 347.

336 Kaiser: Johannas Sendung. S. 205.
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Johanna interessiert sich von vornherein wenig fiir die ihr zugeschriebene

weibliche Rolle. Der Grund hierfiir findet sich darin, daf sie die Forderung
ihres Vaters zur Ehe zuriickweist. Sie nimmt aber skrupellos die kriegerische
Rolle an, die ihr durch den goéttlichen Auftrag gegeben wird. Nachdem sie den
Krieg gegen England zum Sieg fiihrt, stoft sie nochmals auf Vorschlidge zur
Ehe. Sie lehnt aber die Werbungen der Méanner und die wohlgemeinten Ratsch-
lage des Konigs entschieden ab, um der Rolle der Kriegerin treu zu bleiben.
Johanna bezieht sich viel weniger auf ihre eigene Umgebung, mit der sie nur
wenig kommuniziert, als auf ihre kriegerische Rolle und Pflicht in der Ge-

schichte.

Bei der Betrachtung der Frauengestalten in Schillers spéteren Dramen ist aller-
dings auffillig, dal es Frauen gibt, die immer noch allein die Rolle der Haus-
frau, Mutter, Tochter und Geliebte spielen. Sie bleiben zwar in bezug auf die
Rolle auf den Hausbereich beschridnkt, unterschieden sich jedoch von den
weiblichen Figuren der friihen Dramen dadurch, daB sie frei von dem abhéngi-
gen Verhdltnis zum Gatten, Geliebten und Vater innerhalb der Familie auftre-
ten. Damit greifen die Frauen wie Gertrud und Bertha in ,,Wilhelm Tell* in das
offentliche politische Leben ein, anders als die Hedwig-Figur, die sich ledig-

lich um ihren Gemahl und ihre Kinder sorgt.

Es steht also auBBer Zweifel, daB3 die Frauen in den spéteren Dramen als han-
delndes Subjekt im Verhéltnis zur Welt stehen und heroische Leistungsféhig-
keiten in unterschiedlichen Rollen zeigen. Ihr Handeln im 6ffentlichen Bereich
durchbricht in aller Deutlichkeit die Vorstellung, da3 ,,die geltenden Begriffe
von Kultur, Politik und auch Widerstand ménnliche sind*“*¥. Es dient weiterhin
der ,,Abschaffung hierarchischen Denkens>*®, das sich im Verhiltnis zwischen

den Geschlechtern manifestiert.

Oft wird jedoch in Frage gestellt, ob die Frauen in den spiteren Dramen in ei-
ner emanzipierten Form gestaltet sind. Diese Fragestellung entsteht daraus, daf3

die Frau als Kriegerin, zum Beispiel Johanna, auf ihre Sinnlichkeit und

37 Weigel: Die geopferte Heldin und das Opfer als Heldin. S. 149f.
** Ebd. S. 150.
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Menschlichkeit verzichten soll. Das gilt nicht nur fiir den Typus der Kriegerin

wie Johanna, sondern auch fiir den der Regentin wie Elisabeth und Marina.
Dal} sie auf ihr Geschlecht verzichten sollen, bedeutet eine ,,faktische Ent-

<539

michtigung*””, obwohl ihnen die Rolle der hohen Herrin oder der realen Herr-

scherin eingerdumt wird. Volker Hoffmann hebt hervor:

Wo nun in der goethezeitlichen Literatur die Frau als Retterin auf-
tritt, muB sie ihr Geschlecht unter Ménnerriistung verbergen und auf
erotische Aktivitdt verzichten (Jungfrau von Orleans), wihrend der
Mann als Retter sein Geschlecht und seine erotische Aktivitéit nicht
aufgeben muB, vielmehr fiir seine Familie neuzeugend tétig sein

kann (Wilhelm Tell).>*

In dieser Hinsicht konnte man auf die Unfdhigkeit Schillers, die Grenze der
patriarchalischen Denkweise im 18. Jahrhundert vollkommen zu iiberschreiten,
hinweisen. Dennoch ist nicht zu leugnen, da3 Schiller den weiblichen Gestal-
ten in seinen spdteren Dramen eine Autonomie zur Lebensgestaltung gewéhrt.
Sie erscheinen mit einer neuen Identitit als ein autonomes Subjekt im Verhalt-
nis zu ihrem Leben. Sie sind daher von der kleinbiirgerlichen Enge befreit, die
auf das Haus und die Familie zuriickzufiihren ist. Ihre subjektiven und aktiven
Tatigkeiten gehen nicht aus der Forderung oder dem Wunsch der anderen her-
vor, sondern allein aus ihren eigenen selbstdndigen Gedanken und Willen. Sie
treten selbstidndig in die Geschichte ein und verwirklichen sich selbst in der
Geschichte. Diese Frauen sind damit kein ,,Opfer eines Zivilisationsprozesses,

. . .. . 541 1 .
den sie nur als verstimmelte und domestizierte Natur iiberleben"" kdnnen.

Die Frauengestalten in den spiteren Dramen zeigen tatséchlich eine fortschritt-
liche Form, den Weg der Selbstverwirklichung der Frauen in dem kulturell-
geschichtlichen Leben zu verdeutlichen. Dieser Weg zeigt schon eine Mdg-
lichkeit, das Leben der Frau nicht als ,,anderes Geschlecht®, sondern als ,,ei-
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gentliches Geschlecht*”™” auszudriicken.

539 Hoffmann: Elisa und Robert. S. 88.

>4 Ebd.

> Stephan: ,,Bilder und immer wieder Bilder®. S. 19.
2 Weigel: Der schielende Blick. S. 112.
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G. Frauenbilder im Widerspruch: Gattungstypologische Uberlegungen

Die Untersuchung hat gezeigt, da3 sich Schillers Weiblichkeitsauffassungen in
der theoretischen Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde* sowie in den Gedichten
und die Frauengestalten in den spiteren Dramen widersprechen. Aus der Ana-
lyse ergeben sich zwei kontrire Frauentypen, die mit unterschiedlichen Rollen
und Identititen verbunden sind: die schone, harmonische, aber unselbstindige
und abhéngige Frau auf der einen Seite, die selbstidndige, heroische, an geisti-

ger Kraft dem Mann ebenbiirtige auf der anderen.

Es ist allerdings unklar, ob Schiller selbst den Widerspruch zwischen den un-
terschiedlichen Weiblichkeitsvorstellungen in seinem theoretischen und litera-
rischen Werk bewufit wahrgenommen hat. Eine diesbeziigliche Reflexion er-
scheint jedoch eher zweifelhaft, zumal die ménnlichen Gestalten in Schillers
spateren Dramen immer noch seine Weiblichkeitsauffassungen gemaf3 der the-
oretischen Schrift ,,Uber Anmut und Wiirde* vertreten. Dennoch ist unbestreit-
bar, dal sich die Frage nach einer Erkldrung der Diskrepanz zwischen den
konservativen Weiblichkeitsauffassungen einerseits und den fortschrittlichen
Frauen-gestalten andererseits stellt. Diese Frage nach dem Widerspruch ist
durch gattungstypologische Uberlegungen zu beantworten, weil sich die eman-
zipierten Frauentypen bei Schiller nur in der dramatischen Gattung nachweisen

lassen.

Schillers theoretische Auffassungen von den Geschlechtern in seiner Schrift
,,Uber Anmut und Wiirde* sind nichts anderes als unmittelbarer Ausdruck sei-
ner Ansicht zum Geschlechterverhéltnis. Schiller entwickelt in dem theoreti-
schen Text ,,Uber Anmut und Wiirde* seine idealistische, philosophische Re-
flexion iiber die menschliche Schonheit. Anders als in den ,,Kallias-Briefen* ist
hier von dem Schonen im autonomen Reich der Kunst nicht die Rede. Schiller
interessiert sich nur dafiir, die menschliche Schonheit im Zusammenhang mit
der moralischen Schénheit aufzufassen. Aus seinen philosophischen Uberle-

gungen resultieren die beiden unterschiedlichen Denkmodelle von ,,An-
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mut“ und ,,Wiirde®, auf die die Konzeptionen der geschlechtsspezifischen Bil-

dungen projiziert werden.

Der grundlegende Unterschied beider Konzeptionen von ,,Anmut* und ,,Wiir-
de®, der durch die entgegengesetzten Kategorien der Natur und Vernunft beg-
riffen werden kann, 148t sich auf Schillers anthropologische Auffassung zu-
riickfithren. Der Dualismus von Natur und Vernunft, der nicht nur Schillers
asthetischem Erziehungsprogramm, sondern auch seinen poetologischen und
geschichts-philosophischen Uberlegungen zugrunde liegt, wird auf das Ver-
hiltnis von Mann und Frau iibertragen. Schiller macht also mit der dichotomi-
schen Auffassung von ménnlicher Vernunft und weiblicher Natur die Differenz

der Geschlechter deutlich.

Schillers theoretische Reflexionen iiber das Geschlechterverhidltnis spiegeln
sich in den Gedichten wider. Besonders die Gedichte ,,Wiirde der Frauen* und
,,Die Geschlechter” bringen Schillers philosophische Uberlegungen deutlich
zum Ausdruck. Hier schlagen sich seine idealistischen Auffassungen iiber die
Geschlechter und deren Vereinigung nieder. Dieses enge Verhiltnis zwischen
Philosophie und Poesie ist durch die Eigentiimlichkeit der lyrischen Gattung zu

erklaren.

Die Lyrik unterscheidet sich von Epik und Dramatik ,,durch die ihr eigentiimli-
che Art und Weise der Weltsicht und -aneignung durch den Dichter und durch
die daran gebundene Besonderheit ihrer Artikulation*>*. Die Wesensmerkmale
der Gattung Lyrik griinden damit sowohl auf einer bestimmten &dulleren Form
als auch auf den ,.Besonderheiten der Subjekt-Objekt-Bezichung“>**. Hierbei
geht es vor allem um die enge Beziehung des lyrischen Subjekts zum Objekt.
Das lyrische Subjekt ist im Gedicht immer vorhanden, obgleich es nicht unbe-
dingt als das lyrische Ich in Erscheinung tritt. Es unterscheidet sich deutlich

von dem Ich-Erzéhler oder der agierenden Figur in der Epik und Dramatik.

Um das lyrische Objekt zu begreifen, wird die Rolle des Subjekts entschei-
dend, da die Welt im Gedicht nur durch die Perspektive des Subjekts zu ihr

> Kasper: Grundbegriffe der Literaturanalyse. S. 210.
> Ebd.
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erfallit wird. Wéhrend die Welt als epischer oder dramatischer Gegenstand

durch die unterschiedlichen Figuren und deren differenzierte Milieus darge-
stellt und damit in der Epik und Dramatik die Heterogenitit herausgestellt
wird, wird in der Lyrik eine homogenere Welt durch den Grundgestus des lyri-

schen Subjekts bedingt.”*

Hier soll hervorgehoben werden, daB ,,das lyrische
Subjekt Medium des lyrischen Autors [ist], das im SchaffensprozeB ent-
steht“>*®. Das hat zur Folge, daB die durch das lyrische Subjekt vermittelte Ge-
danken- und Gefiihlswelt im Gedicht diejenige des Dichters voraussetzt. In
diesem Sinne ist in der Lyrik eine enge Beziehungen zwischen dem lyrischen

Subjekt und dem Dichter festzustellen.

Freilich ist das lyrische Subjekt mit dem Autor, die poetische Idee des Ge-
dichts mit Selbstdarstellung oder Selbstverstindnis des Autors nicht einfach
gleichzusetzen. Das lyrische Subjekt erlangt jedoch eine groBere Identitit mit
dem Dichter als in den anderen Gattungen. Anhand dieser engen Beziehung
von Dichter und lyrischem Subjekt ist unschwer verstindlich, daB3 Schillers
Gedichte seine theoretischen Auffassungen iiber Geschlechterverhiltnis spie-

geln.

Schillers theoretische Weiblichkeitsauffassung und die Frauenbilder in den
Gedichten, die seine Uberzeugung iiber das dichotomische Geschlechterver-
héltnis zum Ausdruck bringen, kehren sich in den spédteren Dramen um. Dies
liegt darin begriindet, da3 Schiller in den spéteren Dramen seine konservativen
Auffassungen iiber die Geschlechter den &sthetischen Erfordernissen des Dra-

mas unterordnet.

Das Drama unterscheidet sich von der Gattung Lyrik zuerst dadurch, dafl dem
Drama eine Vermittlungsfigur wie das lyrische Ich fehlt und daf8 das Drama
durch die Dialogform konstituiert wird. Diese Eigentiimlichkeit der dramati-
schen Gattung geht daraus hervor, dal das Drama als Bithnenwerk nicht durch
den Autor oder durch eine irgendwie stellvertretende Figur, sondern allein

durch erfundene Figuren innerhalb der gespielten Szene dargestellt wird. Mit

% ygl. Kasper: Grundbegriffe der Literaturanalyse. S. 216.
> Ebd. S. 213.



248
anderen Worten: Im Drama tritt der Autor vollig hinter die selbstindig agie-

renden Biithnenfiguren zuriick. AuBer den beiden Elementen Figurengestaltung
und Dialogform gibt es noch ein wesentliches Merkmal, das das Drama in sei-
ner gattungsspezifischen Form erscheinen 148t: die Handlung. Darunter soll die
Handlungsstruktur, genauer gesagt, eine Konfliktstruktur im Handlungsablauf
verstanden werden, um die aktive und autonome Charakterisierung und Rolle
von Schillers heldenhaften Frauengestalten in den spiteren Dramen zu begriin-
den. Die Beschiftigung mit dem dramatischen Konflikt, der besonders die
Form des geschlossenen Dramas kennzeichnet, ist vor allem deswegen mog-

lich, weil Schillers Dramen dem Typus des geschlossenen Dramas entsprechen.

Unabhingig von den verschiedenen Dramentypen®"’ stehen die Personen in
jedem Drama in engem Zusammenhang mit der Handlungs- und Konfliktent-
wicklung. Der Konflikt kann im Drama auf verschiedene Weise, nach der Art
seiner sozial-politischen, privaten oder psychologischen Anlage, zustande
kommen. Er kann durch Zusammensto3 unterschiedlicher gesellschaftlicher
Krifte entstehen, wie es sich im Konflikt zwischen Hof und Biirgertum in
,Kabale und Liebe* zeigt. Er mag sich aus dem Streit zweier Parteien um die
politische Macht wie in ,,Maria Stuart* und in ,,Wallenstein“ oder um die Liebe
wie in ,,Don Karlos* und in ,,Die Braut von Messina“ ergeben. Aufler diesen
duBeren Konflikten kann er auch aus dem inneren Kampf resultieren, wenn
sich ein Widerstreit gegensitzlicher Forderungen und Anspriiche in den Figu-
ren selbst vollzieht. Dies 148t sich vor allem im tragischen Konflikt zwischen
Notwendigkeit und Freiheit oder im Kampf zwischen Neigung und Pflicht bei
den Helden nachweisen. Diese Konflikte, die durch den Haupthelden selbst
hervorgerufen und geleitet werden, machen ein wesentliches Element des

Dramas aus.

Die Hauptfiguren, Protagonist und Antagonist, die als Trédger der Handlung
eine entscheidende Rolle spielen, sind in die dramatischen Konflikte tief ver-
wickelt. Sie werden in den Konflikten auch vor die Entscheidungen gestellt,

die zu neuen weiteren Verwicklungen oder zu ihrer Auflésung fithren. Dadurch
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vermitteln die Hauptfiguren die Spannungskurve im Drama. Ohne den dramati-

schen Konflikt der Hauptpersonen fehlt nicht nur die Spannungskurve, sondern
es ist auch eine Auflosung des Konfliktes am Ende des Dramas nicht zu erwar-

ten.

Der Held opponiert auf verschiedene Weise gegen das, was ihm unrecht,
bedriikkend oder personlich widrig erscheint. Er ringt oftmals um einen
Entschluf3, um diesen dann in die Tat umzusetzen. Ein solcher Widerstand und
Kampf ist die Verpflichtung des Helden, die ihn notwendigerweise in das Han-
deln hineinzieht.”* Der Held kann keine Ruhe finden, bis er handelnd zu sei-
nem letzten Ziel gelangt. Er soll im Grunde sehr aktiv, selbstdndig und dyna-

misch sein, um den dramatischen Konflikt zu entwickeln.

Es ist nicht zu verleugnen, dafl der Wichtigkeit und Grofe jeder dramatischen
Handlung die Charaktere entsprechen miissen. Vom Helden wird gefordert,
daB er einen starken, liber das gewohnliche Mall menschlicher Kraft hinausge-
henden Charakter haben soll. Er soll in den Beziehungen zu seinen Gegenspie-
lern als der Uberlegene erscheinen. Der wesentliche Inhalt des Helden liegt
also nicht nur in der Energie seines Wollens und seiner Leidenschaft, sondern
auch in der Fahigkeit der Selbstbestimmung und in der geistigen Kraft. Gustav
Freytag betont daher in seiner Untersuchung ,,Die Technik des Dramas® die

Bestimmung des Charakters des Helden:

Wer aus Feigheit ehrlos handelt, wer aus Dummbheit und Kurzsich-
tigkeit, aus Leichtsinn und Gedankenlosigkeit kleiner und schwécher
wird, als die Verhéltnisse ihn fordern, der ist als Held eines ernsten
Dramas vollig unbrauchbar.**

Die typische Charakterisierung und Funktion des dramatischen Helden zeigen
sich in der Tragddie noch deutlicher. Die Tragddie, die durch den Antagonis-
mus von Ich und Welt, von Freiheit und Notwendigkeit geprigt ist, braucht

einen selbstbewullten und aktiv handelnden Helden, weil dem Tragddienhelden

7 Nach Wolfgang Kaiser werden in der gingigen Typologie des Dramas die Formen Schick-
salsdrama, Charakterdrama, Handlungsdrama, Ideendrama, auch Raumdrama oder Figuren-
drama unterschieden. Vgl. Hamburger: Versuch zur Typologie des Dramas. S. 3.

> vgl. Sewall: Die tragische Form. S. 161.
¥ Freytag: Die Technik des Dramas. S. 57.
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zugemutet wird, ,,die im tragischen Konflikt gestorte Verbindung zur Idee aus

eigener Kraft zu verteidigen oder wieder herzustellen*>’

. Der tragische Held
darf also nicht als defektes Wesen, das keine miindige Personlichkeit und auto-
nome Entscheidungsfahigkeit hat, erscheinen. Diese Forderung an den tragi-
schen Helden bezieht sich auch auf die Rolle sittlich-moralischer Instanzen,
durch die der Tragddie noch engere Stoffkreise als der Komddie gegeben wer-
den. Mit der Kategorie der Sittlichkeit soll der tragische Held nicht nur im
Kampf mit sich selbst oder mit der Welt, sondern auch in dem unvermeidbaren
Untergang seinen sittlichen Wert bezeugen. Tragddie ist daher ,,nur moglich
und nur sinnvoll, wo auf die Darstellung autonomer menschlicher Individuen

abgezielt wird*>'

. Dies wird in den beiden tragischen Heldinnen Maria und
Johanna deutlich. Der Held in der Tragddie gerdt zwar in Konflikte, aber auch
in ithnen muB er als Vernunftwesen auftreten. Wie es sich in Schillers Theorie
des ,,Pathetischerhabenen* zeigt, muf3 der Held allem Leiden zum Trotz seine
moralische Wiirde als Vernunftwesen behaupten. Ohne die autonome Geistes-
kraft und die Fahigkeit zur moralischen Freiheit bei dem Helden ist die ,,Dar-
stellung des moralischen Widerstandes gegen das Leiden” (NA 20, S. 199)

nicht zu erwarten.

Die Vorherrschaft der handlungsfihigen Heldin bleibt nicht einfach auf Schil-
lers Tragddien beschrinkt, sondern fdllt auch in der Tragikomddie ,,Turan-
dot* auf. Die Eigenschaften der dramatischen Heldin kommen damit unabhén-
gig von den dramatischen Genres zur Geltung. Den heroischen Typus der
Hauptfiguren verwendet Schiller in seinen spéteren Dramen auch fiir die Ne-
benpersonen wie Gertrud und Bertha im Schauspiel ,,Wilhelm Tell“. Dies ist
unschwer verstindlich, wenn man bedenkt, daf3 fast alle Personen des Dramas
an dem Ziel der Befreiung von der fremden Gewalt beteiligt sind und daf} sich

die Rolle des Haupthelden von den anderen Mitspielern nicht so stark abhebt.

Im Ganzen entwickelt sich auch die dramatische Handlung in ,,Wilhelm
Tell* in zwei Aspekten: die Handlung der Eidgenossen und die Tells. Wilhelm
Tell ist zwar der Hauptheld des Schauspiels und seine Handlung gehdrt zur

>0 Miiller: Drama und Lyrik. S. 78.
*'Ebd. S. 82.
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Haupthandlung, aber die Handlung der Eidgenossen ist nicht einfach als die

Nebenhandlung, die niemals Autonomie gewinnt, zu bezeichnen. Auch die
anderen Personen, die als besonders aktive Triger der dramatischen Handlung
auftreten, sind nicht auf Funktionen von Nebenfiguren zu reduzieren. So stehen
die heldenhaften Frauengestalten in Schillers spiteren Dramen ohne Ausnahme

in engem Zusammenhang mit der Konflikt- und Entscheidungsdramaturgie.

Anhand der dramentechnischen Notwendigkeiten und gattungstypologischen
Anforderungen an die Konzeption des Helden 148t sich erkldren, da3 Schillers
heldenhafte Frauengestalten, von der Titelheldin bis zu Nebenfiguren, in den
spiteren Dramen als emanzipierte Frauen konzipiert sind. Wenn sie nur mit
einem ruhigen, unselbstindigen Charakter ausgestattet wiaren und in der tradi-
tionellen passiven Rolle auftreten wiirden, hitten sie keine Kraft und keine
Fahigkeit zum Widerstand und Kampf, um einen dramatischen Konflikt her-

vorrufen und auflésen zu konnen.

Wie Schiller oftmals seinen ménnlichen Helden heroische Kraft und Freiheits-
pathos zuschreibt und sie gegen die Autoritét der vorherrschenden Ordnung der
Gesellschaft oder gegen ungerechte Gewalt aufbegehren 146t, stattet er auch
seine weiblichen Figuren in den spdteren Dramen mit Charaktergrofle und der
Fahigkeit zum Handeln aus. Dadurch gelingt es ihnen, um ihre 6ffentliche Rol-
le oder um die Freiheitsidee zu kidmpfen und die ungleichgewichtigen Ge-
schlechterverhiltnisse anzuklagen. Somit 146t sich feststellen, daB3 die aktive
Kraft zum Widerstand und das Freiheitspathos, die theoretisch nur der Charak-
terisierung des ménnlichen Helden dienen, in die fortschrittliche Gestaltung der

weiblichen Figuren Eingang gefunden haben.

Nun bleibt die Frage bestehen, warum dieses Phdnomen nicht bei den Frauen-
gestalten der frithen Dramen, sondern nur der spiteren Dramen auftritt. Diese
auffillige Differenz zwischen den Frauengestalten in Schillers frithen und spé-
teren Dramen ist in bezug auf seine dichterische Entwicklung zu erkldren.
Schillers dichterische Krise, in der er sich seit dem Erscheinen des Dramas
,,Don Karlos“ von allem dramatischen Schaffen distanziert hatte, wird zu ei-

nem Wendepunkt. Erst danach schafft er die vielen Meisterwerke der letzten
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Jahren seines Lebens. Humboldt macht in seinem Aufsatz ,,Uber Schiller und

den Gang seiner Geistesentwicklung® dessen dichterische Entwicklung in den

spateren Dramen deutlich:

Was seine spdteren dramatischen Werke vorzugsweise auszeichnet,
ist erstlich ein sorgféltigeres und richtiger verstandenes Streben nach
einem Ganzen der Kunstform, dann eine tiefere Bearbeitung der Ge-
genstdnde, durch die sie in eine gréssere und reichere Weltumgebung
treten, und hohere Ideen sich an sie ankniipfen, endlich eine mehr
vollendete Austilgung alles Prosaischen durch einen reineren
Schwung des Poetischen in Darstellung, Gedanken und Ausdruck.”

Humboldt fligt spéter hinzu, dall Schiller selbst die ,,grossere Riicksicht auf die
Form des Ganzen als den eigentlichen von ihm gemachten Fortschritt*>>® ange-

sehen hatte.

Den Grund der dichterischen Entwicklung, die in Schillers spiteren Dramen
deutlich wird, konnte man auch in seiner Reflexion iiber die tragisch-
dramatischen Anforderungen sehen. Dies 1d6t sich nicht nur in Schillers Ge-
sprach mit Goethe tliber die dichterischen Stoffe und Pléne, sondern auch in
threm Briefwechsel im Jahr 1797 nachweisen. Thre wiederholte Diskussion
fiihrte schlieBlich zum gemeinsamen Nachdenken iiber Wesen, Moglichkeiten
und Grenzen der epischen und dramatischen Gattungen. Als Ergebnis war eine
kurze Schrift ,,Uber epische und dramatische Dichtung®, die eine gemeinsame
Arbeit von Schiller und Goethe ist, erschienen. Dieser Text, der aus ihren ge-
meinsamen Gesprachen iiber die eigenen dichterischen Probleme entstand,
zeigt ihre Uberlegungen zu den Gattungsgesetzen der epischen und der drama-
tischen Dichtung. Das Problem der Gattungsgesetze der epischen und dramati-
schen Dichtung ist bei Schiller von vornherein mit dem des Verhiltnisses von
Realismus und Idealismus verbunden.” In seinen Reflexionen versucht Schil-
ler also ,,das Verhiltnis von Wirklichkeit und Wahrheit, von Individualitdt und

Idealitdt zu kldren und die Notwendigkeit einer strengen Stilisierung bzw. I-

%32 Humboldt: Uber Schiller. In: Ders.: Werke. 2. Bd. Hg. v. Flitner / Giel. S. 392.
553

Ebd.
> Vgl. Schiller: Werke. Nationalausgabe. 21. Bd. Kommentar. S. 338.
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“33 wie es sich im

dealisierung fiir die dramatischen Figuren zu begriinden

Brief an Goethe vom 4. April 1797 zeigt.

Fiir die Gestaltung der weiblichen Figuren in den spéteren Dramen kann man
daher annehmen, daB sich die fortschrittliche Form der Frauengestalten aus
Schillers dichterischer Entwicklung und seinen gattungsspezifischen Reflexio-
nen ergibt. Seine konservative Auffassung von der Frau, die in den friihen
Dramen deutlich zutage tritt, sollte im Spatwerk hinter die hoher aufgefaliten
Anforderungen der dramatischen Gattung zuriicktreten. Aus einer solchen Er-
kenntnis dichterischer Notwendigkeit konnte Schiller Stoffe, die sich seinen
Ideen zur Dichotomie der Geschlechter entziehen, wiahlen und die heldenhaften

Frauengestalten in seinen spiteren Dramen schaffen.

%% Schiller: Werke. Nationalausgabe. 21. Bd. Kommentar. S. 338.
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