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Vorwort

Die vorliegende Forschungsarbeit setzt sich zum Ziel, das bislang wenig
beachtete literarische Werk Carmen Sylvas, der geburtigen Prinzessin zu
Wied und Kénigin Rumaniens (1843-1916), eingehend zu analysieren und
in die Literatur- und Kulturgeschichte einzuordnen.

Zunachst bedarf der Titel der Arbeit - »die dichtende Koénigin« - einer Pra-
zisierung. Nach intensiver Beschaftigung mit der Beurteilung Carmen Syl-
vas in der Presse zu Lebzeiten und postum, in Rezensionen und literatur-
kritischen Texten, sowie nach Analyse des literarischen Werkes ist die
Feststellung bekréaftigt worden, dass Carmen Sylva sich selbst im Werk als
Kdnigin darstellte, dass sie vornehmlich als dichtende Kdnigin von der Of-
fentlichkeit Aufmerksamkeit forderte und als solche auch rezipiert und be-
urteilt wurde. Ab 1880 begann Elisabeth unter dem Kinstlernamen ,Car-
men Sylva“ eigene Dichtungen in Deutschland zu verdéffentlichen. Sie
schrieb in deutscher Sprache und veréffentlichte in deutschen Verlagen.
1882 bekannte sie sich zu ihrer schriftstellerischen Tatigkeit in der Offent-
lichkeit. Fortan forderte sie als ,dichtende Kénigin“ in der Offentlichkeit
Aufmerksamkeit. Sie bemihte sich um literarische Legitimierung im Aus-
land, vornehmlich in Deutschland. In Frankreich versuchte die Kénigin, die
Wirdigung durch die Academie francaise fur ihren franzésischen Apho-
rismenband ,Les pensées d‘une reigne“ (1882) durch persdnliches An-
schreiben der Akademiemitglieder zu erlangen, was ihr schlieBlich 1888
auch gewahrt wurde. Ab 1882 lieB3 sie ihre Werke in rumanischer Uberset-
zung in Ruméanien vergffentlichen, in Buchverlagen sowie in zahlreichen
Zeitungen mit hoher Auflage. Offensichtlich ist, dass sie ihre Zugehdorigkeit
zur deutschen Kultur zu akzentuieren suchte und dass sie sich durch die
literarische Anerkennung im Ausland ein hohes Ansehen als ,dichtende
Koénigin“ versprach. Dennoch war Carmen Sylva zu ihren Lebzeiten eine
umstrittene Persodnlichkeit und die Beurteilung der dichtenden Koénigin
blieb bis heute kontrovers. Das literarische Werk Carmen Sylvas geriet
bald nach ihrem Tod 1916 aus dem Blickfeld von Literaturwissenschaft
und Literaturgeschichte. Wahrend es bislang nur wenige literaturwissen-
schaftliche Aufsatze und umfangreichere Arbeiten zu Carmen Sylvas Werk
gibt', sind zahlreiche Publikationen zu Carmen Sylva insbesondere aus
biographischer und kulturgeschichtlicher Perspektive meist in Bezug auf
den siidosteuropaischen Raum erschienen.?

! Bisherige Forschungsarbeiten zu Carmen Sylvas schriftstellerischem Werk sind: eine
Dissertation Gber ihre Lyrik (1924, Marburg), eine Magisterarbeit Gber ihre Prosa und eine
Magisterarbeit tber die ,Pelesch-Marchen” (1996, Marburg). Vgl: Peters, Carl: Carmen
Sylva als lyrische Dichterin, Diss. Marburg, Friedrichsche Universitdtsbuchhandlung,
1925. Flatau, Ina: Die erzahlte Welt in den Novellen und Romanen Carmen Sylvas, Ma-
gisterarbeit Universitat Osnabriick, 1986, (Typoskript). Zimmermann, Silvia: Der Zauber
des fernen Konigreichs. Carmen Sylvas »Pelesch-Marchen«, Magisterarbeit, Marburg,
1996, (Typoskript).

% In neueren westeuropaischen Publikationen zur Kulturgeschichte des 19. Jahrhunderts
taucht Carmen Sylva kaum auf. Trotz ihrer Zugehdérigkeit zum deutschen Hochadel, ih-
rem deutschsprachigen schriftstellerischen Werk und ihrer Bekanntheit in ihrer Zeit (lUber
Kénigin Elisabeth - Carmen Sylva - wurde in der deutschsprachigen Presse der Jahrhun-



In der umfangreichen Sekundéarliteratur sind zur Wertung Carmen Sylvas
als Schriftstellerin folgende gegensatzliche Positionen zu nennen: unter
asthetischen Gesichtspunkten die Betonung formaler Mangel, der Epigo-
nalitdt und Trivialitdt der Texte und unter mentalitdtsgeschichtlichen Ge-
sichtspunkten das Hervorheben einer sozial-engagierten, volksnahen und
apolitischen Kénigin und somit die Aufwertung der Schriftstellerin unter
inhaltlichen Aspekten, wobei die trivialen Rihrmomente, der Appell an das
Mitleid der Leser sowie die moralisch-didaktische Botschaft vieler Texte
falschlicherweise als Beweis einer gesellschaftlich-progressiven Tendenz
der schreibenden Kénigin interpretiert wurden.

Carmen Sylva hatte den Anspruch, durch das schriftstellerische Werk als
Vermittlerin zwischen deutscher und rumanischer Kultur und zugunsten
einer ,Volkerverstandigung® zu wirken. Der Gebrauchscharakter der Texte
Carmen Sylvas und die damit verknUpfte kultur-politische Tendenz wurde
aber bisher weder thematisiert noch eingehend untersucht. Es handelt
sich im Falle ihrer Schreibpraxis, ihrer Anliegen wie ihrer Legitimationsbe-
strebungen als ,dichtende Kbénigin“ nur zum Schein um Literatur, in Wahr-
heit aber um eine konsequente Instrumentalisierung des Literaturbegriffs.
In diesem Zusammenhang muss die auffallend unterschiedliche Wertung
von Person und Werk, Genialitat versus Dilettantismus, naive, weltfremde
Konigin versus sozial-engagierte Landesmutter - sowie die unterschiedli-
che literarhistorische Zuordnung, bei der Carmen Sylva mit fast jeder zeit-
gendssischen literarischen Strémung in Verbindung gebracht wurde - re-
vidiert werden.

Die flieBenden Grenzen zwischen der Schreibpraxis Carmen Sylvas und
dem so betrachteten ,Beruf* als Kénigin, begriinden die Entscheidung flr
einen Methodenpluralismus, der die VerknUpfung von sozialer Position,
Geschlecht und literarischen Legitimationsbestrebungen berlcksichtigt:
allgemein qilt die Betrachtung der Texte in dem historischen Gesamtkon-
text und speziell die Betrachtung der Texte in Anlehnung an eine mittlere
Position der literaturwissenschaftlichen Frauenforschung. Zwischen den

dertwende regelméaBig berichtet), wird Carmen Sylva weder in Publikationen Uber die
Kulturgeschichte des 19. Jahrhunderts oder Uber die Sozialgeschichte des deutschen
Adels im 19. Jahrhundert noch in den neueren Lexika und Literaturgeschichten zu
Schriftstellerinnen des 19. Jahrhunderts genannt. Eine Ausnahme bilden Publikationen,
die sich mit der Geschichte des Flrstenhauses Wied befassen. In Publikationen zur Sa-
lontatigkeit burgerlicher und adliger Frauen im 19. Jahrhundert wird Carmen Sylva eben-
falls nicht erwéhnt (vgl.: Heyden-Rynsch, Verena von der: Europdische Salons. H6he-
punkte einer versunkenen weiblichen Kultur, Minchen, 1992). Diemel zitiert in ihrem
Buch Uber das Wirken und die Erziehung adliger Frauen in der Gesellschaft des 19.
Jahrhunderts einen Brief der Mutter Carmen Sylvas, Firstin Marie zu Wied (S. 53), und
behandelt auch Ereignisse Uber das Jahr 1870 hinaus. Carmen Sylva wird aber nicht
erwahnt. (vgl.: Diemel, Christa: Adelige Frauen im blrgerlichen Jahrhundert. Hofdamen,
Stiftsdamen, Salondamen 1800-1870, Frankfurt am Main: Fischer, 1998). In der Litera-
turgeschichte deutscher Schriftstellerinnen herausgegeben von Brinker-Gabler wird Car-
men Sylva auch nicht erwahnt. Vgl.: Brinker-Gabler, Gisela (Hrsg.): Deutsche Literatur
von Frauen, Bd. 2: 19. und 20. Jahrhundert, Miinchen: Beck, 1988. Im Lexikon der
deutschsprachigen Schriftstellerinnen 1800-1945 wird Kénigin Elisabeth (Carmen Sylva)
in den Artikeln Uber die deutschen Schriftstellerinnen Marie von Bunsen (S. 50) und Mite
Kremnitz (S. 167) nur als deren Bekannte bzw. im Falle Kremnitz’ auch als deren »kénig-
liche« Gemeinschaftsautorin erwahnt. Vgl.: Brinker-Gabler Gisela/ Ludwig, Karola/ Wolf-
fen, Angela: Lexikon deutschsprachiger Schriftstellerinnen 1800-1945, Miinchen: Deut-
scher Taschenbuchverlag, 1986.



Polen der literaturwissenschaftlichen Frauenforschung - einerseits dass
,Werke von Frauen immer epigonal und folgenlos*® seien und anderer-
seits, dass Frauen ,ihre eigene Literatur gehabt haben sollen - bean-
sprucht eine mittlere Position, die Analyseperspektive weder durch eine
Vorstellung von ,Literatur als Kunst® noch durch ein Konzept ,weibliches
Schreiben* einzugrenzen.’

Die Untersuchung der Texte Carmen Sylvas nur unter asthetischen Ge-
sichtspunkten wirde die mit dem Wirkungsanspruch verknUpfte kultur-
politische Tendenz unbeachtet lassen. In diesem Fall ist ein empirisches
und praxisbezogenes Vorgehen bei der Analyse der publizierten Texte
unter Berlicksichtigung der Motivation ihrer Schreibpraxis, ihrer individuel-
len Freirdume und kultur-politischen Interessen angemessen. Im literarhis-
torischen Kontext stellt sich die Frage nach dem Bezug Carmen Sylvas
zur zeitgendssischen Literatur, sowie nach dem literarischen Stil. Im kul-
turhistorischen Kontext interessiert, welche mentalitadtsgeschichtlichen
Tendenzen im Werk Carmen Sylvas offenbar werden und wodurch sich
ihre deutsch-ruméanische Kulturvermittiung kennzeichnet. Im sozio-
politischen Kontext stellt sich die Frage, wie die schriftstellerische Tatigkeit
durch die Kénigin legitimiert wurde und welche autobiographischen Aspek-
te zu bericksichtigen sind. Und nicht zuletzt ist in Zusammenhang mit
dem schriftstellerischen Wirkungsanliegen Carmen Sylvas nach inhaltli-
chen und strukturellen Korrespondenzen im Werk sowie nach Produkti-
ons- und Vermittlungsstrategien der Kénigin zu fragen®.

Ausgangspunkt der vorliegenden Arbeit ist die These, dass die Motivation
der kinderlosen Monarchengattin, als Schriftstellerin in der Offentlichkeit
aufzutreten, in kausalem Zusammenhang zu betrachten ist mit ihnrem Ver-
such einer eigenen Neupositionierung im kulturpolitischen Kontext ab dem
Jahr 1881, dem Jahr der Erhebung Ruméniens zum Konigreich und impli-
zit ihrer Ernennung zur Koénigin von Rumanien.

Die Analyse des schriftstelleriscnen Werks Carmen Sylvas erfolgt unter
dem Aspekt der Selbstmythisierung und der prodynastischen Offentlich-
keitsarbeit und anhand von umfangreich zitiertem Quellenmaterial der
heute vergriffenen Texte. Die Textauswahl umfasst das gesamte selb-
stéandig verfasste und publizierte Werk Carmen Sylvas von 1880, dem Er-
scheinungsjahr der historischen Epen »Sappho« und »Hammerstein«, bis
1912, dem Erscheinungsjahr des Lyrikbandes »Frageland«’. Zitiert wer-
den hauptsachlich die veréffentlichten Werke, mdglichst in Erstauflage.
Die Gemeinschaftsarbeit Carmen Sylvas mit der deutschen Schriftstellerin
Mite Kremnitz, die eine Zeit in Rumé&nien und am Bukarester Hof der Ké-
nigin Elisabeth (Carmen Sylva) lebte, beansprucht eine eigene For-
schungsarbeit, die auf der Analyse der Werke beider Autorinnen beruht.

% Schlaffner, H.: ,Dilemma weiblicher Geschichtsschreibung®, 1986, zit. in: Brinker-Gabler,
G. (Hrsg.): Deutsche Literatur von Frauen, Minchen: Beck, 1986, S. 15.

* Showalter, E.: 1977, tiber englischspr. Romanautorinnen, zit. in: ibd., S.15.

° Vgl.: Brinker-Gabler, Gisela: Frauen schreiben. Uberlegungen zu einer ausgewahlten
Exploration literarischer Praxis, in: ibd., S, 11-36.

® In diesem Zusammenhang werden zur Analyse der priméar wirkungsbezogenen Literatur
die methodischen Anséatze von Nusser (1991) beriicksichtigt. Vgl.: Nusser, Peter: Trivialli-
teratur, Stuttgart: Metzler, 1991.

" Vgl.: Carmen Sylva: »Frageland«, in: Gefliisterte Worte, Bd. 4, Regensburg: Wunder-
ling, 1912.



Auch ergibt sich durch den Schwerpunkt dieser Forschungsarbeit -
Selbsmythisierung und literarische Offentlichkeitsarbeit durch Literatur -
eine Beschrankung der Analyse auf die selbstéandige schriftstellerische
Tatigkeit der Kénigin. In vorliegender Arbeit werden deshalb aus den ge-
meinsam herausgegebenen Prosawerken der beiden Schriftstellerinnen
unter dem Pseudonym »Dito und Idem« (Carmen Sylva und Mite Krem-
nitz) nur jene Erzahlungen naher analysiert, deren Autorschaft allein auf
Carmen Sylva zurlckzuflhren ist.

Das im Vorspann der Arbeit zitierte »M&archen von der hilfreichen Konigin«
ist ein deutliches Beispiel fur die Idealisierung eigenen Schicksals und fur
das Propagieren der rumanischen Dynastie durch die Autorin und dient
somit als Ausgangspunkt flr die weitere Analyse der Texte unter diesem
speziellen Tendenzcharakter.

In den ersten Kapiteln wird die Instrumentalisierungsthese wie folgt unter-
sucht: mentalitatsbezogen anhand der autobiographischen Note und der
vermittelten Weltanschauung der Kénigin und auf formaler Ebene der un-
terschiedlichen Gattungen unter Beriicksichtigung des dominanten Ver-
mittlungscharakters und des Popularitatswillens Carmen Sylvas.

Einer kurzen Ubersicht Uber die bisherige Wertung und literarhistorische
Einordnung Carmen Sylvas in der Sekundarliteratur folgt die Darstellung
der Autorintention und der literarischen Legitimierungsanliegen sowie die
Betrachtung des Werkes im literar- und kulturhistorischen européischen
Kontext Ende des 19. Jahrhunderts.

Die Bibliographie im Anhang ist der bisher einzige umfassende quellen-
kundliche Apparat zu Carmen Sylvas Werk, der eine wissenschaftliche
Beschaftigung mit dem Thema ermdglicht und der das AusmaB der
schriftstellerischen Tatigkeit sowie der bisherigen Rezeption und Wertung
Carmen Sylvas zeigt. Die Bibliographie umfasst: das Werkverzeichnis
(selbstandige fiktionale und nichtfiktionale Werke; fiktionale Gemein-
schaftswerke mit Mite Kremnitz; Ubersetzungsarbeiten Carmen Sylvas;
Verodffentlichungen fremder Hand in Heimatbichern, Anthologien, etc.);
fremdsprachige Ausgaben der Werke Carmen Sylvas und der Gemein-
schaftswerke mit Mite Kremnitz; Originaltexte Carmen Sylvas (Nachlasse
Carmen Sylvas in der Bibliothek der Ruméanischen Akademie Bukarest
und im FuUrstlich Wiedischen Archiv Neuwied); Korrespondenz Carmen
Sylvas; Sekundarliteratur zu Carmen Sylva (bibliographisch-biographische
und enzyklopadische Nachschlagewerke, Literaturgeschichten, weitere
Sekundérliteratur zu Carmen Sylva).



»Das Marchen von der hilfreichen Konigin«

Es war einmal eine gute Kdnigin, die wollte alles Leid stillen, das sie auf
Erden sah. Je mehr sie aber Gutes that, desto mehr schien die Noth zu
wachsen. lhre Mittel reichten nicht, den Armen zu helfen, ihre Worte hat-
ten nicht die Kraft, die Trauernden vom Schmerz zu befreien, und ihre
Hand konnte nicht alle Krankheiten heilen. Sie meinte aber, die Erde kdn-
ne unmdoglich so schlecht vom lieben Gott gewollt sein, sondern wenn sei-
ne Menschenkinder es nur richtig anfingen, so miBten sie glicklich wer-
den. Da ging sie in die Kirche und betete ein Gebet, dessen ganze Kraft
und Verwegenheit sie in jener Stunde noch gar nicht ermessen konnte.
Sie betete, wie es auch andre Menschen in ihrer Thorheit thun, die nicht
wissen, was es bedeutet, wenn sie erhért wirden. Sie sprach: ,Lieber
Gott, mach, daB, wenn ich einem Leidenden begegne, er durch meinen
Blick glucklich wird, und miBte ich auch sein Leiden auf mich nehmen!®
Mit bangem Herzen trat sie hinaus, ob Gott sie wohl gehdrt, denn Gott
scheint manchmal nicht zu héren, wenn wir beten. Aber schon an demsel-
ben Tage wurde ihr klar, daB3 sie vernommen worden.

Sie begegnete einem Knaben in seinem Rollwagen, der noch niemals ei-
nen Schritt hatte gehen kénnen. Sie kannte ihn schon lange, und er liebte
die gute Koénigin mit der ganzen Kraft seiner Seele. Wie sonst trat sie zu
ihm heran, nahm seine schmale Hand in die ihre und sprach mit ihrer
wohlklingenden Stimme von baldigem Genesen. Immer gréBer wurden
des Knaben Augen. Sie hatte das Geflhl, als sauge er alle Kraft aus den
ihren, als wlrde sie von nie empfundener Mudigkeit Uberfallen. Und auf
einmal richtete sich der Knabe hoch auf: ,Ich glaube, ich kann gehen!®
sagte er, als sprache er im Traum, erhob sich von seinem Schmerzensla-
ger und wandelte dahin, als wére er niemals lahm gewesen. Die Kdnigin
lachelte miide seinem Jauchzen nach, ging nach Hause, legte sich nieder
und wurde fir viele Wochen lahm. Ihre Beine waren wie abgestorben. Sie
aber verweigerte arztliche Hulfe und sagte, wenn es an der Zeit sei, wirde
Gott das Leiden von ihr nehmen. Und so war es auch. Von da an lud sie
auf diese Weise eine Krankheit nach der anderen auf, sie wurde blind,
taub, stumm, fiebernd, aber immer schéner, jinger und verklarter ging sie
aus diesen Prifungszeiten hervor. Niemals hérte man sie eine Klage au-
Bern. Bald aber wurde ihre Heilkraft bekannt, obgleich sie niemals davon
sprach, und die Menschen bestirmten und qualten sie mit ihren Leiden,
ohne zu ahnen, welche Opfer sie ihnen brachte. Es hieB3 nur, die Kénigin
sei aller Ansteckung ausgesetzt und wolle sich nicht hiten lassen, zumal
wenn es sich um Kinder handle. Mit der Armuth ging es bald ebenso. Sie
war erfinderisch im Arbeitgeben, sie selbst hatte aber schon langst nichts
mehr, sie konnte sich nie die kleinste Freude erlauben, da ihr stets dazu
die Mittel fehlten, und wie oft ihr zartlicher Gemahl ihr auch aushalf - es
ging ihr wie der heiligen Elisabeth, sie hatte kaum noch einen Mantel. lhr
Name wurde tausendmal gesegnet; man suchte in ihre Nahe zu kommen,
sie zu berlUhren, einen Blick zu erhaschen; denn ihrer Augen Glanz tréste-
te Jeden, der hineinsah. Man wurde zufrieden und still und fand, man ha-



be doch ein schénes Loos, wenn man eben noch mit Gott gehadert hatte.
Dem Frieden, der von ihr ausstromte, konnte Niemand widerstehen. (...)
Eines Tages wurde sie von einer armen Frau angerufen: ,Ach, liebe Frau
Kdnigin! Mein einziger Sohn ist im Sterben! Und ich weiB, Ihr habt wun-
derbare Krauter, die helfen, wo keiner mehr helfen kann!“ Ohne zu zau-
dern, eilte sie an das Sterbelager, auf dem der Jingling réchelte. Doch
Offnete er die brechenden Augen und sah sie noch einmal an, und der ei-
ne Blick entfachte die Lebensflamme wieder, der Athem kehrte in die
Brust zuriick, die bleichen kalten Lippen wurden roth und warm, und die
dankbare Mutter stirzte der Kénigin zu FiBen, bald deren Knie, bald ihren
geretteten Sohn umarmend.

Als sie diesmal heimkehrte, fUhlte sie sich nicht so mide als sonst. Doch
erwartete sie sicher schwere Krankheit, vielleicht gar der Tod. Wie er-
schrak sie aber, als am nachsten Tage ihr einziges Kind schwer erkrankte
und mit raschen Schritten dem Tod entgegeneilte. ,Mein Gott! Mein Gott!"
jammerte sie, ,das Opfer fordre du nicht von mir! Denn es geht Gber meine
Kraft!“ - Vergebens ihr Flehen. Vergebens ihre erfahrungsreiche Pflege!
Auch ihr Blick hatte seine Kraft verloren. Ihr Kind schlug die Augen nicht
auf und lallte nur von wunderschénen Engeln und Blumen, bis es still und
weifB3 in ihren Armen lag und sie, eine gebrochene Frau, thrénenlos, klag-
los, kraftlos, nur fihlte, als verbrenne sie vor Schmerz. Von Stund an
schien auch ihre Gabe von ihr gewichen.

Die Menschen sagten, sie habe das Vertrauen zu ihren Wunderkrautern
verloren. Es kam eine dunkle Zeit flr die arme Kénigin. Sie fluchte sich
und ihrem Gebete. Sie sagte sich, sie sei Schuld, daB ihr angebeteter
Gemabhl so ungltcklich sei wie sie selber. Ihr war die Welt so dunkel, als
sei nur ringsum Nacht und kein Sonnenaufgang mehr und kein Friihling
mehr und keine schénen B&dume und kein Vogelsang, Nichts, Nichts mehr
von Allem, woran sich sonst ihr Herz erquickte. Sie, die nie gemurrt hatte,
solange sie dachte, sie habe Andern ihr Leid abgenommen, diesmal
schien ihr der Himmel grausam, und sie hatte nicht die Kraft, sich fur die
andre Mutter zu freuen, die vor dem furchtbarsten Leid bewahrt worden
war.

Nach langer, langer Zeit, wo sie in Noth und Zweifel umhergetastet, war
sie endlich einmal eingeschlafen. Da war es ihr, als ginge die Thar auf, als
trate ihr Kind herein, strahlend, glickselig, als setzte es sich zu ihr auf des
Lagers Rand, ndhme ihr mit der Hand den bleiernen Schmerz von der
Brust, hauchte ihr mit veilchenduftendem Athem Freude zu und sprache
mit Glockenstimme: ,Mutter! weine nicht! Du hast mich so glicklich ge-
macht, wie du es auf der Erde nie gekonnt hattest, mit deiner heiBesten
Liebe nicht! Denn du hast mir den Himmel aufgethan! Und ich habe ohne
Schmerz und Siinde dahin zurlickkehren diirfen, dank deinem Opfer, Mut-
ter! Weine nicht! Ich bin besténdig bei dir! Du hast einen frommen Irrthum
begangen, da du meintest, allem Weh auf Erden abhelfen zu dirfen. Und
den muBtest du im Staube sihnen. Denn die Erde ist so, wie Gott sie ha-
ben will, ein Bergwerk, ein Hochofen, ein Schmelztiegel, ein ganz kurzer
Durchgang von einem Dasein in’s nachste Dasein, das héher oder gerin-
ger ist, je nachdem was wir auf Erden gelernt. (...) Armuth mufB sein und
Krankheit und Ungerechtigkeit und Kampf. Alles ist nur zum L&utern, zum
gegenseitigen Helfen und Erbarmen. Darum sind Alle selig, die den Lei-

10



denden helfen mit aller Kraft und allen Opfern und dem Einsetzen von Al-
lem, was sie zu geben haben. Aber die Erde zum Paradiese machen, das
kdnnen sie nicht, und das dirfen sie nicht; denn die Erde ist eine Werk-
statt, die man nach irdischen Begriffen Holle oder Fegefeuer nennt!*

Da erwachte die Kdnigin, und von Stund an zog Frieden in ihr Herz. Sie
konnte wieder wohlthun, trésten, erfreuen - heilen nicht! Und sie begehrte
noch gar nichts mehr, sondern war still, zufrieden und bereitete Ruhe um
sich her.

Auszug aus: »Das Marchen von der hilfreichen Koénigin«, in: Carmen Sylva: Marchen
einer Konigin, Bonn: StrauB3, 1901, S. 1-8.
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I. Carmen Sylvas schriftstellerische Tatigkeit von
der Gelegenheitsdichtung zur Offentlichkeitsarbeit

Die Autorin des »Marchens von der hilfreichen Kdnigin« war eine zu ihren
Lebzeiten bekannte und in der Offentlichkeit wiederholt auftretende Per-
sonlichkeit. Es handelt sich um die geblrtige deutsche Prinzessin und Ké-
nigin von Rumanien, die 1880 durch ihr unkonventionelles Auftreten als
Schriftstellerin unter dem Pseudonym »Carmen Sylva« Aufsehen in der
Offentlichkeit erregt hatte.

Zunachst Néheres zur Biographie der dichtenden Koénigin: Elisabeth Pau-
line Ottilie Luise, Prinzessin zu Wied, wurde am 29. Dezember 1843 in
Neuwied geboren, als &lteste Tochter des Flrsten Hermann zu Wied und
seiner Frau, Prinzessin Marie von Nassau, Firstin zu Wied. Die fir die
Zeit unlbliche intensive Erziehung der jungen Prinzessin in verschiedenen
geistes- und naturwissenschaftlichen Fachern (Geschichte, Kunstge-
schichte, Mathematik, Physik, Kirchengeschichte, Musik, etc.), das Erler-
nen mehrerer Fremdsprachen sowie die Aufenthalte Elisabeths an den
europaischen Héfen hatten ein ganz pragmatisches Ziel: die Verheiratung
der Prinzessin mit einem Thronfolger oder Kénig.! Ebenfalls wurde Elisa-
beth frih zur Wohltétigkeit durch ihre Mutter, Firstin Marie zu Wied, im
wiedischen Flrstentum herangezogen. Die Krankheits- und Todesfélle in
ihrer Familie und im engen Freundeskreis Uberschatteten die Kindheit,
und die junge Prinzessin versuchte dies durch ihre Naturverbundenheit
und das seit der Kindheit gepflegte, heimliche Verseschreiben zu verarbei-
ten. In der Jugend wurde Elisabeth durch Reisen und Aufenthalte an ko-
niglichen Hofen in Europa in die héfische Gesellschaft eingefuhrt. Im No-
vember 1869 wurde Prinzessin Elisabeth mit Karl von Hohenzollern-
Sigmaringen, der seit 1866 zum Furst Carol der vereinigten rumanischen
Furstentimer (Moldau und Walachei) berufen wurde?, vermahlt und lebte
fortan am rumanischen Hof in Bukarest. Die ersten Regierungsjahre des
FlUrstenpaares in Rumanien wurden durch heftige antidynastische und

! Vergleiche die eigenen Aussagen Carmen Sylvas (iber ihre Erziehung und die Heirats-
pléne der Firstin-Mutter, Marie zu Wied, flr Elisabeth, in: Carmen Sylva: Mein Penaten-
winkel, 1908, S. 257-281.

% Die Vereinigung der rumanischen Fiirstentimer 1859 wurde von den GroBméachten
Europas und vom osmanischen Reich akzeptiert. Die Beseitigung Februar 1866 des
rumanischen Firsten Alexandru loan Cuza, unter dem die Vereinigung der ruménischen
Furstentiimer erreicht wurde, war Teil politischen Kalklls von ruménischer Seite, wurde
aber von den GroBméachten missbilligt. Der Wunsch insbesondere der rumanischen
Gruppierung »Junimea», dass ein auslandischer Prinz zum ruménischen First berufen
werden solle - um nicht durch Streitigkeiten der ruméanischen Bojaren um den ruméani-
schen Thron das Land politisch zu schwéchen - bedurfte diplomatischer Verhandlungen
mit den europaischen GroBmachten. Napoleon lll., aus ruméanischer Sicht der wichtigste
Beflrworter der rumanischen Vereinigung, billigte die Wahl des Prinzen Karl von Hohen-
zollern-Sigmaringen als First des rumanischen Firstentums. Am 10. Mai 1866 (bzw.
nach altem Kalender: am 20. Mai 1866) wurde Karl von Hohenzollern-Sigmaringen in
Bukarest zum Firsten des konstitutionellen Firstentums Ruménien erklart. Die rumani-
sche Verfassung von 1866 war ein bedeutender Schritt zur Modernisierung und Demo-
kratisierung der ruméanischen Politik. Vgl.: lordache, Anastasie: Instituirea monarhiei con-
stututionale si a regimului parlamentar in Roméania, Bucuresti: Majadahonda, 1997.
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deutschfeindliche (frankophile) Stimmungen in der ruméanischen Haupt-
stadt gepragt, die erst nach 1880 moderater wurden. Das einzige Kind des
FlUrstenpaares, Prinzessin Maria, starb 1874 im Alter von vier Jahren, in-
folge eines gemeinsamen Besuches mit Flrstin Elisabeth in einem Wai-
senhaus, wo es sich an Diphtherie angesteckt hatte. Der Tod der Prinzes-
sin Marie stlrzte die Firstin in eine Depression. Dartber hinaus wurde
Elisabeth unter dem permanenten psychischen Druck, die Dynastie durch
einen Thronfolger zu festigen, Uberlastet. Trotz aller Hoffnungen und Kur-
aufenthalte Elisabeths blieb die Ehe des Flrstenpaares kinderlos.

Um 1875 begann Elisabeth rumanische Lyrik ins Deutsche zu Ubersetzen,
angeregt durch die Bekanntschaft mit Mite Kremnitz, einer deutschen
Schriftstellerin und Ubersetzerin ruménischer Literatur ins Deutsche (und
zugleich Ehefrau des Hofarztes in Bukarest), vor allem aber durch die
Freundschaft mit dem ruménischen Dichter Vasile Alecsandri, dem gefei-
erten Nationaldichter Rumaniens. Elisabeths erste Ubersetzungen »Ru-
manische Dichtungen« in Zusammenarbeit mit Mite Kremnitz erschienen
1879 unter dem Pseudonym E. Wedi (Anagramm von E[lisabeth] Wied).
Den »Imageverlust« wegen der Kinderlosigkeit versuchte Elisabeth durch
ein Wirken als vorbildliche Landesmutter und als Kulturvermittlerin durch
die persénliche Werbung flr das rumanische Kénigreich im Ausland zu
kompensieren. Bereits 1870 hatte Elisabeth einen ersten Armenverein
sowie eine (nur kurzlebige) Gesellschaft zur Ubersetzung von KinderbU-
chern aus dem Franzdsischen ins Rumanische gegriindet und sie widme-
te sich verstarkt der Wohltatigkeit. Im russisch-tlrkischen Krieg (1877-
1878), in dem auch der Einsatz ruménischer Truppen gefragt wurde, for-
derte die Firstin mit eigenem Beispiel voranschreitend, die adligen Frauen
Rumaniens zur materiellen und insbesondere eigenhandigen Hilfe bei der
Pflege verwundeter Soldaten auf. Nach dem russischen Sieg Uber das
Osmanische Reich, den die rumanischen Truppen unter der Flhrung des
Flrsten Carol mitentschieden hatten, wurde Ruménien 1881 zu einem
vom Osmanischen Reich unabhangigen Koénigreich erklart. Im selben Jahr
wurde Koénigin Elisabeth mit der Ehrenmitgliedschaft der Rumanischen
Akademie (Abteilung flr Literatur) geehrt. Als Kénigin von Rumanien setz-
te sich Elisabeth konsequent fur Wohltatigkeit und Frauenférderung ein,
insbesondere aber fur die Férderung und Vermittlung rumanischer Kultur
und Kunst und vor allem flr die eigene schriftstellerische Tatigkeit unter
dem Pseudonym »Carmen Sylva«. Nach den Ubersetzungen rumanischer
Dichtungen ins Deutsche veréffentlichte die Koénigin einen Aphorismen-
band in franzésischer Sprache und gab bereits im Titel des Bandes ihre
wahre Identitat preis: »Les pensees d’'une reine« (1882). Auf Anregung
des ruménischen Kultusministers verfasste Carmen Sylva ein Marchen-
buch, »Pelesch-Marchen« (1883), das in rumanischer Ubersetzung als
Pramienbuch fir Schulkinder verteilt wurde. Mit demselben Méarchenband,
1883 in Deutschland unter dem Titel »Aus Carmen Sylva’s Kdnigreich«
erschienen, vermittelte die Kénigin das Exotische und Réatselhafte der ru-
manischen Karpatenlandschaft und der ruménischen Landbevdlkerung im
Ausland. In Gemeinschaftsarbeit Elisabeths mit Mite Kremnitz entstanden
unter dem Doppelpseudonym »Dito und Ildem« mehrere deutschsprachige
Briefromane und Erzahlbédnde, die zwischen 1884 und 1888 ausschlieB-
lich in deutschen Verlagen erschienen, einige davon in mehreren Aufla-
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gen. Die positive Resonanz im engsten Umkreis des Bukarester Hofes zur
dichterischen Tatigkeit der Kénigin und der Erfolg der ersten Romane mit
Mite Kremnitz flihrten dazu, dass Carmen Sylva sich zunehmend als Dich-
terin und als Vermittlerin zwischen Kulturen betrachtete. Einer Kritik an
ihrem dichterischen Ehrgeiz und an ihrem Werk stand die Kdnigin ableh-
nend gegenuber.

Elisabeths Bemuhungen nach 1880, die Thronfolge in Rumanien mitzube-
stimmen, schlugen fehl.® Besonders ihr Eingreifen 1891 in die Heiratspoli-
tik um den Thronfolger, einem Neffen des Kdénigs Carol - Elisabeths Foér-
derung der heimlichen Trauung des Thronfolgers Ferdinand mit Elena Va-
carescu (einer Hofdame der Koénigin, Deszendentin einer alten rumani-
schen Bojarenfamilie und franzdsischsprachige Schriftstellerin) - flhrte
dazu, dass die Kénigin auf Druck des Parlaments verbannt wurde.* Elisa-
beth kehrte erst 1894 nach Ruménien zurlick, nach der politisch er-
wilnschten Hochzeit des Thronfolgers Ferdinand mit Prinzessin Maria von
Edinburgh, einer Nichte der Kénigin Victoria von England und des russi-
schen Zaren Alexander lll.

Bereits seit 1882 war die Kénigin Rumaniens in Europa durch ihre eigene
schriftstellerische Tatigkeit unter dem Pseudonym »Carmen Sylva« be-
kannt geworden. Sie verfasste in den Jahren 1880 bis 1912 eine Reihe
hauptsachlich deutschsprachiger Werke und veréffentlichte sie in deut-
schen Verlagen. Viele Gedichte und Aufsatze Carmen Sylvas erschienen
in illustrierten Zeitschriften Westeuropas und in Rumanien und erreichten
durch zahlreiche Ubersetzungen eine groBe Verbreitung. Die deutsche
und rumanische Regenbogenpresse berichtete Gber Konigin Elisabeth von
Rumanien, vor allem Uber ihre Wohltétigkeitsprojekte und Reprasentati-
onsanlasse, brachte aber auch regelmaBig Rezensionen zu ihren neues-
ten Dichtungen und Auffiihrungen ihrer Biihnenstlcke.

Zu Lebzeiten erhielt Konigin Elisabeth far ihr literarisches Werk mehrere
Auszeichnungen europaéischer Dichterkreise sowie akademische Wirdi-
gungen®. Nach ihrem Tod 1916 erschienen noch einige wenige Biicher
Carmen Sylvas in Neuauflagen bis in die 30er Jahre, dann aber geriet die
dichtende Koénigin in Vergessenheit. Durch deutsche Biographien wurde
die Erinnerung an die Kénigin von Rumanien und (vor allem an die
deutschstammige Koénigin auf fremdem Thron®) in Deutschland weiter ge-
pflegt. Die Urteile zur Schriftstellerin wurden aber nach den 30er Jahren
kritischer. Beispielhaft flr die kritisch-distanzierte Wertung der dichtenden

% Vgl.: Eckhardt, Uwe: Carmen Sylva, in: Rheinische Lebensbilder, Bd. 8, KéIn, 1980, S.
292.

* Die heimliche Verlobung Ferdinands mit Elena wurde aufgeldst und die Kénigin aufge-
fordert, sich von ihrer Hofdame Vacarescu zu trennen. Da Elisabeth an ihrer positiven
Auffassungen von einer Heirat Ferdinands mit einer ruménischen Bojarentochter weiter-
hin festhielt und sich von der Hofdame Vacarescu nicht trennen wollte, folgte das inoffi-
zielle Exil der Kénigin (1891-1894), das als »Kuraufenthalt« der »kranken« Kénigin in der
rumanischen Presse vermittelt wurde.

° 1888 Auszeichnung der »Les pensées d’une reine« von der Academie Frangaise mit
dem Preis Botta; 1890 Auszeichnung als »Bardess of Wales«; 1897 Ehrendoktorwirde
der Universitat Budapest; Ehrendoktorwirde der Universitat Petersburg.

® Tendenzen zur Glorifizierung des Deutschen und zur Unterbewertung alles Auslandi-
schen sind zu finden bei: Schmitz, Maximilian: Carmen Sylva und ihre Werke. Neuwied
und Berlin: Heuser, 1889, S. 2f; Wolbe, Eugen: Carmen Sylva. Der Lebensweg einer
einsamen Konigin, Leipzig: Koehler & Amelang, 1933, S. 67f, 84.

14



Kdnigin ist Wolbes Urteil 1933: »Carmen Sylva, die lyrische Dichterin ist
tot. Kénigin Elisabeth lebt.«”

In Rumanien war bis 1990 aus ideologischen Grinden die Beschaftigung
mit dem Werk der ehemaligen ruméanischen Koénigin insbesondere durch
die Versperrung des Zugangs zu den relevanten Dokumenten (Manuskrip-
te, Typoskripte und Briefe Carmen Sylvas) in den rumanischen Archiven
verhindert.

Erneute literaturwissenschaftliche Annaherungen an Carmen Sylvas Werk
wurden somit erst Ende des 20. Jahrhunderts unternommen.? Neuaufla-
gen ihrer literarischen Werke in Deutschland gibt es nicht, nur in Ruma-
nien wurden bisher die »Pelesch-Marchen« (mehrere Ausgaben verschie-
dener rumanischer Verlage) und »Ausgewahlte Verse« (»Versuri alese«)
in rumanischer Ubersetzung veréffentlicht®.

Das allm&hliche Vergessen Carmen Sylvas nach den ersten Jahrzehnten
des 20. Jahrhunderts entspricht nicht der tatsdchlichen Bekanntheit und
6ffe1notlichen Wertung ihrer Person und ihrer kulturellen Rolle zu Lebzei-
ten.

Eine sachliche Betrachtung des schriftstellerischen Werkes Carmen Syl-
vas und ihre literaturgeschichtliche Einordnung hangen nicht unwesentlich
von einer vorurteilsfreieren Annaherung an die historische Person ab, in
dem Sinne, dass ihre schriftstellerischen und kulturpolitischen Anliegen als
solche erkannt und im zeitgeschichtlichen Kontext sachlich gewertet wer-
den.

Das unkonventionelle Auftreten und Wirken, die schriftstellerische Tatig-
keit, die zum Teil Gbertriebene Selbstdarstellung und vor allem die Wider-
sprichlichkeit der Kénigin Elisabeth (Carmen Sylva) trotz ihres Kosmopoli-

" Wolbe (1933), S. 271.

8 Vgl.: Flatau, Ina: Die erzahlte Welt in den Novellen und Romanen Carmen Sylvas, Ma-
gisterarbeit Universitat Osnabriick, 1986, (Typoskript). Zimmermann, Silvia: Der Zauber
des fernen Koénigreichs. Carmen Sylvas »Pelesch-Marchen«, Magisterarbeit, Marburg,
1996 (Typoskript).

® Siehe Bibliographie zu Carmen Sylva im Anhang.

1% Einer Umfrage des »Berliner Tageblatts« vom 7. Mai 1905 zufolge zahlte Carmen Syl-
va zu den funf bedeutendsten Frauen ihrer Zeit - nach Bertha von Suttner die zeitbedeu-
tendste Persdnlichkeit. Das Ergebnis des »Berliner Tageblatts« umfasste: Bertha von
Suttner: 156 Stimmen, Carmen Sylva: 142 Stimmen, Sarah Bernhard: 139 Stimmen,
Eleonora Duse: 132 Stimmen, Marie von Ebner Eschenbach: 71 Stimmen. (Vgl.: Ha-
mann, Brigitte: Betha von Suttner. Ein Leben fir den Frieden, Minchen: Piper, 2. Aufla-
ge, 1987, S. 319). Dagegen zeigt die 1999 erfolgte Umfrage einer rumanischen Zeitschrift
(»Ziarul de Cluj«) nach den bedeutendsten rumanischen Persénlichkeiten des Jahrhun-
derts und des Jahrtausends, dass in Rumanien die Erinnerung an die erste rumanische
Kodnigin Elisabeth-Carmen Sylva erblichen ist. (Vgl.: Cesereanu, Ruxandra: Mituri, clisee,
curiozitati, in: Romania literara, Bucuresti, 9-5 Juni 1999, S. 3). Das Ergebnis der Umfra-
ge bestétigt die These Lucian Boias von der ungeschmalerten, wenn auch mythisch G-
berhdhten Erinnerung an Kdnigin Maria von Rumanien (die Nachfolgerin Kénigin Elisa-
beths von Rumanien) als der einzigen weiblichen Persénlichkeit von Bedeutung in der
ruménischen Geschichte. Die gescheiterte Mythisierung Carmen Sylvas sieht Boia in der
viel gréBeren persénlichen Autoritdt und der zeitgendssischen Mythisierungstendenz
ihres Gatten, des Koénigs Carol I. von Rumanien. (Vgl.: Boia, Lucia, Istorie si mit in
constiinta roméneasca, Bucuresti: Humanitas, 1997, S. 250; zu Carol I. von Ruménien: S.
224ff). Hinzuzuflgen sei hier die Mythisierungstendenz Carols I. in dem literarischen
Werk Kénigin Elisabeth (Carmen Sylva), ein Aspekt der bisher in der Forschungsliteratur
zu Carmen Sylva Ubersehen worden ist. Vgl. dazu die Angaben der vorliegenden Arbeit
in dem Kapitel 4.2 Das ruménische Konigreich.
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tismus und humanitéren Idealismus rufen nach wie vor Skepsis, Vorurteil
und parteiliche Kritik hervor.

Der letzte Lebensabschnitt Elisabeths war von groBer Wichtigkeit fur ihre
Férderung der ruménischen Kultur (vor allem der ruméanischen Musik und
besonders des spater in Westeuropa berihmten Musikers George Enes-
cu) sowie fur ihre Wohltatigkeitsprojekte (insbesondere die Initiative der
K&nigin in der Férderung von Blinden durch die Griindung der Blindenko-
lonie »Vatra luminoasa« in Bukarest), so wie dies in mehreren deutschen
Veréffentlichungen zum Leben und Wirken der Kénigin in den letzten Jah-
re offengelegt wurde.'" Unbeachtet blieb bisher die Bedeutung der schrift-
stellerischen Tétigkeit der Konigin in ihrer staatstragenden, prodynasti-
schen Dimension: Literatur als Mittel der Offentlichkeitsarbeit und letztere
als Teil des von Elisabeth so betrachteten »Berufs« als Konigin Ruma-
niens.

Das im Vorspann der vorliegenden Arbeit zitierte »Marchen von der hilfrei-
chen Koénigin« weist eine beispielhafte »literarische« Offentlichkeitsarbeit
der dichtenden Konigin in eigener sowie in prodynastischer Sache auf.
Uberaus deutlich sind hier die Selbstidealisierung eigener Biographie und
die Vermittlung persénlicher Weltanschauung. Die humanitare Grundhal-
tung der Konigin im Marchen wird idealisiert und ihre Leiderfahrung her-
vorgehoben. Die Kdnigin im Marchen ist nicht nur gut und hilfreich, sie er-
tragt auch alles Leid, das sie fur andere auf sich nimmt, ohne zu klagen.
Auf der Realitdtsebene aber ist die Vorstellung von einer wegen ihrer
Hilfsbereitschaft bettelarm gewordenen Koénigin - die Carmen Sylva im
Marchen vermittelt und auf die eigene Biographie bezieht - unglaubwuirdig.
Mit dem Vergleich der Méarchenkdnigin mit der Heiligen Elisabeth zielt
Carmen Sylva auf die Hervorhebung der eigenen intensiven Wohltatigkeit
und zugleich auf die Selbstidealisierung als eine wiedergeborene Heilige
Elisabeth. Im Unterschied zur Heiligen Elisabeth aber stellt sich Carmen
Sylva im Marchen als glickliche Ehefrau dar. Den Kénig im Mérchen
preist die Autorin nicht nur als »zéartlichen Gemahl« sondern auch als glei-
chermaBen hilfsbereit und wohltatig fir sein Land wie die Koniginfigur.
Somit schafft Carmen Sylva das Bild eines Kdénigspaares, das in einem
gemeinsamen Sinn und fur das Wohl seiner Untertanen handelt. Der
Schluss des Méarchens vermittelt die Vorstellung vom Leid als selbstver-
stéandlichem und hinzunehmendem Teil der Welt und des Lebens. Die Au-
torin lasst einen Engel (d. i. das verstorbene Kind der Koéniginfigur) die
Marchenmoral aussprechen und legitimiert so den »Kampf ums Dasein«
als gottgefallig und unanfechtbar. Diese Erkenntnis flhrt im Méarchen zu
einer seelischen Ruhe und Wunschlosigkeit der Marchenkonigin.

" Vgl.: Schmidt, H. E./ Radetzky, Elfriede: Die Férderung von Kultur und Bildung in Ru-
manien durch die Kénigin Elisabeta geb. Prinzessin zu Wied (Carmen Sylva, 1843-1916),
2 Bde., Neuwied, 1999 [zuerst 1983]. Schmidt, H. E.: Elisabeth, Kénigin von Ruménien,
Prinzessin zu Wied, »Carmen Sylva«. |hr Beitrag zur ruménischen Musikkultur von 1880
bis 1916 im Kulturaustausch zwischen Rumanien und Westeuropa. Dissertation. Bonn,
1991. Schmidt, Hildegard Emilie: August Bungert und seine Beziehung zu Carmen Sylva.
Zum 150. Geburtstag des Komponisten, Neuwied: Neuwieder Verlagsgesellschaft, 1995.
Schmidt, H. E.: Carmen Sylva (1843-1916). Eine progressive Frau an der Schwelle des
20. Jahrhunderts, In: Von Frau zu Frau. Auf der Suche nach der verschiitteten Geschich-
te bedeutender Frauen in und um Neuwied, Neuwied: Frauenbiro, 1993, S. 115-125.
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Das Marchen gleicht einer christlichen Heiligenvita mit wunderbaren As-
pekten und moralisierendem Schluss. Formal orientiert sich Carmen Sylva
an dem Muster des Volksmarchens - durch Verwendung der Eingangs-
formel und durch den positiven und aufklarenden Schluss als »gltckliche«
Lésung der Handlung. Das Zurlickgreifen Carmen Sylvas auf Mittel der
,Volkspoesie“ in der Vermittlung eines Zeitbildes des rumanischen Ké-
nigspaares korrespondiert mit der ,Strategie der Bestatigung® der Trivialli-
teratur.'> Der Kommunikationsmechanismus des um die Rilhrung des Le-
sers bemihten Marchentextes Carmen Sylvas verwirklicht sich in einer
Ausgangslage (in der die ldentifikationsfigur durch das Marchen-Stereotyp
von der guten, hilfreichen Konigin vermittelt wird), einer Abweichung von
dieser Ausgangslage (der Pseudo-Konflikt, ausgeldst durch den marchen-
haften-erfiillbaren und ins Christlich-Martyrerhafte erhobenen Wunsch der
Kdnigin, die Welt zu verandern, indem sie das menschliche Leid auf sich
nimmt) und einer Endlage, die der Ausgangslage in entscheidenden Punk-
ten vergleichbar ist (die gute Konigin hilft weiterhin den Armen, ohne den
Lirealen“ Wunsch, die Welt grundsétzlich dndern zu wollen).™ Mit diesem
,happy-end“ des Marchens, ist nur im eingeschréankten Sinn von einer Be-
reicherung der Identifikationsfigur (durch Erfahrung, Erkenntnis) zu spre-
chen, denn der Normenhorizont bleibt derselbe und der Leser wird auf
demselben BewuBtseinsstand %ehalten, auf dem er sich bereits vor Be-
ginn der Lektiire befunden hat.’

Aufgrund einer verklrzt wiedergegebenen Realitdt im Marchen ist das
Unglick der Identifikationsfigur auf die private Sphére reduziert. Die Kom-
plexitat und Veranderlichkeit gesellschaftlicher Strukturen werden nicht
thematisiert, statt dessen werden aber durch die passive Haltung der Iden-
tifikationsfigur, die sich auf das Schicksal verlasst, autoritares Denken und
Verha1lgen gefestigt und feststehende Werturteile der Leserzielgruppe bes-
tatigt.

Im Leben der Kénigin Elisabeth fuhrte die im ,Marchen von der guten Ké-
nigin“ vermittelte Erkenntnis der schicksalhaften Kinderlosigkeit nicht zur
Resignation. Statt des erwlinschten Thronfolgers, den sie dem Kdnigreich
versagte, wuchs der Wunsch der Konigin nach einem geistigen Erbe. |hr
Hang zum Dichten entwickelte sich tber die anfangliche Freizeitbeschafti-
gung und therapeutische MaBnahme hin zur Offentlichkeitsarbeit. Carmen
Sylva maB ihrer schriftstellerischen Tatigkeit die Bedeutung eines Berufes,
ja sogar einer Berufung zu. Ein Beispiel daflr bietet erneut das »Marchen
von der hilfreichen Koénigin«. Carmen Sylvas Erwdhnung der finanziellen
Unterstitzung ihrer Wohltatigkeit durch den Kdnig, wenn auch nur am
Rande, hat eine politische Dimension. Die Idealisierung eigener Biogra-
phie wird in diesem Marchen auf die prodynastische Offentlichkeitsarbeit

'2 Aufgrund ihres Wirkungsprimats, ein méglichst groBes Lesepublikum zu erreichen,
macht sich die Trivialliteratur strukturelle und inhaltliche Merkmale der Volksdichtung
zunutze. Dazu, vgl: Nusser (1991), S. 102ff.

'3 Zur Dreigliedrigkeit von Texten der Trivialliteratur vgl. Nusser (1991), S. 119ff,

“vgl.: ibd., S. 125f,

¥ vgl. ibd., S. 126f. Durch das gewéhlte Genre wird durch Carmen Sylva offensichtlich
die Dorfbevélkerung und das Kleinblrgertum in Rumanien anvisiert, die vornehmlich
durch Volksdichtung angesprochen wurde. Auch in der zeitgenéssischen ,hohen” Litera-
tur in Ruméanien wurde die Volksdichtung als Ausdruck nationaler ldentitét geschatzt und
gesammelt.
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erweitert. Neben dem Versuch zur Schaffung eines Mythos um die eigene
Person tritt hier ebenfalls der Versuch zur Erhéhung des Kénigspaares als
vorbildliche Vertreter des Landes auf.

War Elisabeth (Carmen Sylva) durch ihre schriftstellerische Tatigkeit eine
fortschrittliche Kénigin? Sie versuchte mittels Literatur an die Offentlichkeit
heranzutreten und sie flr die Monarchie und konkret fiir das aus Deutsch-
land stammende Herrscherpaar einzunehmen, und dies in einer Zeit, in
der Literatur in der Gesellschaft eine hohe Wertschatzung hatte und illust-
rierte Zeitungen hohe Auflagen erreichten. In diesem Zusammenhang soll
das schriftstellerische Werk der Koénigin Auskunft geben. Inwiefern ist
Carmen Sylvas schriftstellerisches Werk von der Biographie der Konigin
gepragt und inwiefern ist das Werk unter dem Aspekt literarischer Offent-
lichkeitsarbeit in eigener Sache und fliir die Dynastie in Rumanien zu be-
trachten? Welche Weltanschauung — progressiv oder konservativ - vermit-
telt sie? Wie erfolgreich ist die Schriftstellerin aus der Sicht der 6ffentlichen
Kritik zu ihren Lebzeiten? Fir die kulturgeschichtliche Betrachtung des
Ph&anomens der dichtenden Koénigin soll festgestellt werden, wie das viel-
seitige Werk Carmen Sylvas angesichts des Stilpluralismus um 1900 in
der anerkannten Literatur einerseits und den kolonialpolitischen oder tri-
vialen Tendenzen im Literaturbetrieb andererseits, literarhistorisch einzu-
ordnen ist und ob ihrer schriftstellerischen Tatigkeit heute eine Relevanz
beigemessen werden kann.
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ll. Vermittelte Weltanschauung im schriftstelleri-
schen Werk Carmen Sylvas

1 Das Beispiel eigenen Schicksals: autobiographische As-
pekte im Werk

Die autobiographische Reflexion Carmen Sylvas in ihrem schriftstelleri-
schen Werk geht auf die Idealisierung des eigenen Leids hinaus. Mit Vor-
liebe prasentiert sich Carmen Sylva als ideale Landesmutter, als leidende
kinderlose Kdnigin, als Einsame auf dem Thron, als martyrerhafte Kampfe-
rin fir das Wohl ihrer Untertanen und fir die sozial Geachteten. Diese
wiederholte Selbstdarstellung im eigenen literarischen Werk zeugt von
einer bewussten Selbstidealisierung. Carmen Sylva zeigt, dass sie gegen
das eigene Leid kdmpft und es durch Arbeit und Pflichtbewusstsein zu
Uberwinden versucht. Ihr eigenes Leid betrachtet die Autorin in Bezug zum
Leid anderer Menschen. Somit setzt Carmen Sylva dieses Motiv der U-
berwindung des eigenen Leids im Sinne einer beispielhaften Lebensan-
schauung und zur Unterstitzung ihrer schriftstellerischen Botschaft ein:
das menschliche Leid ist stAndelbergeifend und muss tUberwunden wer-
den.

Im Folgenden sollen Beispiele aus Carmen Sylvas Werk die Spannweite
autobiographischer Reflexion der Autorin verdeutlichen: beginnend mit der
Trauer um die verstorbene einzige Tochter und der weiteren Kinderlosig-
keit, Uber die Uberwindung des eigenen Leids durch Pflichtbewusstsein
und Dichtung, der Weltschmerzthematik zwischen Abneigung und Betrof-
fenheit und dem Wirken als wohltatige Kénigin bis zur Selbstidealisierung
als martyrerhafte Landesmutter.

1.1 Trauerarbeit

Carmen Sylva thematisiert in einer Vielzahl von Gedichten ihre Trauer um
die verstorbene Tochter und die Klage Uber ihre Kinderlosigkeit. Insofern
kann man sicherlich von einer dichterischen Trauerarbeit Carmen Sylvas
sprechen, mit der Einschrédnkung, dass dies nur eines der Themen ist, die
Carmen Sylva behandelt und dass das Thema Kinderlosigkeit quantitativ
wie qualitativ das publizierte literarische Werk nicht dominiert.

Bereits zu Lebzeiten ihres einzigen Kindes, der Prinzessin Marie, hatte
Carmen Sylva in Gelegenheitsdichtung Mutterschaftsgliick und Kindheits-
thematik zum Ausdruck gebracht. Nach dem Tod ihrer Tochter, erhélt das
Motiv des Kindestodes eine Wende ins Mystische. Im Gedicht »Auf der
Erde...« wird die verstorbene Tochter zu einer Lichtgestalt verklart. Das
Erinnerungsbild wird durch Licht- und Farbsymbolik, wie durch Komposita
und Partizipien, die das Bild beleben, kinstlerisch wiedergegeben:

»Auf der Erde, in hellen,
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Spielenden Sonnenstrahlen,
Die in goldenen Lichtwellen
Schimmernde Farben malen,

Ubergossen vom Scheine,
Kissend den Strahlenregen,
O! wie oft hast Du, Kleine,
Lachelnd im Glanze gelegen.

Und dann wuBte ich nimmer:
Fingst Du die Strahlenwellen?
Oder wollte der Schimmer
Selbst sich zu Dir gesellen?

Oder warst Du gewoben
Spielend vom Sonnenscheine,
Und geliehen von droben

Mir und der Erde, Kleine?«'

Die Klage an das Schicksal wird in mehreren veréffentlichten Gedichten
Carmen Sylvas geduBert.? Im autobiographischen Gedicht »Am Strande
von Hastings« trauert die Dichterin um ihr verstorbenes Kind, als ein Mad-
chen sich nahert und sie zum Spielen auffordert. Die Verwunderung des
Madchens Uber die weinende und das Spiel ablehnende Frau (dem lyri-
schen Ich) fihrt zu einem geflhlsbetonten Schluss, der zur Anteilnahme
mit der Leidenden auffordert:

»(...) Ich saB3 gestorben, mein Schoof3 war leer,
Blieb leer mir fir alle Zeiten, -

Ich saB verglommen am Lebensmeer,

LieB Sand durch die Hande gleiten.(...)«°

In dem Gedicht »Unter den Fischern« aus dem Band »Handwerkerlieder«
(1891) behandelt Carmen Sylva ihre Kinderlosigkeit mittels einer Szene in
einem niederlandischen Hafen, bei der die Fischersfrauen mit ihren Kin-
dern auf die Heimkehr ihrer Manner warten. Sehr anschaulich werden die
Geflhle der Frauen dargestellt: der Uberraschungsruf der Kénigin auf die
Antwort der kinderreichen Fischersfrau, womit sie die Aufmerksamkeit der
anwesenden Fischersfrauen auf sich lenkt, und die Mischung aus Scherz
und Hochmut in der Rede der Fischersfrau gegentiber dem unaussprech-
baren Schmerz der kinderlosen Kénigin:

»(...)

Den Séaugling an der Brust, so steht
Und harrt dort Eine, scharf vom Winde
Umflattert. Wie sie sorgsam dreht,
Zum Schutz dem kleinen Kinde!

Mitleidig sprach ich: ,Habt Ihr noch
Der Kinder mehr, wie dieses schéne?”

' »Auf der Erde in hellen«. in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, II, S. 38.

2 Vgl.: »Kein Erbe«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1884, S. 194; ibd., 1901, I, S. 49;
»Am Strande von Hastings«, in: Carmen Sylva: Meerlieder, 1891, S. 15f; »Sylt«, ibd.,
1891, S. 26); »Ich hatt’ ein kleines Knéspchen«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, II,
S. 45.

% »Am Strande von Hastings«, in: Carmen Sylva: Meerlieder, 1891, S. 15f.
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.Mehr?“ rief stolz und streckt’ sich hoch,
.Mit dem hab’ ich eilf S6hne!“

LEilf S6hne!“ Wie ein Schrei entfloh’n
War neidvoll mir das Wort vom Munde,
Sie wandten sich nach jenem Ton,
Umdrangten mich im Runde.

Ein Glitzern in der Augen Grau

Frug mich das Weib, das Kind am Herzen:
~Wieviele habt denn lhr, Mefrauw!"
Hochmthig klang’s, wie Scherzen.

Wieviel? sie sah’n mich an, Verkauf

Und Meer vergessend, Ebb’ und Schimmel, -
Ich schwieg, hob Einen Finger auf,

Und deutete gen Himmel!«

1.2 Uberwindung des Leids durch die Dichtung

In den Gedichten, die das Thema Dichtung als Ersatz fiir die Kinderlosig-
keit behandeln, wird das eigene Leid zur Muse der Dichtung personifi-
ziert.” Die Dichtung als Tros’[arpeit6 oder »Betaubungsmittel« betrachtet
Carmen Sylva als ein Mittel zur Uberwindung des Leids:

»(...)
Schicksal! LaB mich Lieder dréhnen,
DafB am Schall der eignen Lieder
Ich den Schmerz betaubel(...)«” -

Dennoch betont die Dichterin vor allem die eigene Charakter- und Wil-
lensstarke zur Leidiberwindung:

»(...)
Doch immer retten
Mich Wahn und Wille, rufen: Weiter! (...)«8

Beides - Dichtung und Willensstarke - nennt somit Carmen Sylva als Vor-
aussetzungen far ihre persdnliche Leidiberwindung, die Verséhnung mit
dem Schicksal und Fliigung in die »gottliche« Weltordnung:

»(...)

Und hast du, Gott, mir in deinem Zorn,

Zur Strafe die Leier gegeben,

Doch saugt mein Herz aus dem Marchenhorn
Die Kraft, den Willen zum Leben.

(...)

* »Unter den Fischern«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 58.

> Vgl. unter anderem im Band Meine Ruh', 1884/ 1901: »Genug« (bzw. »lst leer Dein
SchoB«), »Ob ich schreibend weine«, »Gaste«.

® Vgl.: »Wie gut hat's Sonne«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, I, S. 22; »Géstex,
ibd., 1884, S. 362; ibd., 1901, I, S. 97.

" »Das Gong«, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 25.

& »Komm her, mein Schicksal«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1901, I, S. 58.
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Und wenn den Tod ich auch tausendmal
Gerufen mit brennendem Munde,

Noch dank’ ich, Gott, dir fir meine Qual
Und lachle der stromenden Wunde. «°

Den inneren Zwiespalt, der aus privatem und gesellschaftlichem Leben
erwachst, ironisiert Carmen Sylva im Gedicht »Der Zweifel«. Hier betrach-
tet das lyrische Ich nur den eigenen Anspruch als Antriebsfeder der dich-
terischen Schopferkraft und verneint somit jeden duBeren Einfluss auch im
Bereich der Kunst:

»|ch zweifle, weil mein Haar zu grau,
Zu jung noch mein Gesicht,

Ich zweifle, weil ich eine Frau -

Ach nein! auch darum nicht!»

Ich zweifle, weil ich leicht ersann,
Was Andre feilen schwer,

Weil ich das Lob nicht glauben kann,
Und keinen Tadel mehr.

Doch nein! gewif3 auch darum ist
Mein Herz ganz unbesorgt, -

Der Geier, der es ewig frift,

Der ist's der Kraft ihm borgt.«'°

1.3 Weltschmerz zwischen Abneigung und Betroffenheit

Im Gegensatz zu den Gedichten, die eine Uberwindung des Leids durch
die Willensstarke fordern, sind zahlreiche Gedichte des Spatwerks Car-
men Sylvas zu erwahnen, die Lebensmudigkeit, Todessehnsucht und den
Weltschmerz zwischen Abneigung und Betroffenheit thematisieren.”' Ne-
ben zahlreichen autobiographisch gefarbten Klageliedern, aus denen das
Selbstmitleid der dichtenden Kénigin spricht'?, und Liedern, die den Welt-
schmerz ironisieren'®, gelingen Carmen Sylva aber auch Gedichte, die in
symbolhafter Sprache Autobiographisches reflektieren.

° »Die Leier«, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 56.

1%, Der Zweifel«, ibd., 1884, S. 350; ibd., 1901, I, S. 75, Strophen 2-4.

" vgl. insbesondere die Werke Carmen Sylvas: »Meerlieder« (1891), »Meine Ruh’«, (Bd.
5,1901) und »Thau« (1901).

12 Vgl. Gedichte in Carmen Sylva: »Meine Ruh’«, Bd. V, 1901: »Mit meiner groBen MU-
digkeit«, »Spreu«, »Mlde«, »Mein letztes Quartett. Vgl. in Carmen Sylva: »Thau« (1901):
»MUde«, »Gute Nachtl«, »Die Seele ist doch jung geblieben«, »Ins All«, »Eisgang«,
»Letztes Gebet«, »Schicht machen«, »Fliigel«, »Die Thranen, so ich nicht weinen kann«,
»lm Musiksaal in Sinaia«, »Auf dem Todtenbette«, »Erdenmide«, »Ein Traum«, »Was
soll ich beten?«, »Abendgebet«. In: Carmen Sylva: »Meerlieder« (1891): »An die See«,
»Die todte See«, »An die Nacht«, »An die Schiffe«, »Llandudno«, »Es klagte die See
dem Sonnenschein«, »Das Gestern ist mir wie ein Ruder«.

13 Vgl.: »Weltschmerz«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, V, S. 16; »Ebbe«, in: Car-
men Sylva: Thau, 1900, S. 37. »Das Kind der Zeit«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1884,
S. 29;ibd., 1901, 1lI, S. 14.
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In dem Sonett »Nachtgedanken« (1900) wird das gebrochene Weltgefiihl
und die Endzeitstimmung des lyrischen Ichs durch Oxymora und polare
Klangbilder ausgedrickt, die die Grenze zwischen Wirklichkeit und Traum
verwischen:

»Es tost um mich das né&chtlich laute Schweigen,
Es dréhnt um mich das Schlagen der Gedanken,
Die Wirklichkeit versinkt, die Traume wanken,

In dem Getimmel will kein Held sich zeigen.

Es gahnt der Abgrund, und auf morschen Planken
Tanzt driber aller Leiden toller Reigen.

In diesen Kampf will sich kein Lorbeer neigen,
Kein lieblich Antlitz lacht in diese Schranken.

Ein brausend Einerlei; der Todesschauer
Bleifahle Schaar durchwandelt meine Bahnen.
Der Aetna schweigt, es liegt in starrer, grauer

Versteinerung der Héllenschlund, das Ahnen
Der Himmelspracht, in unbeschrankter Trauer
Senkt um mich her die Nacht die schwarzen Fahnen.«'*

Das Schwanken zwischen Resignation und Willen zur Leidiberwindung
auBert sich auch in dem Selbstvergleich Carmen Sylvas mit Prometheus.
Die Selbsidealisierung als martyrerhafte und kraftvoll-mythische Gestalt in
dem Gedicht »Blut«'® steigert sich aber in dem Gedicht »Ich wollt’ ich war
von Eisen« zum Wunsch nach dem Schaffen eines neuen, géttergleichen
Geschlechts. Die Uberwindung »Widerwilliger« offenbart ein eher absolu-
tistisches Wirken des lyrischen Ichs und widerspricht der sonst beabsich-
tigten Vermittlung einer persénlichen humanitédren Grundhaltung Carmen
Sylvas:

»(...)

Ich wollt’ ich wéar’ von Eisen,

Von Eisen moécht’ ich sein,

Als ein Magnet das Echte finden,

Das Geistverwandte mir verbinden,

Die Widerwill’gen Uberwinden,

Dem Kérnchen Freund und Schitzer sein -
Ich wollt’ ich wéar’ von Eisen,

Von Eisen mécht’ ich sein.

Ich wollt’ ich wéar’ von Eisen,

Von Eisen moécht’ ich sein,

Durch jeden Tropfen Blut zu wogen,
Bis ein Geschlecht ich auferzogen,
Dem der Olymp verwandt, gewogen,
Als Lebenssaft, als Gotterwein -

Ich wollt’ ich wéar’ von Eisen,

Von Eisen mécht’ ich seinl«'®

" »Nachtgedanken«, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 35.

> ygl.: »Blut«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, V, S. 13.

'® »Ich wollt’ ich war’ von Eisen«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 88: ibd., 1901,
l,S. 19.
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In anderen Gedichten dagegen offenbart die Dichterin ihre Lebensfreude
und die Vorstellung von einer »schénen Welt«. In dem frihen Gedicht
»Verschiedene Naturen« (1884) flihrt die Leiderfahrung, die als Schicksal
hingenommen werden muss, zu einer bewussteren Freude des lyrischen
Ichs an dem Augenblick:

»(...)

Doch die Oasis, die mich aufnimmt,
In diese tauch’ ich ganz mich ein,
In sttirmisch, wildestem Entzlicken;

Denn nur der Augenblick ist mein! (...)«"’

Auch in dem spateren autobiographisch gepragten Gedicht »Fernsicht«
(1901) wird der wiedergekehrten Weltoffenheit und Lebensfreude Aus-
druck verliehen:

»(...)

Ich weiB: der Gram, der in mir schlief,
Zerschellt’, -

Die Arme streckt’ ich aus und rief:

Du schone Welt!«'®

1.4 Die wohltatige Konigin

Nach Carmen Sylvas Lebensanschauung erscheint die Fligung des Men-
schen in Schicksal und Weltordnung als ein Zeichen der Uberwindung ei-
genen Leids und der Charakterstarke. Leid und Pflicht, Starke des Ertra-
gens, Altruismus und Gottvertrauen werden als selbstverstéandlicher Le-
bensinhalt verstanden. Als von Gott gegeben (und auBerhalb menschli-
chen Einflusses stehend) empfindet Carmen Sylva die eigene exponierte
Stellung genauso wie die Armut anderer Menschen. Mit der Frage »was
kann ich daflir« wehrt sich Carmen Sylva im folgenden Vierzeiler dage-
gen, Schuldgeflihle wegen ihres »Reichtums« zu haben, und sie verweist
auf ihre Mildtatigkeit:'

"7 »Verschiedene Naturen«, ibd., 1884, S. 353, Strophe 3.

'® »Fernsicht«, ibd., 1884, S. 144; ibd., 1901, I, S. 59.

® Uber die Relation Reichtum-Armut sind in der Korrespondenz Carmen Sylvas sehr
widerspriichliche Aussagen zu finden. Einerseits tritt Carmen Sylva fir Bescheidenheit
und immateriellen, geistigen Besitz ein, sobald sie aber von der Idylle eines Lebens in der
»HOtte« schwarmt, gibt sie zu, dass sie auf den gewohnten Komfort, auf Kunst und sché-
ne Gebrauchsgegensténde nicht verzichten will: »Fir mich wéare ein Hittchen ideal! Aber
es miBte doch ein Bad darin sein und ein gutes Bett, nicht eine Pritsche. Und eine Lam-
pe miBte es haben, einen guten Sessel, Bilder alter Meister und eine tief schlagende
Uhr. Wie merkwiirdig haben sich das Leben und die Bedirfnisse verandert seit meiner
Jugend! Die jetzige Jugend mit ihrem Sport, ich mdchte wohl wissen, ob sie so vergnligt
ist, wie wir es waren. Wir erfanden so viel, unsere Phantasie war wirklich sehr reich, weil
wir an sie appellierten jeden Augenblick.« (Brief Carmen Sylvas an Lina Sommer, zit. in:
Sommer (1916), S. 35.) »Viele Leute mdéchten, daB3 ich das Bichlein (...) chromo-
lithographieren lieBe. Aber das kostet schrecklich viel Geld, und da ich eine arme Kénigin
bin, deren Beutel nur fiir Andere da ist, kann ich mir diesen Luxus nicht erlauben.» (Ibd.,
S. 20). »Man sagt es sei nicht gut, reich zu sein, aber wem wiirden die Maler ihre Bilder
verkaufen, vor wem wirden die Musiker spielen, wenn es keine reichen Leute gabe! Sie
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»Was kann ich dafir, dafB ich reich bin,

DaB ich den Bettlern nicht gleich bin

Und daB ich Keinen doch reich kann machen,
Wenn ich mildthatig auch und weich bin.«*

Es spricht aus dem oben zitierten Vierzeiler keineswegs der Versuch, eine
zur Wohltatigkeit alternative Lésung der Armutsfrage zu finden. Carmen
Sylva betrachtet hier die soziale Frage nicht unter gesamtgesellschaftli-
chen Gesichtspunkten, sondern ausschlieBlich unter dem Aspekt christli-
cher Né&chstenliebe, der allerdings geschmalert wird auf eine Wohltatigkeit
aus materiellem Uberfluss. Die »Ungleichheit« zwischen Kdnigin und Bett-
ler wird in konservativer Weise weder als soziale noch als persénliche
»Schuld« empfunden. Vielmehr weist die Bemerkung, dass die Bettler
durch die Almosen der Kdnigin nicht reich gemacht werden kénnen, auf
den Sozialneid der Armen hin. Wahrend also im obigen Vierzeiler Besitz-
streben indirekt zum allgemeinmenschlichen Verhalten legitimiert wird,
hebt sich die »mildtatige« Konigin als ldealgestalt humanitarer Haltung
von der »ungerechten« Gesellschaft ab, obwohl sie weiterhin ihre Wohlta-
tigkeit allein aus der Rolle als Gonnerin betrachtet.

Ahnlich wird die Wohltatigkeitsthematik im Gedicht »Schenken« behan-
delt. Hier steht zwar nicht die Selbsterhéhung des lyrischen Ichs im Vor-
dergrund sondern die Selbstmahnung zur Bescheidenheit und Demut.
Trotzdem scheitert Carmen Sylvas Versuch, das Gedicht zum Ausdruck
»edler« christlicher Nachstenliebe werden zu lassen. Auch hier wird die
Nachstenliebe allein aus der Rolle des Génners betrachtet und die im Ge-
dicht geforderte Demut des Wohltaters erweist sich als ein Legitimations-
versuch des Wohlhabenden gegentber dem Armen:

»(...) Doch Du hast hoffentlich nicht Dank begehrt,

sollen nur lernen, ihr Gut richtig anzuwenden und die Armen damit erfreuen. Wir [das
Kdnigspaar, A. d. V.] haben hier das schéne SchloB3, aber gewiB8 nicht fir uns allein!
(...).« (Ibd., S. 44). »Man will meinen 70. Geburtstag so wunderbar schén feiern, man will
mir sogar ein Monument setzen! Da habe ich handeringend gebeten, mir das zu erspa-
ren, das schéne Geld nicht so zu verschwenden, sondern fiir eine meiner Stiftungen zu
verwenden, die ich so in die H6he bringen kénnte, wenn ich ein biBchen Geld hatte. Was
meine Statue kosten wiirde ist schrecklich viel, und so eitel bin ich nicht, daB mir das
Freude machen kdnnte. Ich bleibe lieber als Legende in den Herzen der Menschen, als in
Stein und Marmor, kalt und fremd und gleichgultig.« (Ibd., S. 59). »Das [K&nigsschloB in
Sinaia, A. d. V.] erquickt Viele und Jeder geht froh hinaus in dem Gedanken, daB3 es ihm
gehdrt, denn nur so verstehe ich sogenannten Besitz. Besitz ist ja nicht etwas Wirkliches,
da er schon in andere Hande Ubergeht, bevor wir ihn recht besaBen, und uns so wenig
gehdrt, als waren wir Gberhaupt nie auf der Welt gewesen. Man ist immer nur der Verwal-
ter fur alle andern, die nicht die Zeit hatten, so etwas zu schaffen.« (lbd., S. 12f). »Nur
einmal hat ein Herr gesagt: ,Wie soll mir das [KénigsschloB, A. d. V.] Freude machen, da
es mir nicht gehdrt?* Nur ein einziges Mal war das! Das Schéne gehdrt allen Menschen
gleich, sie begreifen es nur nicht! Der sogenannte Besitzer hat doch auch nur zwei Augen
und ein Gehirn, also die Fahigkeit, gerade so viel davon zu haben, als andere auch.«
(Ibd., S. 14f). Obwohl es Carmen Sylva an lberzeugenden Argumenten fehlt, versucht
sie standesgemaR und rollengerecht den eigenen materiellen Reichtum zu legitimieren.
Damit wird aber deutlich, wie wenig ihre sentimentale Armutsauffassung ernst zu nehmen
ist und dass sie in ihrer Betrachtungsweise von der Selbstverstandlichkeit des Wohlha-
benden ausgeht.

2 ,Was kann ich dafiir daB ich reich bin«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 56;
ibd., 1901, Ill, S. 60.
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Als Du Dein Herz erquickt mit Wohltatreichen?
Dank jenem tief, dem Freude Du beschert,

Der solcher Gabe nicht will stolz entweichen,
Der Deiner gern bedarf und nie sich wehrt,
Dank ihm fir seine Gite ohne Gleichen.«*'

Die humanitare Haltung Carmen Sylvas auBert sich in ihrem literarischen
Werk als Anteilnahme am Leid in der Welt sowie als Verbundensein im
gemeinsamen (weil aus ihrer Sicht »stédndelbergreifenden« menschli-
chen) Leid. Die kinderlose Konigin fuhlt sich in inrem pers6nlichen Leid
anderen Leidenden verbunden, selbst den Armsten oder den von der Ar-
beit Erschdpften. Sie setzt somit objektive Armut, Hunger und Frost ande-
rer mit ihrer subjektiven Leidempfindung gleich. Besonders deutlich wird
dies in dem Gedicht »Christmorgen« (1884), in dem das Weihnachtsmotiv
mit rihrender Armutsszene - ein haufiges Motiv im 19. Jahrhundert - eine
individuelle Wendung erhalt. Durch die Hervorhebung »Auch ich bin auf
der Wacht« stellt sich die Trauernde als gleichwertig Leidende in die Rei-
he der vom Schicksal Getroffenen - arme Frau, frierendes Kind, erschépf-
ter Nachtwachter - auch wenn die Leidgrinde und Lebensbedingungen
unterschiedlich sind. Das »Gemeinsame« ist - statt der zu erwartenden
Weihnachtsfreude - das im Moment des Glockenlautens empfundene Leid
(Erschépfung, Hunger, Kélte und Trauer):

»(...)

Und der die ganze Nacht
Mit pendelgleichen Tritten
Ist auf- und abgeschritten,
Ist mid’, von langer Wacht.

(..)

Ein armes, altes Weib

Schliirft hin, an feuchter Mauer,
Vor Hunger, Frostesschauer
Erbebt der dirre Leib.

Ein Kind kommt auch vorbei,
Mit starren blauen Handen,
In seinen Armelenden

Da spielt der Ostwind frei.

Auch ich bin auf der Wacht;

Die Lampe brennt, mir lauten
Die Glocken tot, als streuten
Sie Traume durch die Nacht.«?

Deutlich wird auch hier Carmen Sylvas subjektive Betrachtung und Beto-
nung des eigenen Leids und ihr forcierter Versuch, tragisch zu wirken. In
diesem Sinn weicht Carmen Sylva auch vor einem unrealistischen Selbst-
vergleich mit den Armsten der Gesellschaft nicht zuriick. Wenn dies zu
Carmen Sylvas Zeit noch eine typische Art der Sentimentalisierung der
Armut war, so gilt dies aus heutiger Sicht als realitatsfern und klischeehaft,

21 »Schenken«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1901, V, S. 133.
2 »Christmorgen«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 436; ibd., 1901, |, S. 140.
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und die im Werk so oft erscheinende wohltatige Konigin erweist sich in
Wirklichkeit als nur eine, die ihre Rolle standesgeman spielt.

1.5 Die martyrerhafte Landesmutter

Die wiederholt thematisierte Uberwindung des Leids in Carmen Sylvas
Werk zeigt, dass dieses Motiv einen besonders hohen Stellenwert flr die
Autorin innehat. In diesem Zusammenhang stilisiert Carmen Sylva sich oft
als »stille Leidende«, als »Mé’lrtglrerin« des eigenen Schicksals und als Ge-
fangene im »goldenen Kafig«.*® Der Rahmen des Lyrikbandes »Meerlie-
der« (1891) wird von zwei autobiographisch gepragten Gedichten ge-
schaffen, in denen sich Carmen Sylva als Leidertragende idealisiert. So in
dem Widmungsgedicht »An die Weite«:

»(...) aus thirmenden Schliinden

Bin ich entronnen, wo Trauer und Kraft auflehnend
Sandigten, darum zur Erdenhdlle verurtheilt,
Thréanenlos, méannlich, dem Unerhérten Ertragen
Schweigend geweiht. (...)

Traurige Kraft ist mein Theil.«** -

lhr »unerhdrtes Ertragen«® hyperbolisiert die Dichterin im letzten Gedicht
des Bandes »Meerlieder«:

»(...)

Das Meer ist mein Schicksal, der Fels bin ich.«2®

Die Intensivierung des eigenen Leids (Kinderlosigkeit und Einsamkeit)
zum Martyrerhaften ist auch in den Gedichten »Es wanderten leise die
Finger«und »Lohengrin« festzustellen. In beiden Fallen betrachtet sich
Carmen Sylva als Kdnigin, die wegen ihrer Einsamkeit erbarmungswurdig,
»arme« ist. Das Erinnerungsmoment bildet fir Carmen Sylva den Hinter-
grund far eine Bekenntnislyrik, die in der Hyperbolisierung persdnlicher
Tragik mindet:

2 ygl. auch folgende Briefaussagen Carmen Sylvas: »Es ist ein eigenthiimlich Gefange-
nenleben so auf dem Thron; man ist immer eingeschlossen und zu Hause; spazieren
geht man nicht, zu FuB kann man in der Stadt nicht gehen, da wirden einem Hunderte
nachlaufen.« (Brief Carmen Sylvas an Lina Sommer, zit. in: Sommer (1916), S. 53). »Die
Sehnsucht nach dem Geruch der Scholle ist unsagbar! Im goldenen Kafig! Wenn ich
Marchen schreiben wirde, sdBen die Leute gewiB3 nicht in goldenen Palasten, sondern in
LandhUtten, in der lieben Natur.« (Ibd., S. 35). Konsequent flihrt Carmen Sylva diese
Idee in ihren Méarchen jedoch nicht aus. In mehreren Marchen sind die Helden Koénigs-
s6hne, Kdniginnen oder Prinzen, die Uber materiellen Reichtum verflgen und deren
Ruckkehr nach abenteuerlichen Erlebnissen in der Welt in die vertraute wohlhabende
Umgebung (Schloss, elterliche Burg) gewéhrt bleibt. In dem Marchen, »Furnica« (d. i. Die
Ameise, in »Pelesch-Marchen«) wird die Natur als Zufluchtsort sogar damonisiert: die
junge Bauerin, die zur Ameisenkénigin wird, lebt fortan eingesperrt von ihrem Ameisen-
volk und kann - im Gegensatz zu den kéniglichen Helden anderer Méarchen - in die ihr
vertraute Menschenwelt nicht mehr zurlickkehren.

2 »An die Weite«, in: Carmen Sylva: Meerlieder, 1891, S. 1f.

*Ibd., S. 1.

% »In der Fluth, in: Carmen Sylva: Meerlieder, 1891, S. 120.
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»(...)

Einst hat sie unmenschlich gelitten,
Die einsame Konigin!«*’

Das »Lohengrin«-Gedicht, verdffentlicht im 5. Band der Gedichtsammlung
»Meine Ruh’« (1901), vermittelt die Verbitterung Carmen Sylvas wéahrend
ihrer Exilzeit.?® Das negative Lohengrin-Motiv® wird in einem zynischen
Ton zum Ausdruck gebracht und wirkt wie ein skizzenhaftes Antiméarchen:

»Das ist eine arme Kénigin,

Der keiner helfen kann,

Welil alle sie schnéde verlassen,
Weil sich kein Rittersmann

Far sie in die Schanzen wagte:
»ich stehe Dir gerne bei,

Du reine, edle Fraue,

Ich k&mpf’ Dich rein und freil”

Die Schanzen sind leer geblieben,
Gebrandmarkt steht sie, lahm,
Das war eine arme Konigin,

Der keiner helfen kam!«*

Die rahmenhaften Einleitungs- und Schlusszeilen des Gedichts erinnern
an Einleitungs- und Schlussformeln des Marchens. Die Prasensform der
Zeitverben dagegen vermittelt den aktuellen Zeitbezug und die Dauerhaf-
tigkeit des »armlichen« Zustandes der Konigin. Der Zeitwechsel im Ge-
dichtschluss - vom Prasens zum Préateritum - dagegen betont, dass die
verlassene und schutzlose Kénigin auch aus retrospektiver Sicht unveran-
dert erbarmungswurdig bleibt. Mit diesem Zeitwechsel - und ebenfalls mit
dem Tonwechsel (von einem aggressiveren Umgangston in den ersten
Strophen zu einem neutralen Ton in der Schlussstrophe) - wird die Selbst-
darstellung Carmen Sylvas in die Zukunft projiziert und geschickt als er-
winschtes Erinnerungsbild an die tragische Kénigin formuliert.

Auch in den Prosawerken Carmen Sylvas - vornehmlich in den Méarchen -
ist die Tendenz zur Uberhdhung eigener Leiderfahrung aufféllig. »Ein Le-
ben« aus dem Band allegorischer Marchen »Leidens Erdengang« (1882)

%7 »Es wanderten leise die Finger«, in: Carmen Sylva: Heimath, 1891, S. 78.

% Die inoffizielle Verbannung der Kénigin aus Rumanien dauerte von 1891 bis 1894. Die
Auswirkung der Exils auf das Leben Carmen Sylvas ist genauso groB einzuschatzen wie
der durch den Kindstod ausgeldste Schmerz. Die Erkenntnis der Kénigin von der eigenen
politischen Machtlosigkeit und die als persénliche Schmach empfundene Verbannung
vom Hofe beeintréchtigten fir einige Jahre ihr dichterisches Schaffen. Hinzukam, dass
die Kénigin unter der Abhangigkeit von ihrem Gatten, Kénig Carol I., litt, der ihr zwar
freundlich gesinnt war, aber insgesamt eine sehr autoritdre Haltung an den Tag legte.
Einzelne Werke, die Carmen Sylva in der Zeit ihres Exils verfasste, vernichtete sie nach-
tréglich oder Uberarbeitete sie - so das »Buch der Seele«, das nachtraglich von Carmen
Sylva verbrannt, dann neu geschrieben wurde und unter dem Titel »Gefllsterte Worte«
erstmals 1903 erschien.

2 Lohengrin: urspriinglich die Sage vom Schwanenritter. In »Parzival« von Wolfram von
Eschenbach wird Parzivals Sohn, Lohengrin, von Kdnig Artus zur Rettung der Herzogin
von Brabant berufen. In Carmen Sylvas Gedicht bleibt der erlésende Ritter aus.

s »Lohengrin«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, V, S. 11.
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gibt Carmen Sylvas Lebens- und Leidensgeschichte in allegorisch-
symbolhaften Bildern wieder. Ausfihrlicher und mit deutlicher Idealisie-
rungstendenz des eigenen Schicksals sind »Das Marchen von der hilfrei-
chen Kénigin« und »Mein Kaleidoskop« in dem Band »Marchen einer K&-
nigin« (1901). In diesen Marchen, die bereits im Titel auf den autobiogra-
phischen Bezug hinweisen, thematisiert Carmen Sylva ihr tragisches
Schicksal als kinderlose und einsame Kdénigin sowie ihre humanitaren An-
liegen, insbesondere den Wunsch, Menschen in Not zu helfen. Die FU-
gung in das Schicksal am Beispiel persénlicher Tragik der Autorin ist die
wesentliche Botschaft dieser autobiographischen Marchen. Wéahrend die
Kéniginfigur im Marchen »Ein Leben« keine Selbstbestimmung Uber das
eigene Schicksal hat, sondern vom allegorisierten Leid durch das Leben
gefthrt wird, wird die Kdniginfigur in »Mein Kaleidoskop« von einem We-
sen héherer Art Uber die Fligung in die Weltordnung belehrt:

»Nun war das beinahe ein Herzeleid fir mich, daB ich nicht immer wachen konnte und
Gutes thun mit meinem Wunderkaleidoskop. Aber die gute Fee erklarte mir, daB3 das
Bdse auch manchmal in der Welt geschehen muB, und daB es uns Menschen nicht im-
mer %?stattet wird, es zu verhindern, selbst dann nicht, wenn wir es noch so eifrig méch-
ten.«

Mit der Vermittlung der Marchenmoral durch ein h6heres Wesen legitimiert
Carmen Sylva das Leid in der Welt als gottgewollt oder stellt es als nitz-
lich und unabénderlich dar. Die humanitére Haltung Carmen Sylvas bleibt
in diesem Zusammenhang konservativ. Sie zielt nicht auf soziale Verande-
rung und Gleichberechtigung, sondern weist - mit der Berufung auf eine
gobttliche Weltordnung - auf die Hinnahme der bestehenden gesellschaftli-
chen Ordnung. Durch die Hervorhebung der eigenen humanitaren Bestre-
bungen trotz persdénlicher Leiderfahrung idealisiert sich die Autorin als ei-
ne vorbildliche und im christlichen Sinn méartyrerhafte Landesmutter.

Mit dem Beispiel eigener Leiderfahrung versucht die Autorin die Gemein-
samkeit und Gleichheit einer Kénigin mit Menschen anderer Soziallage auf
allgemein-menschlicher Ebene zu betonen. Die Selbsterh6hung Carmen
Sylvas zur Martyrerin ihres eigenen Schicksals und die Hyperbolisierung
ihrer Uberwindung des Leids durch Charakterstarke, Pflichterflllung,
Nachstenliebe und Freude am Schdnen verdeutlichen allerdings eine U-
bersteigerte Ichbezogenheit. Diese ist keineswegs nur noch als Beispiel
fir standelibergreifendes menschliches Leid, sondern als Selbstprofilie-
rung zu deuten.

¥ »Mein Kaleidoskop«, in: Carmen Sylva: Marchen einer Kénigin, 1901, S. 85.
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2 Die menschliche Natur

2.1 Negative Menschenbilder

In zahlreichen Sinngedichten gibt Carmen Sylva Beispiele menschlicher
Laster und Tugenden wieder. Besonders oft werden Aspekte zwischen-
menschlicher Beziehungen thematisiert.

Der weiblichen Eitelkeit stellt Carmen Sylva in folgendem Vierzeiler die Eitelkeit der Man-
ner gegeniber:

»Die Frauen aller Lander,

Die lieben Flitter und Bander,

Doch lieben die Manner in jedem Land

Vielmehr noch das Blech und ein Stiickchen Band.«'

Enttduschung Uber den Vertrauensbruch ehemaliger Freunde thematisiert folgender
Vierzeiler:

»Du muBt keiner Stunde vergessen,

Wer einstmals Dein Vertrauen besessen,

Der Wein von der Liebe vergessenem Bunde
Geht sauer, als Essig, von Munde zu Munde.«?

Die elterliche Doppelmoral zum Erfolg der Tochter auf dem »Heiratsmarkt« wird entlarvt:

»Deine Tochter soll den Mannern gefallen,
Diesem, nicht Jenem, Keinem, doch Allen,
Und Keiner ist Dir des Kleinods werth,
Das Du doch Jedem so gern verehrt!«®

Carmen Sylvas bevorzugte Themen in den Verssprichen sind hier: Igno-
ranz, Heuchelei, Herrschsucht und Gefallsucht, das negative Bild vom ge-
sattigten, domestizierten Bulrger, triebhaftes Verhalten und zwischen-
menschlichen Neid.* Viele Spriiche und ,moralisierende* Versdichtungen
pflegte Carmen Sylvas handschriftlich auf Kartchen zu schreiben und als
Briefbeilage an Freunde und Bekannte zu versenden. Der Gebrauchscha-
rakter der zum Teil trefflichen aber insgesamt unkompliziert ausgedrtckten
,Lebensweisheiten® ist somit zu betonen.

' »Die Frauen aller Lander«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 11; ibd., 1901, Ill, S.
24,

% »Du muBt zu keiner Stunde«, ibd., 1884, S. 12; ibd., 1901, Ill, S. 39.

% »Deine Tochter soll den Mannern«, ibd. 1884, S. 14; ibd., 1901, IlI, S. 50.

* Vgl.: »Junge Schmerzen. Duo, ibd., 1884, S. 129; ibd., 1901, I, S. 38; »Perlen«, ibd.,
1884, S. 133; »Seid lhr so gliicklich denn«, ibd., 1884, S. 435; »Das Microphon«, ibd.,
1884, S. 34; ibd., 1901, Ill, S. 17; »Erdbeben«, ibd., 1884, S. 33; ibd., 1901, Ill, S. 16;
»[ra Diei«, ibd., 1884, S. 41; ibd., 1901, Ill, S. 26; »Versdumnis«, ibd., 1884, S. 44; ibd.,
1901, Ill; S. 30; »Der Mensch zeigt«, ibd., 1884, S. 55; ibd., 1901, Ill, S. 56; »Platonisch«,
ibd., 1884, S. 22; ibd., 1901, (unter dem Titel: »Greise«), lll, S. 10; »Olympisch«, ibd.,
1884, S. 40; ibd., 1901, Ill, S. 24; »GroBmut«, ibd., 1884, S. 38; ibd., 1901, Ill, S. 23; »lhr
steht vor eines Helden«, ibd., 1901, |, S. 98; »Das Wort«, ibd., 1901, |, S. 27.
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2.2 Individuum und Gesellschaft

Carmen Sylva thematisiert wiederholt die Gesellschaft, als eine, in der
Egoismus und Hinterlist anstatt Menschlichkeit und Hilfsbereitschaft herr-
schen und deren Mitglieder sich an Gerlchten und Skandalen erfreuen.

Beispiele

In der Erzahlung »Féhn« ist die Dorfgemeinschaft an der Beurteilung aller Ereignisse der
Dorfbewohner beteiligt. Je nach Generation und Geschlecht sind die Urteile der Dorfbe-
wohner Uber das junge Paar Frosi und Matthes unterschiedlich. Die heiratsfahigen Mad-
chen im Dorf sind auf Frosi neidisch, duBern sich aber abschétzig lber Matthes’ Hoch-
zeit. Die Burschen dagegen verstecken ihren Neid auf Matthes durch die Fréhlichkeit der
Hochzeitsbrauche. Nach einem folgenschweren Unfall, bewundern die Dorfbewohner den
Mut und die Selbstaufopferung der Ehefrau Frosi fir den verstimmelten Ehemann. Die
Dorfgemeinschaft bietet jedoch keine reelle Hilfe fir das unglickliche Ehepaar nach dem
Unfall. Somit sind Ratschlage mit Schadenfreude gepaart, als eine Nachbarin mit Frosi
ins Gesprach kommt. Trotz des aus ihrer Sicht gutgemeinten Ratschlags (Kindersegen
als Lésung fur den ungliicklichen Ehezustand) freut sich die Nachbarin, neue Gerlichte
im Dorf verbreiten zu kénnen. °

In der Erzéhlung »Ein Blatt im Winde« bietet die Ankunft eines Madchens geschiedener
Eltern bei ihrer Tante den Anlass fUr die Nachbarn, ihre Vorurteile Uber das fremde Méad-
chen auszusprechen.® Die Tante selbst flirchtet sich vor dem Gerede der Nachbarn tiber
ihre Nichte und behandelt diese mit auBerster Strenge. !

In der Verserzahlung »Schiffbruch« ist das neue gréfliche Ehepaar ein Rétsel fir die
Dorfbewohner. Altersunterschied und charakterliche Differenzen der Ehepartner werden
kommentiert. & Als passenden Ehepartner fiir die junge Grafin Aglaia qilt fir die Dorfbe-
wohner der junge Bruder des Grafen, Meinrad. Als sich Aglaia in den Schwager tatsach-
lich verliebt, werden heimlich Kritik wie Mitgefihl tiber sie geduBert.’

In der Erz&hlung »Neaga« sammelt sich die gesamte Gemeinschaft eines ruménischen
Dorfes im Haus eines Witwers, um sich Uber das neueste Ereignis - dem plétzlichen
Fortgang seiner Stieftochter Neaga - auszutauschen. Hilfe und Unterstiitzung eines Dorf-
bewohners durch die Dorfgemeinschaft sind somit auch immer mit dem Urteil dieser zu
seinem Handeln und seinem Schicksal verbunden:

» Viele meinten, es geschehe ihm recht, warum habe er auch die Waise miBhandelt und
die Frau unter die Erde gebracht. Andre meinten, er habe das Madchen lieb gehabt und
sie aus Eifersucht miBhandelt und seit der Geschichte mit Sandu, da sei die arme Dirn
ihres Lebens nicht mehr sicher gewesen. Er habe sie wollen umbringen. So ging das
Gerede hin und her im Dorf (...).«. '

Durch Situationskomik widerspiegelt Carmen Sylva in der Erz&hlung »Rache« die urtei-
lende und sensationslustige Dorfgemeinschaft. Den Racheakt eines Bauern an den Dorf-
schullehrer nimmt die Dorfgemeinschaft zum Anlass, sich an der Ungllcksstelle zu ver-
sammeln und Uber das Ereignis wie Uber das Verhalten der Anwesenden zu duBern:

»Bald war das halbe Dorf auf des verehrten Lehrers Wiese versammelt, wo das leidende
Thier mit den Hornern groBe Stiicke Rasen aufwihlte, ihr Kalbchen von sich stieB3, das in
klaglichen Ténen zu trinken begehrte, und mit groBen Augen die Menschen anzuklagen

> Vgl.: »Féhn«, in: Carmen Sylva: Handzeichnungen, 1884, S. 134.

® »Ein Blatt im Winde«, in: Carmen Sylva: Handzeichnungen, 1884, S. 81f.
" Ibd., S. 85.

® »Schifforuchx, in: Carmen Sylva: Stirme, 4. Aufl., 1904, S. 169.

® »Schifforuchx, in: Carmen Sylva: Stirme, 4. Aufl., 1904, S. 180.

1% ,Neagax, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 305f.
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schien. Parvu [dem Dorfschullehrer, A. d. V.] standen die Tropfen auf der Stirn, wahrend
er groBe feuchte Blatter auf die beiden Wunden kiihlend breitete. Die Weiber standen mit
ihren Sauglingen in den Armen und schittelten die Képfe unter den weiBBen Schleiern,
wie rémische Matronen, den schweren Fall zu richten. Die Kinder dréngten sich neugierig
herbei, blieben aber dicht beisammen stehen; denn sie fiirchteten sich vor dem blutenden
Thiere, vor der Aufregung des Lehrers, die sich leicht in Zorn wider sie kehren konnte,
vor den rothen Lachen im Rasen, die lauter Blut waren und rasch schwarz wurden. Ein
schlankes schdnes Madchen tauchte mitleidig ihre Hand in einen Holzklbel voll Milch
und lieB das Kélbchen an ihren Fingern saugen, lachte auch ein wenig Uber das kréftige
Ziehen des zarten Maulchens, das ihr einen Kitzel verursachte, sowie Ulber die derben
SpéBe des Burschen, der ihr mit glitzernden Augen zusah. Die Frauen stieBen sich an:
,Guck, die ist nicht bldde, die hat’s auf den Lehrer abgesehen!“«'’

Die menschliche Perspektive Carmen Sylvas erscheint im literarischen
Werk von dem »Kampf ums Dasein« sowie von der Flgung des Men-
schen in das Schicksal gepragt.'? Die oben erwahnten Beispiele zur Dar-
stellung menschlicher Natur in Carmen Sylvas Werk zeigen, dass die Au-
torin sich vor allem auf negative Aspekte des Menschen oder der Gemein-
schaft konzentriert. Carmen Sylva thematisiert in ihren Prosawerken wie-
derholt die Gesellschaft, als eine Macht, die tGber das Individuum »wacht,
um ihn zu kontrollieren und im Falle einer Regelverletzung zu bestrafen.
Deutlich wird in vielen Texten, dass Carmen Sylva eine ausgepragte und
kritische Beobachtungsgabe kennzeichnet. Inhaltlich greift Carmen Sylva
jedoch nur einige wenige Aspekte zur menschlichen Natur (z. B. Egois-
mus, Boshaftigkeit, Snobismus, Vorurteile) und zur Gemeinschaft (z. B.
Verbreitung von Gerlchten, Urteil Gber das Individuum) auf und obwohl
deren Wiedergabe stellenweise sehr treffend und anschaulich ist, wirkt die
wiederholte Thematik des negativen Gesellschaftsbildes klischeehaft.

" »Rachex, in: Dito und Idem: Rache und andere Novellen, 2. Aufl., 1889, S. 13.

'2 »Meines Erachtens sind Himmel und Holle auf der Erde und bereiten wir uns beides
selbst. (...) Leben ist Bewegung, Ruhe ist Nichtsein. Und wenn es Bewegung gabe, wie
sollte es in einem anderen Dasein lauter Einklang geben? Also doch Kampf, und wo
Kampf ist, da ist auch Sinde, wenigstens das, was wir so nennen. Denn was uns ekelt,
entspringt doch nur aus dem unausgefochtenen Kampf ums Dasein. (...) Man méchte oft
gern verandert, d. h. neuer und interessanter erscheinen, aber viel schéner ist es doch,
sich selbst treu, nur zu lernen, seine Fehler den Tugenden dienstbar zu machen. Eigent-
lich besteht hierin eines jeden innerlicher Kampf ums Dasein.« (Brief Carmen Sylvas an
Mite Kremnitz, 1884, zit. in: Kremnitz (1903), S. 189f).
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3 Kritik gesellschaftlicher Missstande

Mit Vorliebe konzentriert sich Carmen Sylva auf die Darstellung der ge-
sellschaftlichen Ausgrenzung von »sindhaften« Frauen, von Waisen und
Behinderten. Diese Thematik steht in unmittelbarem Zusammenhang zu
weiteren Themenkreisen im Werk Carmen Sylvas: soziale Missstande,
Eheproblematik, Erziehungsfragen beziehungsweise das Urteilen der
Gemeinschaft tGber das Individuum. Carmen Sylvas Kritik der Bestrafung
von Frauen (insbesondere von Ehebrecherinnen, Geschiedenen, ledigen
Schwangeren und Kindesmdérderinnen und ihrer sozialen Ausgrenzung,
Vertreibung oder Gefangennahme und gerichtlichen Verurteilung) ist her-
vorzuheben. Auch die Problematisierung des in der Gesellschaft gedulde-
ten aber nicht integrierten oder sogar ausgestoBenen waisen Kindes wird
wiederholt aufgegriffen. Seltener, aber mit demselben humanitaren Appell
an den Leser, tauchen der ausgestoBene Behinderte, der leibeigene Zi-
geuner und der unter grausamen Gefangenschaftsbedingungen lebende
und arbeitende Kriminelle auf. Des Weiteren thematisiert Carmen Sylva
die moralische Verkommenheit der oberen Gesellschaft (GroBbirgertum,
Adel).

3.1 »Sundhafte« Frauen

In dem Roman »Deficit« werden uneheliche Schwangerschaft, Kindes-
mord und Ausgrenzung durch die Dorfgemeinschaft an drei Frauencharak-
teren thematisiert. Die schwangere Ulla, von ihrem Verehrer verlassen und
von der Dorfgemeinschaft als »SlUnderin« gemieden, tdtet aus Verzweif-
lung ihr Kind, verfallt dem Wahnsinn und lebt in einer Hoéhle, fern von den
Menschen. Von den Dorfoewohnern als Hexe bezeichnet, glaubt Ulla zu-
nehmend selbst an ihre »Zauberfahigkeit«. Die junge Temorah, die von
einem Mann verflhrt wird, versucht dagegen ihre Schwangerschaft vor
der Dorfgemeinschaft geheimzuhalten. Sie zieht sich am Ende der
Schwangerschaft in ihrem Waldhaus zurtick und gebiert allein im Wald.
Der Dorfgemeinschaft gegentiber bezeichnet Temorah ihren Saugling als
das Kind einer verstorbenen Verwandten. Nach einem Brand, bei dem das
Kind umkommt, wird Temorah wahnsinnig. Das Geheimnis der uneheli-
chen Mutterschaft Temorahs ist nun gellftet, die Dorfgemeinschaft aber
hat Mitleid mit Temorah, die im Wahnsinn herumirrt und den Verlust ihres
Kindes beklagt. Kathleen, die nach einer Vergewaltigung schwanger wird,
will Selbstmord begehen, wird aber von einem Bekannten entdeckt und
gerettet. Die Familienangehdrigen und Freunde verurteilen den Vergewal-
tiger und helfen Kathleen, ihr Leid zu Gberwinden. Deutlich wird im Roman
ein unterschiedlicher Umgang mit unkonventionellem Handeln in den ver-
schiedenen Gesellschaftsschichten. Das Urteil im bauerlichen Milieu, zu
dem Ulla und Temorah gehdren, Uber die unehelich Schwangere und Mut-
ter fallt wesentlich harter aus als in der hdheren Gesellschaft (zu der Kath-
leen gehért). Ausnahme ist dennoch der Fall Temorah: der Wahnsinn der
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jungen Mutter wird als »ausreichende Strafe« fiir ihre »Siinden« betrach-
tet, so dass in der Dorfgemeinschaft eine weitere Bestrafung Temorahs
ausbleibt.

Eine Ausnahme innerhalb der Thematik der Mérderinnen und Ausgesto-
Benen bildet die Erzahlung »Ein Gebet« (1882). Darin wird das Schicksal
einer Frau dargestellt, die sich nach einem Mord freiwillig in ein abge-
schiedenes Kloster zurlickzieht um fir ihre Tat bis ans Lebensende BuBe
abzulegen. Auch in diesem Fall wird deutlich, dass die Zugehdrigkeit zu
einer héheren (beziehungsweise wohlhabenden) Gesellschaftsschicht ei-
ne mildere Strafe bei Vergehen bewirkt. Wahrend die Wahrsagerin Barba-
ra nur auf Verdacht gefangengehalten und zu Tod gefoltert wird, bleibt
Berthalda, die reich und einflussreich ist, trotz mancher Gerlchte zunachst
vor dem Strafgericht verschont. |hr Bruder, ein Priester, hilft der Mérderin,
sich in einem Kloster zuriickzuziehen und so dem weltlichen Strafgericht
endgultig zu entgehen.

In allen hier erwahnten Fallen versucht die Autorin durch Typisierung und
Polarisierung — hier wird das Leid der Figuren in Kontrast mit einem nega-
tiven Bild von der nicht weiter konkretisierten Gesellschaft betrachtet —
eine ldentifikation des Lesers mit dem Leid der Figuren, der Bestrafung
und Ausgrenzung unehelich schwangerer Frauen, zu erzielen. Das Anlie-
gen der Autorin mit dieser Thematik ist offensichtlich, auf das ,,Unmensch-
liche“ der weltlichen Urteile in der Gesellschaft zu deuten. Die Darstellung
der Handlung und der Figuren dagegen bleibt weitgehend auf der trivialen
Ebene verhaftet.

3.2 Waisen

Die soziale Ausgrenzung von Kindern geschiedener Eltern ist das Thema
der Erz&hlung »Ein Blatt im Winde«. Die folgende Darstellung der Zustan-
de im Haus der neu verheirateten Mutter, in dem die Kinder aus geschie-
dener Ehe unwillkommen sind, ist ein anschauliches Beispiel trivialer Lite-
ratur, in der das Ungliick der Haupthelden Uberbetont wird, um das Mitleid
des Lesers zu steigern. Die typisierten Figuren werden in ,gute” und ,bé-
se“ Menschenbilder geteilt. Insbesondere aufféllig ist der Kontrast zwi-
schen der rihrenden Darstellung des traurigen Madchens und der distan-
zierten Betrachtung der Mutter, womit die Autorin die Selbstidentifizierung
und Parteinahme des Lesers mit der leidtragenden Figur Isa anvisiert:

»Im Hause waren mehrere Kinder von allen Alterstufen, verwdhnt, laut, unartig, die die
neuen Geschwister erstaunt und miBtrauisch betrachteten. ,Wer sind denn Eure Eltern?*
fragte ein Knabe. ,Ich dachte, es kdme ein kleines Madchen, mit dem ich spielen kénnte!
Aber das ist ja eine groBe Dame!“ Fir Isa [Luise, A. d. V.] war ein winziges Stibchen
bereitet, was ihr solche Freude machte, daB ein leises Roth ihre Wangen farbte, was
aber schnell verschwand, als sie horte, fir Wolfgang sei nicht einmal ein Bett im Hause.
Er misse auf dem Sofa im Kinderzimmer schlafen. (...) Mit Wolfgang gab es bald ganz
bedeutende Faustkdmpfe in der kleinen Schaar, bei denen die Jingeren nur scheinbar
den Kirzeren zogen, denn Wolfgang wurde von ihnen verklagt und dann gescholten und
gestraft. ,Seitdem der unniitze Bube im Hause ist, haben wir nur Unfrieden!" Beide Eltern
waren hart gegen ihn, und der gereizte Ton, den Isa im ersten Augenblick an ihrem Stief-
vater der Mutter gegeniiber bemerkt hatte, wurde stets herber, wenn Wolfgang im Spiele
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war. Isa zog sich scheu zurlck, wurde aber unséglich geplagt. Aller erdenklicher Scha-
bernack wurde ihr gespielt. Die Kinder waren darin aufBerst erfinderisch. Dann blickten
Isa’s braune Augen mit den langen blonden Wimpern traurig, Hilfe suchend, nach der
Mutter, die sie aber nicht ansah, sondern, mit der Lorgnette vor den Augen, die Kleinen
bewunderte und belachte: ,Nicht wahr, sie sind gar zu schelmisch!“ rief sie heiter.«'

Nach &hnlichem Muster ist auch die Erzahlung »In der Lunca« aufgebaut:
hier wird die Ausgrenzung der obdachlosen Waisen aus der Gemeinschaft
eines rumanischen Dorfes Sinnbild fir die Grausamkeit und den Egoismus
der Dorfbewohner. Das waise Madchen Evanghelu lebt von den Almosen
der Bauern und genieBt keinerlei Rechte in der Gemeinschaft, obwohl es
im Winter flr die Bauerinnen Handarbeiten verrichtet und im Sommer die
Ziegen des Dorfes hitet — erneut ein riihrendes Motiv, das an das Mitleid
des Lesers appelliert und zur Identifikation mit der leidenden Hauptfigur
fihren soll:

»Ich bin ja nur die Ziegenhirtin - Ich bin gar nichts - Ich bin gar Niemand - Man kennt
meinen Namen nicht - Der Priester hat mich Evanghelu genannt - Aber in welchen Blu-
men man mich gefunden hat, das wei3 gar Keiner mehr - (...) Ich bin nur die Ziegenhirtin
- Ich bin gar nichts - Ich webe und spinne, aber ich habe kein Hemd und keinen Heerd -
Arme Evanghelu hat nichts auf dieser Welt, nicht einmal eine Ziege, nicht einmal die volle
Kunkel ist mein - Denn die Wolle von den Ziegen gehért schon den Anderen, bevor ich
sie spinne - Evanghelu hat nichts auf der Welt - Auch das Linnen nicht, das ich webe, das
gehort der12en, bei denen ich im Winter am Heerde liegen darf - Evanghelu hat nichts auf
der Welt.«

»Ich darf nicht einmal in die Kirche hineingehen Da wiirden mich die Andern auslachen,
weil ich nur ein Blumenkind bin, und nichts zu suchen habe in der Kirche, nicht einmal
Vater und Mutter.«®

In der Erzahlung »In der Lunca«, missen die Waisen Soare und Evanghe-
lu ihre Abhangigkeit vom Urteil der Gesellschaft auf tragische Weise mus-
sen erkennen. |hr Trauungswunsch wird ihnen von der Dorfgemeinschaft
verwehrt, da sie als Waisen keine »sichere« Herkunft haben. Somit ist der
Versuch der verlobten Waisen, sich als gleichberechtigte Mitbewohner in
die Dorfgemeinschaft zu integrieren, zum Scheitern verurteilt. Das AuBBen-
seitertum des Waisenpaares zeigt sich auch am Umgang der Dorfbewoh-
ner mit ihrem Tod: flr Verstorbene unehelicher Herkunft wird keine Toten-
klage im Dorf gestattet.

In den zwei hier erwahnten Erzahlungen gibt es kein ,happy-end®, in dem
die ,heile Welt" wiederhergestellt werden kann. Die beiden Scheidungs-
kinder in »Ein Blatt im Winde« kénnen sich auch als Erwachsene nicht in
die Gesellschaft integrieren und wandern aus, und das ruméanische Wai-
senparchen ist nur im Tod vereint. Trotz Typisierung und Polarisierung der
Figuren und der linearen schematischen Darstellung, die mit der Resigna-
tion der Figuren endet, ist in diesen beiden Erzahlungen die Kritik gesell-
schaftlicher Ausgrenzung, wenn auch nur skizziert, dennoch deutlicher als
in den Texten, die die Eheproblematik anhand der bestatigenden Domes-
tikation der Frau behandeln.*

! »Ein Blatt im Winde. Kohlezeichnung«, in: Carmen Sylva: Handzeichnungen, 1884, S.
69.

% Carmen Sylva: »In der Lunca. Ruméanische Idylle«, 1904, S. 9.

®lbd., S. 13.

4 Vgl. Kapitel 5 Eheproblematik und Frauenopfer.
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3.3 Behinderte

Auch die Behindertenthematik und deren Ausgrenzung in der Gesellschaft
behandelt Carmen Sylva vornehmlich mittels einer trivial-riihrenden Dar-
stellungsweise, bei der durch das Uberbetonen des Leids der Figuren an
das Mitleid des Lesers appelliert wird.

In dem Mérchen »Wie die Blinden sehen« kritisiert Carmen Sylva das
VerstoBen der Blinden aus der Dorfgemeinschaft wegen ihrer angeblichen
»Nutzlosigkeit«:

»Sie hatten nichts gelernt, und da hatten die Menschen sie verstoBBen, sobald die Blinden
keine Eltern mehr hatten, und hatten ihnen die Héhle zum Wohnort gegeben, weil sie
sagten, Blinde brauchten ja kein Licht, weil sie doch nicht arbeiteten. «°

Die Blinden werden im Marchen als »unschuldig« und »liebenswirdig«
charakterisiert. Trotz ihrer Verbannung sind sie in ihrer HOhle zufrieden
und sie locken durch ihren schénen Gesang die sehenden Menschen her-
bei. Die Fee Imagina versucht, die Blinden gegen die Ignoranz und Grau-
samkeit der sehenden Menschen zu wappnen. Sie verleiht den Blinden
die Gabe, mit ihrem »geistigen Auge« zu sehen, bietet ihnen die Mdglich-
keit, sich selbst zu unterhalten und erzieht sie zur Gentgsamkeit und zur
Flgung in ihr Schicksal:

»|hr habt nun eine Werkstatt und einen Blumengarten, mehr braucht der Mensch nicht zu
seinem Gllick, das ist mehr als genug, und die Mdglichkeit, andern wohl zu thun, ist noch
die allergr6Bte Freude dabei, denn nun kénnt ihr Mensch und Thier erquicken, ihr werdet
schon sehen, und habt keine Sorge! Nur nie den andern Leuten euer Allerheiligstes zei-
gen, das muB man nie thun, denn das verstehen sie nicht, sie zerstéren es, oder verlan-
gen es, oder plindern es, und dann ist alle Freude vorbei! Die Menschen sind nicht im-
mer alle gut, selbst das Mitleid macht sie nur auf Augenblicke besser, aber das ist vorl-
bergehend, und dann erwacht die Selbstsucht wieder, sie haben auch nicht Alle ein so
sicheres Brod wie ihr, sie beneiden darum oft, was die Andern haben. (...) seid gltcklich
und hitet euer Gliick, und begehrt nie, sehend zu werden wie andre Menschen, sondern
begniigt euch mit dem, was ich euch zeige.«6

Die Autorin weist im Marchen die Schuld fir die gesellschaftliche Aus-
grenzung der Blinden wiederholt den Sehenden zu. Dartber hinaus wird
vermittelt, dass die Selbsténdigkeit und der erwerbliche Erfolg der Blinden
von den Sehenden beneidet werden. Die Dorfbewohner zeigen Interesse
an einer Wiederaufnahme der Blinden in ihre Gemeinschaft erst als sich
die Blinden als »nitzliche« Menschen herausstellen. Die Moralisierungs-
tendenz des Marchens wird bis zum Schluss des Marchens beibehalten,
in dem die wunderbare Hohle der Blinden idealisiert wird. Das Marchen
verdeutlicht durch die Benennung »Blindenkolonie« den Bezug zu der von
Carmen Sylva intensiv geférderten Blindenanstalt in Bukarest, »Vatra lu-
minoasa« (»Leuchtender Herd«)":

Z »Wie die Blinden sehen«, in: Carmen Sylva: Marchen einer Kénigin, 1901, S. 103.

Ibd., S. 119.
’ Die von Konigin Elisabeth - Carmen Sylva intensiv unterstiitzte Blindenanstalt »Vatra
luminoasa« war eines ihrer fortschrittlichsten Wohltatigkeitsprojekte in Rumanien.
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»Von der Blindencolonie ging bald ein groBer Segen aus in die Welt, man lernte von ih-
nen arbeiten und singen, aber vor Allem gut und milde sein und den Menschen helfen,
denn die Wohlthaten, die sie empfangen, wollten sie Allen mittheilen, und so war es bei-
nahe ein Fest, wenn man sie besuchen durfte, was nur an Sonntagen gestattet war, da
man sie sonst in ihrer groBen und vielféltigen Arbeit stdrte. So kann man auf der Erde
Alles schén machen, wenn man nur lieb hat und sich Mithe geben will (...).«®

Die naive Moral des Méarchens »Wie die Blinden sehen« verdeutlicht Car-
men Sylvas Vorstellung, dass die Voraussetzung fir eine Idealgesellschaft
die (christlich vermittelte) Nachstenliebe ist. Die Autorin geht in ihrem
Werk aber vorwiegend von einem negativen Bild von der menschlichen
Natur und der Gesellschaft aus. Deshalb stellt sie die Erfullung des Er-
wilnschten und ldealen - so die Lebensgemeinschaft der Blinden, die auf
ihrer Selbsttatigkeit und nicht auf Abh&ngigkeit vom Mitleid der sehenden
Menschen basiert - auch nur im Marchen dar. Trotz allem vermittelt die
ideale Lebensgemeinschaft der Blinden im Marchen eine zu ihrer Zeit fort-
schrittliche humanitére Vorstellung Carmen Sylvas und zeugt von der
Wertschatzung und dem Respekt gegentber Behinderten als Teil der Ge-
sellschaft und von deren Recht auf Menschenwiirde. Die indirekte Selbst-
idealisierung Carmen Sylvas im Marchen »Wie die Blinden sehen« als
Fee Imagina, die sich um die ausgestoBenen Blinden sorgt, weist auf die
Rolle der kéniglichen Wohltéterin hin, soziale Misssténde zu mildern - er-
neut ein deutliches Motiv literarischer Offentlichkeitsarbeit in eigener und
prodynastischer Sache.

3.4 Leibeigene Zigeuner und Strafgefangene

In zwei Erzdhlungen Carmen Sylvas wird das tragische Schicksal der
Leibeigenen und Strafgefangenen problematisiert. Die Handlung der Er-
zaéhlung »Zigeunerliebe« basiert auf einem autobiographischen Bericht
des Dichters Vasile Alecsandri, des literarischen Freundes Carmen Syl-
vas, und ist auf die erste Halfte des 19. Jahrhunderts in dem ruméanischen
Farstentum Moldau festzulegen. Die kritische Betrachtung der Leibeigen-
schaft von Zigeunern durch einen kurzlich von Paris zuriickgekehrten jun-
gen Mann - den Ich-Erzahler Carmen Sylvas - wird der alten »Moral« sei-
nes herrischen Vaters, des Grundbesitzers, gegenibergestellt. Das Zeug-
nis der Gewaltanwendung an den leibeigenen Zigeunern provoziert den
Gerechtigkeitssinn des jungen Bojaren:

»Und Cassandra wurde in mutterlicher Vorsorge tlichtig gezlchtigt, wie das altherge-
bracht und ganz in der Ordnung war, bis ich mit meinen neuen Ideen und westeuropai-
schen Erziehung von Frankreich zurlickkam. Da sah ich die Frau unseres Kutschers
Stoica peitschen, ging zu meiner Mutter, da ich viel zu groBe Furcht vor meinem Vater
hatte, und erklarte ihr, ich wiirde das Haus verlassen, wenn das noch einmal vorkdme.
Den nachsten Tag rief mich mein Vater und sagte: ,Was sind das flr neue Ideen, die Du
mitgebracht hast? WeiBt Du nicht, daB ein ungeprigelter Zigeuner wie eine Miihle ohne
Eisen ist? Und wie willst Du die Bande anders regieren?”

,Indem wir sie befreien, Vater!“«®

8 »Wie die Blinden sehen«, in: Carmen Sylva: Marchen einer Kénigin, 1901, S. 139.
° »Zigeunerliebe«, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1887, S. 277f.
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Obwohl sich der Bojarensohn in der Erzahlung gegen die Autoritat seines
Vaters nicht durchsetzen kann, wird eine Wandlung der Gesellschaftsmo-
ral in der von »revolutionaren« Ideen beflliigelten jungen Generation des
ruméanischen Landadels deutlich.®

In der Erzahlung »Neaga« werden die unmenschlichen Zustande der
Zwangsarbeit lebenslanglich Gefangener in einem rumanischen Salz-
bergwerk geschildert:

»Hoio! Hoio! hallte es schauerlich, tief unter der Erde, durch die Finsternis des unermeB-
lich hohen Gewdlbes. Lautlos ging ein Korb mit Salzsteinen in die H6he, und wo fern wie
ein Stern, réthlich das Tageslicht schimmerte, kam ein leerer Korb herunter und fiel mit
dumpfem Ton auf das graue Salz, das wie Sand oder Schnee im ganzen weiten Raume
geschichtet lag. Manner in grauen Leinwandhemden, mit Ledergurt, Kniehosen und San-
dalen mit Riemen standen zu Hauf und stieBen das melancholische Hoio aus, wenn ein
Korb geflllt war. Wenn sie sich bewegten, so klirrte es; denn um ihre Beine unter dem
Knie lagen eiserne Reifen und zwischen denselben hing eine Kette, die keinen weiten
Schritt zulieB und bei jeder Bewegung rasselte. Weiterhin standen die Manner reihenwei-
se mit Himmern und schlugen in regelmaBigem Takt auf einen Salzblock zu ihren FU-
Ben, bis er mit klirrendem Tone lossprang. Dann wurde ein Keil eingetrieben, und zwei
bis drei Manner schleuderten einen gewaltigen runden Stein gegen den Keil, was jedes-
mal ein donnerahnliches Tosen durch das weite Gewdlbe sandte. Vor jedem der Manner
stand auf der Erde ein thalergroBes Lampchen von Blech, mit Talg ausgegossen, in dem
ein kleiner Docht gerade nur die Stelle beleuchtete, wo der Hammer hinzufallen hatte,
und ein unsicheres Licht in die bleichen, disteren Gesichter der Manner warf. Sie trugen
Lammfellmiitzen, aber nicht, wie sonst die ruméanischen Bauern, das bis auf die Schultern
wallende Haar, sondern sie waren kurz geschoren. Das sind Rumaniens Galeeren; dort-
hin kommen alle die schweren Verbrecher, die in andern Landern geképft oder gehenkt
werden. In der Zeit, von der ich erzahle, sahen sie nie mehr das Tageslicht; sie schliefen,
wo sie arbeiteten, auf dem Salz bis an ihren Tod. Viele lange Gallerien, nur mannshoch,
flhren hinauf und von den Enden derselben sieht man hinunter wie in Dantes Hélle. Un-
willkdirlich bricht man in den Ausruf aus: ,Lasciate ogni Speranza, voi ch’entrate!” Und mit
vollem Rechte; denn hoffnungslos schleichen die bleichen Verbrecher umher und
schleppen ihre Ketten.«'

Auffallend ist die Kumulation von Reizen mit trivial-rihrender Wirkung: die
wiederholte Betonung der Unmenschlichkeit der Haftbedingungen, der
Vergleich mit Dantes Hoélle und der Leidausruf in italienischer Sprache.
Die Autorin lasst in der Erzahlung »Neaga« erkennen, dass die Handlung
zum Teil auf persénliche Erfahrung - den Besuch des ruméanischen Koé-
nigspaares Carol |. und Elisabeth eines Salzbergwerks und der umliegen-
den Doérfer - zurlickgeht und sie tritt mit inrer kritischen Meinung im Erz&hl-
fluss wiederholt deutlich zu Wort. Die schreibende Kénigin macht hier auf
Misssténde in der Strafordnung Rumaniens aufmerksam und signalisiert
ihr Mitgeftihl fir das Leid der Straflinge, die unter menschenunwirdigen
Bedingungen bis zu ihrem Tod in Gefangenschaft arbeiten missen. Car-
men Sylva vermittelt hier ein differenziertes Bild vom Kdnigspaar Elisabeth
und Carol in ihrer unterschiedlichen Auffassung von idealer Landesherr-
schaft. Wahrend die Autorin den Koénig in der Erzéhlung pragmatisch er-
scheinen lasst, zeigt sie sich dagegen als eine Landesmutter, die sich von

'% Die Leibeigenschaft der Zigeuner wurde in den ruménischen Firstentiimern (Moldau
und Walachei) im Jahre 1844 aufgel6st.
1 »Neagax, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1887, S. 283ff.
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dem Leid der Gefangenen betroffen fihlt, mit dem Bauernvolk sympathi-
siert und dessen Brauchtum férdert.

3. 5 Décadence der oberen Gesellschaft

Ein weiterer Aspekt sozialer Missstande, den Carmen Sylva im Werk in
Kontrast zur rihrenden Leidthematik widerspiegeln lasst, ist die Oberflach-
lichkeit und der moralische Verfall der Reichen. Die Diskrepanz zwischen
auBerlichem Glanz (Luxus, Fréhlichkeit, Tanz, Genuss, Leichtigkeit) und
innerlichem Elend (Eitelkeit, Sensationslust, Einsamkeit, Langeweile, see-
lische Leere) wird in einigen Gedichten Uber die Ballgesellschaft zum
Ausdruck gebracht. Explizite Kritik an der adligen Schicht richtet Carmen
Sylva vornehmlich an deren Verschwendungstendenzen, Unmoral, Spiel-
sucht und parasitarem Leben. Vor allem das Motiv der Spielsucht des
Mannes taucht wiederholt und stereotyp auf.'?

Die Erzahlung »In Fesseln« thematisiert die Dekadenz der adligen Gesell-
schaftsschicht in einer ausfihrlichen und differenzierten Weise. Die
Hauptgestalt Ewald ist ein feinfUhliger Mensch und Dichter. Er Gbernimmt
nach dem Tod seines Vaters als altester mannlicher Nachkomme das Fa-
milienerbe, flhlt sich aber der Verantwortung nicht gewachsen. Es sind
besonders die Frauen aus seiner Biographie, unter deren Herrschaft er zu
leiden meint: die Mutter, die Geliebte, die Ehefrau. Er trauert seiner Ge-
liebten Lavinia nach, die er auf Wunsch seiner Mutter verlassen mufBte
und leidet unter der Ehe mit der Blrgerlichen Nora, einer bodenstandigen,
intelligenten und fursorglichen Frau. Vor allem aber leidet er darunter,
dass er sich nicht seinem »stiBen Leiden« hingeben kann, und dass seine
Frau ihn von seinem »Weltschmerz« zu heilen versucht. Ewald ist sich
seiner Charakterschwache somit bewusst, kultiviert sie aber weiter, anstatt
dagegen zu kampfen. Die Schuld fir seine Schwache projiziert Ewald auf
andere. Da er sich von der Erinnerung an seine Geliebte nicht losreiBen
kann, kehrt er immer wieder zu ihr zuriick und klagt sie als damonische
Liebesfalle an. Ewalds Eheverhaltnis zu Nora ist auch nach dem Tod der
Geliebten gepragt von Unverstandnis und Uneinigkeit, und er geht in sei-
nem Weltschmerz, in Erinnerungen und Phantasien sowie in seinen kinst-
lerischen Zerstreuungen ganzlich auf.

Im Gegensatz zur Hauptfigur Ewald sind dessen Brider weniger »feinfiih-
lig« aber ebenso dekadent. Beide sind der Spielsucht verfallen, haben ho-
he Schulden, fihren ein parasitares, verschwenderisches Leben und
trachten nach Ubernahme des Familienvermdgens. Der eine Bruder zieht
mit seiner Familie bereits zu Lebzeiten Ewalds ins Schloss ein und spielt
sich als Alleinherrscher des Anwesens auf. Auch der andere Bruder be-
handelt Ewald so, als wére er schon tot.

Carmen Sylvas Darstellung der Neureichen dagegen ist viel kritischer als
die der Dekadenz in adligen Kreisen. In der Skizze »Die Glucklichen«

12 Vgl.: »Ein Brief. Radierung«, in: Carmen Sylva: Handzeichnungen, 1884, S. 1-50; »Ein
Blatt im Winde. Kohlezeichnung«, ibd., S. 51-98; »In Fesseln«, in: Dito und Idem: In der
Irre, 4. Aufl., Bonn: StrauB3, 1901, S. 137-231; »Lotti«, in: Carmen Sylva: Leidens Erden-
gang, 1882, S. 91-118; Carmen Sylva: »Deficit«, 1890.
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(1882) kennzeichnen die Parvenues der Gesellschaft Egoismus, Gier und
Ubertriebenes aristokratisches Reprasentationsbedirfnis.

Im Gegensatz zur Erz&hlung ,In Fesseln®, in der das ,Leiden” der Hauptfi-
gur ausfihrlich behandelt und mittels inneren Monologs veranschaulicht
wird, werden die Figuren in ,Die Glicklichen® in einer knappen Darstel-
lungsweise karikiert. Bereits im Titel der beiden Prosasticke zeigt sich die
Akzentuierung einer kontrastiven Wertung der verschiedenen Gesell-
schaftskreise: das Leid des lebensiberdrissigen adligen Ewald, der sich
seiner traditionsgebundenen Aufgabe nicht gewachsen und somit "in Fes-
seln" fOhlt gegenlber den "gllcklichen" Parvenls, die mitten im Leben
stehen und sich von ihrer Gier treiben lassen.

Carmen Sylva richtet ihre Kritik sozialer Missstdnde vor allem gegen
menschliche Schwéchen, aus einer idealistischen Vorstellung heraus,
dass mehr Toleranz, GroBzlgigkeit und Zufriedenheit in allen Gesell-
schaftsschichten ein harmonisches Zusammenleben und den Erhalt der
»Weltordnung« ermdglichen. Die Thematik »gesellschaftliche Missstande«
wird somit von Carmen Sylva vor allem unter dem Aspekt des menschli-
chen Charakters betrachtet und die Autorin beabsichtigt weder eine detail-
lierte Analyse noch eine Umstrukturierung der Gesellschaft. Auffallig ist
Carmen Sylvas Tendenz zur Darstellung eines negativen Menschen- und
Gesellschaftsbildes gegenilber ihrer Selbstidealisierung als »huma-
nistische« Kénigin.
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4 Arme und Reiche

Carmen Sylva greift wiederholt die Problematisierung der Armutsfrage auf.
Im folgenden werden die Hauptthemen des Komplexes »soziale Frage« in
Carmen Sylvas Werk - GroBstadtthematik, Armutsfrage, Sozialneid der
Armen, Wohltatigkeit der Reichen, Idealisierung der Arbeit - ndher be-
trachtet.

4.1 GroBstadtthematik

Die Stadtthematik im Werk Carmen Sylvas fallt auf durch das negative Bild
der eng nebeneinander lebenden Menschenmassen, so im Gedicht
»Sumpflied«:

»(...)
Mattes Leben hammert
Aus der Stadt herauf.

Jeder Schall ist dumpfig,
Wie durch kalte Grulft,
Jeder Windhauch sum1pfig,
Weht durch alte Luft.«

Mittels eines Naturvergleichs zeigt Carmen Sylva den krassen Wider-
spruch zwischen dem Glanz der Fassaden und der Armut und Bevdlke-
rungsdichte in den Hinterh6fen und Vorstadtviertel. Naturalistische Ansat-
ze sind auffallig:

»Der Herbstwind fegt das Laub zu Hauf’,
Die Menschen in die Stadt,

Je dichter und je mehr darauf,

Da fault es drin sich satt.

Da fault es weich und moderig,
Steckt eins das andre an,

Und riecht so dumpf, verweserlich,
Wenn einer schiurt daran.

Und oben drauf sieht’s aus wie Gold,
So reich, von Reif geschmiickt,
Derweil es drunter keucht und grollt:
Wir sind erstickt, zerdrtickt.

Und aus der Faulnis dichtem Filz,
In Selbstversunkenheit,

Da sprieBet giftig Pilz an Pilz
Hervor und macht sich breit.«?

! »Sumpflied«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 26; ibd., 1901, IlI; S. 5.
2 »Stadtlebenx, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 339; ibd., 1901, lll, S. 52.
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In einem weiteren Gedicht mit negativem Stadtbild nimmt Carmen Sylva
das beliebte Motiv der Décadence auf (die »tote Stadt« Venedig®), ver-
wendet es aber in realistischer Weise. Der vergangene Glanz der Stadt
steht in Kontrast zur gegenwartigen Misére:

»Die lustigen Leut’ in Venedig,
Die singen die Nachte lang,

In all der vergangenen GrdBe
Der leichte, flattrige Klang!

Das Gold ist lange verausgabt,
‘s blieb keine Miinze zurick,
Sie gleiten mit bunten Laternen
Daher und singen ein Stlick.

Ein unbeschreiblicher Singsang,

Und Mandolinengeschrill,

Die schweigenden schwarzen Palaste
Die bleiben vergangen und still.

Es weckt kein Echo das Liedchen,
Es schreiten nicht Geister hervor,
Es schlaft das alte Venedig

Zum schnarrenden Bettlerchor.«*

Die Thematik und Darstellungsweise der kontrastiver Bilder ,arm*, reich*
ist in vielen Lyrikanthologien der Zeit anzutreffen. Viele Gedichte Carmen
Sylvas mit Armutsthematik heben sich nicht Uber die zeitlibliche rein stoff-
liche Behandlung. Die Umgangssprache, der durch Jamben und Anapaste
beschwingte, liedhafte Rhythmus vieler Gedichte, die Austauschbarkeit
der Strophen zeigt hier eine triviale Behandlung der Thematik mit Unter-
haltungswert.

4.2 Armut

In zahlreichen »Handwerkerliedern« Carmen Sylvas wird die Klage Uber
schlechte Arbeitsverhaltnisse, geringem Verdienst und Uberlastung, aber
auch Uber Elend und Vereinsamung in den Mund der Handwerker, Fabrik-
arbeiter, arbeitenden Frauen und Landarbeiter gelegt.® Hervorzuheben ist

® Das Venedigmotiv - den Verfall alter Pracht - behandelt Carmen Sylva auch in folgen-
den Gedichten: »Beraubt«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, V, S. 47; »Venedig«, in:
Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 15.

* »In der Gondel«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, V, S. 10.

° Vgl.: »Der Laternenanziinder«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 109; »Der
Landbrieftrager«, ibd., S. 55; »Steinklopfer«, ibd., S. 131; »Seilerlied«, ibd., S. 25; »Die
Spitzenkldpplerin«, ibd., S. 26; »Der Sandtrager«, ibd., S. 32; »Winzerlied«, in: Carmen
Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 217; »Winzerlied«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder,
1891, S. 47; »Huttenarbeiter«, ibd., S. 52; »Diamantenschleifer«, ibd., S. 69; »Die Cor-
settmacherin«, ibd., S. 94; »Die Lumpensammlerin«, ibd., S. 95; »Die Scheuerfrau«, ibd.,
S. 99; »Fischerlied«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1884, S. 209 und S. 233; Handwer-
kerlieder, 1891, S. 8; »Weberlied«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 219; Hand-
werkerlieder, 1891, S. 49; »Der StraBenkehrer«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S.
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aber, dass Carmen Sylva als Grund flrr die Verarmung von Arbeitern und
Handwerkern indirekt auch den Mangel an sozialer Versicherung deutlich
macht. In dem Gedicht »Der Steinmetz«, zum Beispiel, wird das Bettelda-
sein eines einst berihmten Handwerksmeisters nach einem Arbeitsunfall
thematisiert:

»(...)

Doch in der Heimath sagen all’
Die Leute ,Meister!“ noch,

Das freut beim triben Leierschall
Den blinden Bettler doch!«®

Eine Ausnahme innerhalb der Armutsthematik Carmen Sylvas stellt das
Mérchen »Die kleinen Leute« dar. Durch die Darstellung duBerster Armut
der Dorfbewohner am Anfang des Marchens wird an das Mitleid des Le-
sers appelliert. Dagegen wird der Mangel der Dorfbewohner an Eigeniniti-
ative und Tachtigkeit im Verlauf der Handlung kritisch betrachtet:

»Sie [die Bergmannchen, A. d V.] kamen immer gucken, ob ihre Wohlthaten auch Frucht
getragen haben, und schiittelten ihre weiBen Kdpfe mit den langen Barten, daB die Dorf-
bewohner sich auch so gar nicht zu helfen wuBten und nicht strebten, das bessere Da-
sein sich zu erhalten, das sie nun einmal gekostet.«7

Der erweiterte Handwerkerbegriff in Carmen Sylvas »Handwerkerlieder«
schlieBt auch Dichter und Kiinstler ein, die unter Armut leiden.® Vom Men-
schen als »Wegwerfware« wird ausdrtcklich in dem Gedicht »Der Blaser«
gesprochen. Der Glasblaser vergleicht sich und allgemein die Menschen
mit dem Glas, das, einmal in Scherben zerbrochen, weggefegt wird.®

Die zu ihrer Zeit brisante »Frauenfrage« - die Emanzipationsbestrebungen
der Frauenrechtlerinnen - vermeidet Carmen Sylva im literarischen Werk
weitgehend.'® Mit der Thematisierung der Prostitution in der Arbeiterklasse
greift Carmen Sylva jedoch ein typisches Motiv des Naturalismus auf. In
dem Gedicht »Die Naherin«'" sind die Beweggriinde einer armen Arbeite-
rin, Prostituierte zu werden, wenig Uberzeugend: die junge Naherin klagt
am Sarg ihrer toten Schwester Uber die Armut und »verkauft« sich, um der

234; Handwerkerlieder, 1891, S. 64; »Der Blaser«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder,
1891, S. 20; »Scherenschleiferlied«, ibd., S. 23.

® »Der Steinmetz«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 235; auch in: Carmen Sylva:
Handwerkerlieder, 1891, S. 92.

’ »Die kleinen Leute«, in: Carmen Sylva: Méarchen einer Kénigin, 1901, S. 35f.

8 Vgl.: »Das Standbild«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 275; ibd., 1901, IV, S.
75; »Der Himmelsbote«, ibd., 1884, S. 308; ibd., 1901, IV, S. 106.

® »Der Blaser«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 20.

19 Der Frauenbewegung stand Carmen Sylva kritisch gegentiber und obwohl sie sich flir
die Verbesserung der Erwerbsmdglichkeiten flr Frauen aussprach, vertrat sie deutlich
konservative und retrograde Vorstellungen von der sozialen Stellung der Frau: »Ich glau-
be, die [Suffragettes, A. d. V.] sind auf einem schrecklichen Holzweg; denn die Natur hat
uns doch weder méannliche Kraft, noch ménnliche Logik verliehen. Nattrlich miiBte Frau-
enarbeit besser bezahlt sein; das ist wieder ein Kapitel fur sich, - aber politische Rechte
scheinen mir vollkommen unnétig. Es sollen in England zwei Millionen Frauen mehr sein
als Manner. Warum bilden sie keine kldsterliche Gemeinschaften, wo viel schéne Arbeit
gemacht wiirde, je nach Begabung und Anlage? Es war mein héchster Wunsch, solch’
ein Verband zu griinden, - aber der nervus rerum hat immer gefehlt.« (Brief Carmen Syl-
vas an Lina Sommer, zit. in: Sommer, 1916, S. 40.)

" »Die Néaherin«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 14.
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Schwester letzten Wunsch zu erfillen und ein Veilchen fir ihr Grab bezah-
len zu kdnnen. In dem Gedicht »Arm«'? dagegen handelt das Arbeiter-
madchen aus Selbsterhaltungstrieb. Das waise Madchen besitzt einzig
eine Geraniumpflanze, die aber vor Kélte vergeht. Anstatt weiter zu leiden
und ahnlich wie die Geraniumpflanze zu sterben, entschlieBt sich das
M&adchen im Bordell unterzukommen. Der im Gedicht aufféllige Vergleich
des Schicksals des Arbeiterméadchens mit dem Blumentod wirkt trivial. Die
Wiedergabe der Wohnverhéltnisse im Londoner Arbeiterslum, der
Schwund zwischenmenschlicher Beziehungen trotz der Bevélkerungsdich-
te der GroBstadt ist dagegen anschaulich, so im folgenden Gedichtaus-
schnitt:

»(...)

Die Lampen in den StraBen
Wie glih’nde Augen roth,

Es dréhnt und braust da ewig
Die Jagd nach Geld und Brot.

Man stirmt an seinem Nachsten,
Als war’ er Luft vorbei,

Wie fliehende Gespenster

Vorm ersten Hahnenschrei.

Aus engster, dust’rer Gasse,
Aus siebenstéck’gem Haus
Da tritt ein bleiches Madchen
Mit wirrem Haar heraus.(...)«'

Im Kontrast zu den fir die Zeit gewbdhnlichen schlechten Arbeitsbedingun-
gen in den Fabriken steht das Beispiel des idealen Arbeiterdaseins in dem
Marchen »Mein Kaleidoskop«. Die Ich-Erzahlerin hat durch ein Zauberka-
leidoskop Einblick in gegenwartige Geschehnisse in der Welt und in dem
Feenland. So streift ihr Blick durch das Kaleidoskop auch uber Fabriken in
der Welt, wobei ihr eine Fabrik besonders aufféllt, die sich als eine »groBe
Familie« der Besitzer, Arbeitgeber und der Arbeiter mit inren Angehdrigen
erweist. Dieser Textabschnitt folgt im Marchen unmittelbar nach der Be-
schreibung des Feenlandes. Damit erscheinen die im Kontext eines Mar-
chens geschilderten idealen Arbeitsverhaltnisse als »winschenswert«:

»Da kam ich mit meinen Blicken in ein Arbeiterheim, das war aber so wundervoll einge-
richtet, daB die Arbeiter alle fréhlich und gesund aussahen und ihre Kinder auch, und daB3
sie lustig tanzten, wenn sie ruhten, so wenig mide waren sie. Da war kein Ueberarbeiten,
da waren Ruhestunden, in denen offenbar Musik gemacht wurde und Spiele gespielt,
denn ich sah sie Balle werfen und Speere und Reifen und allerhand, das sie erfrischte;
da waren schéne, kiihle Garten, in denen sie sich ausruhten und an herrlichen Friichten
erfrischen konnten nach der Hitze an den Hochéfen. Sie waren so froh, daB sie gar nicht
die Mihsal ihrer Arbeit empfanden, sondern lachten und die Arme schittelten und auch
wieder froh zur Arbeit zurlickkehrten, da sie sich erholt hatten. Die Herren, denen die
Hitten gehérten, gingen zwischen ihnen umher und brachten den Kindern Spielsachen,
und die jungen Madchen des Hauses unterrichteten sie und erz&hlten ihnen solche sché-
ne Marchen, so daB die Kinder gar nicht daran dachten, jemals die Statten zu verlassen,
in denen sie es von klein auf so gut gehabt, und es war, als wéaren die Herren und die
Arbeiter eine groBe Familie, in der der Gewinn Allen zu Gute kdme und Alle froh gemacht

12, Arme, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 369; ibd., 1901, IV, S. 36.
'3 1dem, ibd., 1901, IV, S. 36, (Strophen 2-4).

44



wurden. Ich sah lange hin, denn es tr@stete mich, das schéne Verhéltnis zu sehen, nach-
dem ich an allerlei traurigen und diisteren Statten vorbeigeblickt hatte, wo die Arbeiter
bleich und finster waren und von den Herren etwas zu begehren schienen, das die ihnen
nicht geben wollten.«'*

Ahnlich wie in die Darstellung idealer Lebensgemeinschaft von Behinder-
ten (im Marchen »Wie die Blinden sehen«) vermittelt Carmen Sylva ideale
Lebens- und Arbeitsbedingungen fur Fabrikarbeiter ebenfalls in einem
Méarchen. Obwohl die Kluft zwischen Realitédt und Ideal zwar als mdglich
Uberbriickbar dargestellt wird, 148t Carmen Sylva dies nur im Marchen ge-
schehen. Es scheint, als ob Carmen Sylva das Winschen tatsachlich nur
im Marchen erflllt sieht, wahrend sie ihre »realitdtsnahen« Uberlegungen
zur Gesellschaft angesichts der negativ konnotierten menschlichen Natur
entsprechend als unabanderlich betrachtet. Obwohl Carmen Sylva die
Armut und deren Ursachen erkennt und darstellt, vermeidet sie es, eine zu
revolutionare Haltung zu offenbaren, sondern halt an der bestehenden
gesellschaftlichen und staatlichen Ordnung fest.

4.3 Sozialneid der Armen

Sehr ausfihrlich behandelt Carmen Sylva die negative Auswirkung des
Sozialneids in dem Méarchen »Lotti«. Die Differenz zwischen reich und arm
wird mittels antithetischen Bildern vermittelt. AuBerste Armut und Krank-
heit sind Voraussetzungen flir Unzufriedenheit, Sozialneid und Boshaftig-
keit. Die Reichen dagegen gelangen durch die Sorge um Hilfsbedurftige
zur Bescheidenheit und zum BewuBtsein der eigenen »gliicklichen« Sozi-
allage. Die Darstellung der Armut wirkt rihrend besonders durch die Be-
schreibung der hungernden Kinder, ihrer kranken Mutter und dem toten
Geschwisterchen am Weihnachtsabend. Das kranke Madchen Lotti, das
fir Geld ndhen muss, beklagt ihr ungerechtes Schicksal:

»,Ach!l“ stie es ungeduldig heraus, immer ndhen und ndhen! Warum fahren denn die
Andern, die arm waren, in schdnen Wagen und weichen Kleidern und lachen so ver-
gnigt? Wenn die schlecht sind, dann mufB3 es sehr hlbsch sein, schlecht zu sein. Was
habe ich von meinem FleiB: Hunger und Schmerzen!“«'®

Der Neid der armen Familie gegenlber den Wohlhabenden wird gestei-
gert, als ein Schlitten an ihrem Haus vorbeifahrt. Die im Marchen auftre-
tende Allegorie des Leids bietet der armen Familie die Umkehrung der
Zustande an. Die kranke und arme Mutter findet es gerecht, wenn die Rei-
chen »auch« unglicklich werden:

»Dann begannen die Glocken zu lauten, zur fréhlichen Weihnacht; da wachten die bei-
den Kinder auf und sahen den kleinen Todten erschrocken an. Das junge Madchen rich-
tete sich auf und sah, daB die Mutter weinte; aber aus ihren Augen kam keine Thréne: sie
beneidete das todte Kind um seine Ruhe. Da klang ein lustiges Schellengeklingel, und
wie ein lieblicher Traum flogen zwei schéne junge Madchen, in Pelz gehiillt, im Schlitten

" »Mein Kaleidoskop«, in: Carmen Sylva: Méarchen einer Kénigin, 1901, S. 91f.
1 Vgl.: »Lotti«, in: Carmen Sylva: Leidens Erdengang, 1882, S. 94ff.
"°Ibd., S. 95.
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vorilber. |hre Backen und Augen glanzten von heller Freude im schénen Sonnenschein.
Es war nur ein Blitz, aber die im Hauschen waren Alle geblendet. Das kranke Madchen
wihlte mit der schmalen Hand im schwarzen Haar, die arme Frau bi3 die Zahne aufein-
ander und die beiden Kinder sagten: ,Mutter, waren das Engel?” ,Nein“, stie3 sie rauh
hervor, ,es waren Menschen, wie wir, nur reich und glicklich, mit vollem Magen und
warmen Kleidern.” Leiden berihrte ihren Arm: \Willst du, so bringe ich sie hierher, in dein
Hauschen, aber um einen Preis: sie werden Leid und Ungemach haben und ihre Froh-
lichkeit wird fort sein, willst du?“ ,Ja“, sagte die Frau, ,ich willl warum sollen die nicht auch
einmal wachen und weinen wie wir?“ Leiden seufzte: ,Soll ich sie holen?” fragte sie noch
einmal. ,So geh’ doch! siehst du nicht, daB meine Kinder Hunger haben? Was scheeren
mich anderer Leute Kinder?«'’

Waéhrend die Darstellung der auBersten Armut an das Mitleid des Lesers
appelliert, 1asst der Sozialneid die armen Familienmitglieder in negativem
Licht erscheinen. Dagegen werden die Reichen zunachst durchweg positiv
dargestellt. Sehr ausfihrlich wird das schéne und fir die Weihnachtszeit
Uppig geschmiickte Haus der wohlhabenden Familie, die beiden schén
gekleideten Madchen, die »voller Grazie« Federball spielen, und der vor-
nehm gekleidete Mann, ihr Vetter, beschrieben. Die Idyllisierung des
Wohlistands, die heitere Stimmung und Sorgenlosigkeit, die Selbstver-
standlichkeit des glicklichen Daseins - die stellenweise ins Kitschige glei-
tende Bewunderung der weiblichen Erscheinungen als ein »Bild fur die
Gotter« - stehen in deutlichem Kontrast zu dem Negativbild der neidischen
Armen.'® Das allegorisierte Leid im Marchen ist von dem Anblick der
glticklichen Wohlhabenden so beeindruckt, dass es ihm schwer fallt, Un-
glick zuzufigen. Die reichen M&dchen aber sind sogleich von der Vorstel-
lung begeistert, der armen Familie eine schéne Weihnachtszeit zu berei-
ten und fUr sie weiter zu sorgen:

»Mit der unglaublichsten Schnelligkeit wurde Alles in’'s Werk gesetzt; nach einer halben
Stunde stand der Schlitten, mit Holz, Kérben und einem der ChristbAume bepackt vor der
Tar, und die jungen Leute driickten sich hinein so gut sie konnten. (...) und nun ging’s in
gestrecktem Lauf zu dem Haus der Armen.«'®

Die von der armen Frau erwlinschte Umkehrung der Zustande wird durch
das Einwirken des allegorisierten Leidens erfiillt. Der Kontrast sozialer La-
ge wird durch das antithetische Begriffspaar »Hitte« - »Palast« herge-
stellt:

»Andern Tages sah es in der Hutte hell und freundlich aus, im Palaste aber waren Kum-
mer und Sorgen eingezogen. «*°

Nach dem Einzug des Leids in der reichen Familie - ein Madchen erlahmt
und das andere ist durch die Krankenpflege lberanstrengt - besucht eines
der reichen Madchen erneut das arme Familienhaus und ist Gber deren
Fréhlichkeit und Verwandlung verwundert. Die Uberraschung des reichen
Madchens sowie ihre Vorstellung, dass dem armen Madchen das Hinken
»gut« stand, zeugen jedoch vom Egoismus und der Vorstellung des rei-
chen Madchens von einer Weltordnung, die den »Status quo« selbstver-
standlich einschlieBit:

7 »Lotti«, in: Carmen Sylva: Leidens Erdengang, 1882, S. 96f.
¥ ygl.: Iod., S. 98f.

" bd., S. 100.

2 pd., S. 102.
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»(...) wie erstaunte sie aber, als sie das Hauschen wie umgewandelt fand, am allermeis-
ten aber Lotti. Zierlich, jedoch runder in allen Formen, kam die ihr entgegen, und das
leichte Hinken, das ihr geblieben war, stand ihr gut. lhre Augen hatten lachen gelernt und
ihr ganzes Wesen hatte etwas anmuthig Heiteres bekommen. «*'

Auch im Schluss des allegorischen Méarchens wird das Kontrastive weiter
beibehalten, allerdings mit der Umkehrung der Gliickslage. Die Weihnacht
in der »HuUtte« ist fréhlich wahrend im »Palast« das Leid, durch den Neid
der Armen hervorgerufen, das Fest ganzlich verdrangt.?® Obwohl das
M&adchen aus der armen Familie, die Folgen ihres Sozialneids in der rei-
chen Familie bereut und sich der Pflege des erlahmten reichen Madchens
widmet, bleibt ihr Charakterbild im Marchen negativ konnotiert. Dagegen
erduldet das reiche Madchen ihre Krankheit ohne zu klagen und ohne
Neid. In der Schlussszene tritt der moralische Anspruch der Autorin durch
die Intensivierung des Sentimentalen hervor. Trotzdem ist die Moral des
Marchens - die »Schuld« der neidvollen Armen (die weiterhin in der Hitte
wohnen) an das Unglick ihrer reichen Wohltater (die weiterhin wohlha-
bend bleiben) - wenig Uberzeugend und nicht auf die Realitat der Zeit G-
bertragbar. Auffallend ist im Marchen »Lotti« die Kopplung von materiel-
lem Wohlstand und Glicksempfinden. Carmen Sylva impliziert hier, dass
allein auf der Basis materiellen Wohlstands Gllicksempfinden Uberhaupt
moglich ist, wahrend Armut automatisch Neid und Missgunst bedingen.
Des Weiteren vermittelt Carmen Sylva hier eine Vorstellung von idealen
altruistischen Wohlhabenden. Die Abhangigkeit der »Hutte« von der Hilfs-
bereitschaft der Bewohner des »Palastes« bleibt in Carmen Sylvas Mar-
chen »Lotti« bis zum Schluss erhalten und die dualistische Weltordnung
»Palast« versus »HuUtte« bleibt bestehen. Eine tatsachliche Umkehrung
der Verhaltnisse findet somit nicht statt.

4.4 Wohltatigkeit der Reichen

Altruismus und Wohltétigkeit sind fur Carmen Sylva nicht nur Pflichten
sondern ideale Charakterziige der Wohlhabenden.?® Die Schriftstellerin
stellt vorzugsweise Reiche adliger Abstammung als hilfsbereite und
selbstlose |deal-Reiche dar. Die Neureichen dagegen fallen in Carmen
Sylvas Werk besonders durch ihren Geiz und ihre Geldgier auf. Carmen
Sylva unterscheidet zwischen verschiedenen Formen der Wohltétigkeit
der Reichen. Am deutlichsten wird dies anhand der Protagonisten Leonie,
Burkhard und Wilma in der Novelle »Es klopft«. Flr die Baronin Leonie ist
die Wohltatigkeit, die Unterstlitzung der Untertanen und die Hilfe der Be-
dirftigen auf dem eigenen Gut, eine selbstverstandliche Pflicht. Sie be-
treibt dies durchgehend, nicht nur an Feiertagen und zu bestimmten An-
lassen. Leonie erzieht ihr Pflegekind bereits in der Kindheit zur Wohltatig-

21 s Lotti«, in: Carmen Sylva: Leidens Erdengang, 1882, S. 103.

2 ygl.: Ibd., S. 117f.

% »Man sollte die reichen Kinder lehren, immer Wiinsche zu erraten und Freude zu ma-
chen, wo und wie sie nur kdnnen. Es wére so gut flr sie, aber das Ubersieht man zu oft.«
(Brief Carmen Sylvas an Lina Sommer, zit. in: Sommer, 1916, S. 44.)
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keit. Ihre Erziehungstatigkeit gegentber dem Pflegekind weitet sich aus
bis zu einer kleinen Schule, da sie auf Bitten der Nachbarn auch deren
Kinder aufnimmt. Leonie veranstaltet die Weihnachtsfeier fir die armen
Kinder im Dorf und sie engagiert sich fur die Dorfbevélkerung wie fur die
Kranken und HilfsbedUrftigen:

»Man fand sie stets vollkommen heiter, umringt von Armen und Kranken, flr die sie ein
angebeteter Arzt geworden war. Man erzdhlte sich Wunderkuren von ihr und bald lieB
man ihr keine Ruhe mehr; von fernen Dérfern kamen die Leute und baten um Hilfe. Der
Pfarrer fand an ihr seine gréBte Stltze und sie wurden bald feste Freunde, die miteinan-
der Gartenbau und Obstzucht trieben und die Obstzucht der ganzen Gegend in solche
Blite brachten, daB sie eine neue Erwerbsquelle fir die arme Bevdlkerung wurde. Auch
eine Flickschule hatte Leonie organisiert und lehrte die Kinder die Sachen flicken, die sie
am Leibe hatten, wozu eine Reihe von Rdckchen in ihrer Halle hing, die wahrend der
Arbeit angezogen wurden. «**

Der Baron, Leonies Ehemann, widmet sich erst durch die ungltckliche
Ehe zunehmend den Verwaltungsaufgaben wie der Griindung finanzieller
und sozialer Einrichtungen auf seinem Gut. Wegen seines Engagements
wird er bei der Bevolkerung immer beliebter:

»Burkhard hatte sich in eine groBartige Thatigkeit gestirzt, um ein gewisses totes Antlitz
[die Ahnlichkeit seines Sohnes mit der verstorbenen Geliebten, A. d. V.] nicht mehr zu
sehen. Er grindete einen Kreditverein, eine Viehkasse, er lieB Maschinen kommen, die
er den Bauern borgte und die ganze Gegend hob sich und segnete ihn als ihren Wohlta-
ter. Seinen Bemihungen verdankte man einen Schienenstrang nebst Haltestelle, eine
stark besuchte landwirtschaftliche Ausstellung, bessere Viehzucht und gesunde Kartof-
feln. Ein Waisenhaus und eine Taubstummenanstalt verdankten ihm ihre Entstehung. Wo
er nur hinkam, wurde es lebendig und sprieBBte Segen, so daB man aufhérte, sein Gllck
zu beneiden und trug jeden Sieg davon und so dafB alle glaubten, ihre Meinung sei
durchgegangen, wahrend sie nur der seinen folgten. «*

Die junge Baronin Wilma, Leonies Nachfolgerin, dagegen charakterisiert
nur eine gespielte Wohltatigkeit:

Wilmas Zimmer waren auBerst zierlich eingerichtet; aber von Arbeit war nirgends etwas
zu sehen. Doch stand ein kleiner Maltisch am Fenster, in dem sie mit groBem Geschick
Blumen auf Seide malte; auf diese Art Ubte sie Wohltatigkeit, denn diese Malereien wa-
ren fr Baggars und Lotterien bestimmt und wurden von ihren Verehrern fiir hohe Summen
gekauft.«

Deutlich wird, dass Carmen Sylva die Wohltatigkeit Leonies am hdchsten
wertet, da sie auf ehrlicher und selbstverstandlicher Hilfstatigkeit und auf
christlicher Nachstenliebe basiert. Jedoch féllt Leonies soziales Engage-
ment im Vergleich zur wirtschaftlichen Férder- und Griindungstatigkeit ih-
res Mannes bescheidener aus. Der Baron Burkhard, der die Arbeitsbedin-
gungen der Bauern durch finanzielle und technische Optimierung voran-
treibt und der die Unterstitzung der Kranken institutionalisiert, stellt sich
als fortschrittlich heraus, da seine MaBnahmen zeitgemaB und zukunfts-
trachtig sind.

Auffallend in Carmen Sylvas Werk ist, wie bereits erwahnt, dass die Ge-
sellschaft vorwiegend negativ dargestellt erscheint und dass die ideale

24 Carmen Sylva: »Es klopft«, 5. Aufl., 1903, S. 83.
% pd., S. 38f.
% pd., S. 87f.
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Lebensgemeinschaft nur im Marchen vermittelt wird. Der bloBe Wunsch
zur Veranderung der finanziellen oder sozialen Verhaltnisse - im allegori-
schen Marchen »Lotti« durch den Sozialneid der Armeren gegeniiber den
Reichen hervorgerufen - wird nur durch das Eingreifen eines Wesens 0-
bermenschlicher Art erflllt: das allegorisierte Leid fihrt die Wohlhabenden
zur Hatte der Armen und bewirkt so, dass die Armut durch die Wohltatig-
keit der Reichen behoben wird. Auch fir die Blinden im Marchen »Wie die
Blinden sehen« erweist sich die Hilfe einer Fee als Rettung vor Armut und
Verwahrlosung. Die idealen Arbeits- und Lebensbedingungen fir Proleta-
rier werden ebenfalls in einem autobiographischen Marchen geschildert, in
dem die Ich-Erzahlerin mit ihrem wunderbaren Kaleidoskop Hilfe herbei-
zaubern kann. Wiederholt bewirkt im Marchen Carmen Sylvas ein Wesen
héherer (wunderbarer, Ubermenschlicher) Art die Beseitigung der Armut.
Dies zeigt, dass Arbeitswille und Tlchtigkeit der Armen nicht nur wenig fir
einen besseren Lebensstandard bewirken kénnen sondern dass der Sozi-
alneid und die Boshaftigkeit von »unten« sogar unerwinschte Folgen fir
die Wohlhabenden haben kann (so im Marchen »Lotti« und in Carmen
Sylvas Karikieren des Parvenus vermittelt). Das Implizieren der oberen
Gesellschaft zur Losung der sozialen Probleme durch Altruismus gegen-
Uber der Armeren wird somit als nachstliegende - weil kontrollierbare und
die Weltordnung erhaltende - MaBnahme propagiert. Aber selbst diese
»Lésung« der sozialen Frage durch Hilfe von »oben« erweist sich im Werk
Carmen Sylvas als unrealistisch (d. h. auf die Realitat nicht Gbertragbar,
wenn auch »winschenswert«), weil sie ausschlieBlich im Mé&rchen erfolg-
reich vermittelt wird.

4.5 ldealisierung der Arbeit

Carmen Sylva vermittelt eine Vorstellung von der Wohltatigkeit, die auf
christliche Werte basiert: die Wohltatigkeit ist die Pflicht der Reichen ge-
gentber den Armen. Dadurch, dass die Wonhltatigkeit die Bedeutung einer
»Arbeit« gewinnt, bekommen die Reichen eine Legitimierung innerhalb
der Gesellschaft, da sie zur Unterstitzung der Armen und Hilfsbedrftigen,
zur Férderung der Kiinste und der Wissenschaft beitragen.?” Auch in Be-
zug zur Bevélkerung wird nicht schwere Arbeit als Missstand in der Ge-
sellschaft betrachtet. Kritisiert werden lediglich Arbeitsverlust, inhumane
Arbeitsverhaltnisse und ein zu geringer Arbeitslohn der zur Verarmung im
Arbeitermilieu fuhrt. Dagegen ist Carmen Sylvas Vorstellung von der Ar-
beit - und explizit auch von Handwerksarbeit im weitesten Sinn? - durch-
aus positiv. Die Idealisierung der Arbeit taucht im literarischen Werk Car-

% Vgl. Carmen Sylvas Legitimierung der Reichen in der Gesellschaft in einer BriefauBe-
rung: »Man sagt immer, es sei nicht gut, reich zu sein, aber wem wirden die Maler ihre
Bilder verkaufen, vor wem wirden die Musiker spielen, wenn es keine reichen Leute ga-
be! Sie sollen nur lernen, ihr Gut richtig anzuwenden und die Armen damit zu erfreuen.
Wir [das Kénigspaar, A. d. V.] haben hier das schéne SchloB, aber gewiB nicht flr uns
allein!« (Brief Carmen Sylvas an Lina Sommer, um 1912, zit. in: Sommer (1916), S. 44).
% Die erweiterte Vorstellung Carmen Sylvas von Handwerk (bzw. Handarbeit) ist im Ge-
dichtband »Handwerkerlieder« (1891) festzustellen.
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men Sylvas bereits 1884 in der ersten Fassung des Gedichtbandes »Mei-
ne Ruh’« als Motto zu den Handwerkerliedern auf:

»Arbeit ist der Weg zum Paradiese zuriick«.*

Auch im Spéatwerk Carmen Sylvas findet sich dieselbe Vorstellung von der
Arbeit als Gabe Gottes, zum Beispiel im Gedicht »Warum soll die Arbeit
ein Fluch sein?«.*° Somit erklart Carmen Sylva die Arbeit allgemein als
Pflicht und géttliche Gabe wie als Lebenssinn flr jeden Menschen unab-
hé&ngig von seiner sozialen Lage und unabhangig von Vermdgen oder Ar-
mut.

Carmen Sylva greift in ihrem Werk wiederholt die Problematisierung der
Armut in der Bevoélkerung auf, beschrankt sich aber auf eine oberflachliche
Kritik der schlechten Arbeitsverhéltnisse, der Verarmung durch Arbeitsver-
lust oder Arbeitsunfahigkeit wegen Behinderung. Die Darstellung der Ar-
mut in der Bevdlkerung ist in Carmen Sylvas Werk selten frei von Senti-
mentalitdt und der Appell der Autorin an das Mitgefiihl des Lesers ist deut-
lich. Auch die Thematisierung des Sozialneids der Armen und der Prostitu-
tion als Auswirkung der Armut im Arbeitermilieu bleiben klischeehaft. Wie
stark die Behandlung des Themenkomplexes »soziale Missstande« mit
dem Motiv der Uberwindung individuellen Leids und der Fiigung des Men-
schen in Schicksal und Weltordnung verbunden ist, verdeutlicht Carmen
Sylvas Lésung der Armutsfrage durch die Wohltatigkeit der reichen Ober-
schicht ebenso wie die Idealisierung der Arbeit als einer von Gott gegebe-
nen Pilicht und Lebenserfullung.

2 ,Motto«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 207.
% vgl.: »Warum soll die Arbeit ein Fluch sein?«, in: Carmen Sylva: Gefliisterte Worte, Bd.
IV: Frageland, 1912, S. 72.
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5 Eheproblematik und Frauenopfer

Mit Vorliebe behandelt Carmen Sylva den weiblichen Charakter und ver-
mittelt eine zeittypische Vorstellung vom Stellenwert der Frau in Familie
und Gesellschaft. Im Folgenden werden Beispiele zur Eheproblematik und
zum Motiv des Frauenopfers in Carmen Sylvas Werk unter den Aspekten:
Ursachen far den Ehekonflikt, Gewalttatigkeit in der Ehe und Verklarung
der Frau als »stille Leidende« gegeben.

5.1 Ursachen des Ehekonflikts

Die Grlnde fur einen Ehekonflikt in Carmen Sylvas Werk sind: ignorantes
Verhalten und Unverstéandnis des Ehemannes gegentiber der Frau, ein zu
groBer Altersunterschied zwischen den Partnern, Entfremdung der Ehe-
partner wegen Kinderlosigkeit oder infolge von Erkrankung oder Verkriip-
pelung des Mannes.

In der Erzahlung »Die Schwiegermutter«, wird die Protagonistin Eleonore
zu Handlungen und Zukunftsentschlissen unter Missachtung ihrer Selbst-
bestimmung und individuellen Winsche gezwungen. lhre Ehe ist zum
Scheitern verurteilt, noch ehe sie geschlossen wurde. Als bei der ersten
Begegnung Eleonores mit dem zuklnftigen Brautigam zwei Maéanner
gleichzeitig vorgestellt werden, gefallt Eleonore sogleich der Schénere.
Sie ist enttduscht, als der hasslichere Mann sich als ihr Brautigam heraus-
stellt. Obwohl dieser ein fleiBiger und pflichtbewusster Mensch ist und far
das Wohl seiner Frau sorgt, schmiedet er Zukunftsplane, ohne nach ihren
Winsche zu fragen. Somit verkennt er, dass die gerade aus einer Kloster-
schule gekommene junge Braut sich nach Reisen und gesellschaftlichen
Vergnligungen sehnt. Eleonore flugt sich anfangs in ihr Schicksal, bleibt
aber ungllcklich in der Ehe. Sie leidet unter Einsamkeit und Langeweile
und ist ein leichtes Opfer der Verfuhrungskunst des Schdnlings Mihai, mit
dem sie aus der Ehe flichtet.

Die Erzéhlung »Ganz einfach« behandelt die Unsicherheit und Unerfah-
renheit einer jungen Frau, die sich als Gattin nicht gewachsen fihlt. lhre
urspringlich romantische Vorstellung von Liebe und Ehe verliert sich, so-
bald das Verhalten des Ehemannes ihr gegenliber sie verunsichert. Sie
glaubt, den Ehemann unglicklich gemacht und als Ehefrau versagt zu ha-
ben. Sie macht sich Vorwirfe, zweifelt an sich selbst, leidet unter Ratlo-
sigkeit und Einsamkeit:

»|ch dachte, ich wirde ihn [Leo, den Ehemann, A. d. V.] ganz einhdllen in meine Liebe;
aber er will das gar nicht; er ist gar nicht gern so zartlich und weich. Und so mache ich
mich ganz hart und dann sind wir gerade wie zwei gute Kameraden, nur daB3 der Eine
immer drauBen ist und der Andere allein zu Hause, und daB Keiner weil3, was der Ande-
re eigentlich denkt. (...) Aber ich hatte ein Grauen und Entsetzen vor Streit in der Ehe, ich
hatte mir geschworen, es sollte nie ein Wélkchen die unserige triben und nun bin ich von
meinem eigenen blauen Himmel erdriickt und ersticke vor Sonne und Staub. Ein paar
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Wolken waren am Ende viel besser. Nun aber ist es zu spat. Es hat so lange nicht ge-
regnet, daB sich gar keine Wolken sammeln konnen!«'

Die Unwissenheit und Naivitat der Ehefrau minden in Enttduschung Uber
die Ehe im Allgemeinen. Die Frau sinnt Uber den Unterschied zwischen
Mann und Frau in der Ehe nach und kommt zu dem Schluss, dass der
Ehestand besonders fir Frauen eine groBe Lebenswende darstellt. Die
Erzahlung endet dennoch mit der Verséhnung des Ehepaares. Es stellt
sich heraus, daB der Mann auf die Schwangerschaft der Frau, von der sie
noch nichts gemerkt hat, Ricksicht genommen hat. Die Selbstvorwuirfe
der Ehefrau waren somit zu vermeiden gewesen, hatte sie sich friher an
ihren Ehemann gewendet oder aber ihre Mutter um Rat gebeten - so die
zeittypische Moral der Erzahlung, die vom Ehemann ausgesprochen wird.
Die relativ harmlose Erzahlung gewinnt an Qualitédt durch die Gedanken
der Protagonistin Uber die Ehe und der Verhaltensweise der Menschen
verschiedenen Alters aus ihrem Umfeld sowie durch die leitmotivische
Verwendung des Wortes »einfach« in Bezug auf verschiedene Aspekte
der Eheproblematik und der Lebensanschauung.

In dem Roman »Deficit« ist die Ehe der jungen Kathleen mit dem viel alte-
ren Vaugham nach auBen harmonisch. Fir die Ehefrau aber ist die Ehe
unglicklich, da sie ein rein reprasentatives Anliegen fur den Ehemann
darstellt und nicht auf Zuneigung basiert. Der Finanzmensch Vaughan
spricht von Kathleens Heiratschancen nach seinem eventuellen Ableben
wie von Aktien und vermeidet die Thematisierung der Gefihle Kathleens
auBerhalb des Zusammenhangs mit Ehebruch. In dieser Scheinehe ist die
Frau ein bloBes Schmuckstlck des reichen Mannes:

»Und so wurden sie Mann und Frau und machten eine schéne Reise nach Paris und
ltalien, und Kathleen kam als die eleganteste aller Londoner Damen genau zur rechten
Zeit an, um in neuem, echtem Schmuck und duBerst geschmackvollen Toiletten als die
neueste und gefeierteste Schénheit Uberall zu strahlen. Man begliickwiinschte Vaughan
von allen Seiten zu dem marchenhaften Geschdpf, das er zu erobern verstanden und das
seinem Namen und Reichtum erst Glanz verlieh. lhre Salons waren die schénsten, ihr
Tisch der beste, ihre Géaste die auserwahltesten, und wenn sie dahinglitt mit dem elfen-
beinweiBen Teint, den blauschwarzen Haaren, Brauen und Wimpern und dem plétzlichen
Aufschlag der berlickenden Augen, dann verging manchem jungen Mann der Athem, und
die Frauen wollten vor Neid bersten. Sie sah aus wie die Verkdrperung der Leidenschaft
und war doch von marmorner Kélte. Man erfand Romane flr sie, eine merkwdrdige Ver-
gangenheit, die nattrlich weit hinter der Wirklichkeit zurlickblieb. Aber MiBtreB Vaughan
war das Tagesgesprach und die Koénigin der Nacht, der Brennpunkt aller Operngléser,
die kihnste Reiterin.

slch rathe Dir, sagte Vaughan gelassen, ,lege Dein Herz auf’s Eis, bis nach meinem
Tode. Denn dann kannst Du die glanzendste Heirath machen. Wenn Du aber Deinen Ruf
Dir entgleiten lassest, so sinken Deine Actien; mir ist es gleichgiiltig, ich rathe Dir nur
gut.“ (...) Vaughan galt fiir entsetzlich eifersiichtig.«

In der friihen Verserzahlung »Schifforuch« (1881) ist der Altersunterschied
zwischen den Ehepartnern der Grund fir die psychische Misshandlung
der Ehefrau durch den eifersiichtigen und misstrauischen Mann:

»Und will sie ins Freie, er |aBt sie nicht fort,

! »Ganz einfach. UmriB«, in: Carmen Sylva: Handzeichnungen, 1884, S. 108.
2 Carmen Sylva: »Deficit«, 1890, S. 474f.
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Er hltet in Aengsten das Kleinod, den Hort.<®

»Er will ja gehorchen dem suBesten Zwang,
Er will ihr ja dienen, wenn sie nur vergiBt,
DaB miirrisch und haBlich und alt er schon ist.«*

5.2 Kinderlosigkeit

Kinderlosigkeit als Eheproblematik behandelt ausfihrlich die Novelle »Es
klopft« (1887). Beide Ehepartner leiden unter der Kinderlosigkeit - der E-
hemann nicht zuletzt auch aus Erbschaftsgrinden. Leonie fuhlt sich in ih-
rer Frauenpflicht als Versagerin und sie entwickelt Hass gegen die Un-
fruchtbarkeit ihres Korpers, die ihre Ehe und ihren Traum vom idealen
Frauenberuf als Mutter zerstort:

»Mit der Faust hatte sie manchmal ihre Lenden geschlagen, an denen Glick und Liebe in
Scherben zu gehen drohten. Und nun waren sie in Scherben gegangen. «°

»|hre Liebe hatte etwas Vulkanisches, Ddmonisches gehabt und war nur immer erstarrt
und erkaltet an dem Gedanken der Kinderlosigkeit. Das Muttersein ist doch der Frauen
héchste Leidenschaft, vor der die Liebe weichen muB, wenn sie darin nicht potenziert.
Als Madchen war ihr ein kinderloses Haus stets trostlos vorgekommen und sie wollte ein
Dutzend Kinder haben. Es wére ihr im Traum nicht eingefallen, daB ihr Haus still und leer
bleiben sollte. Ihr schénes, vornehmes Haus, mit dem herrlichen Park darum. Wie war es
ihr oft zuwider! Sie beneidete die armen Frauen, die weinten, weil schon sechs Kinder
vorhanden und das siebente zu erwarten! Ja, sie hatte schon Hiindinnen mit Neid ange-
sehen, die stolz dalagen, inmitten ihrer taumelnden, tappenden, saugenden Jungen. Sie
hatte alles Junge so gern und alle Kinder der Umgebung kannten und liebten sie. «°

Trotz ihres gemeinsamen Leids distanzieren sich die Ehepartner vonein-
ander. |hr Schweigen bewirkt, dass Missverstandnisse nicht ausgerdumt
werden und die Kluft zwischen ihnen sich vertieft:

»Ware nicht der gottgesendete Engel [d.i. das uneheliche Kind des Ehemannes, A. d. V.]
gewesen, das Leben ware unertraglich geworden. Sobald sie nicht vom Kinde sprachen,
verfielen sie in dumpfes Schweigen, das beklemmend auf ihnen lastete. Wenn er sagte,
er wolle ausgehen, so lieB sie ihn schweigend fort und sagte nie: ,Wann kommst du wie-
der!“ Sie flog ihm nicht mehr entgegen, wenn er heimkam, ihr unbewuBt, denn sie besann
sich, wie sie es friiher gemacht, damit er sie ja nicht kélter fande. Es war alles so schwer,
nichts ging von selber als die Pflege des Kindes. Er war voll zartester Ruicksicht fur sie,
aber eine bange Scheu hielt ihn von jeder Zartlichkeit zurlck. Sie flrchtete, ihm unange-
nehm zu sein, und that sich Gewalt an, um kalt zu erscheinen. Der Resonanzboden war
geborsten und darum konnte ihre Ehe keinen harmonischen Klang mehr geben. Jeder
Griff in die Saiten von noch so zarter Hand schrillte und klang falsch und das ewig Unbe-
sprochene zwischen ihnen wob immer dichtere Schleier, durch die Blicke und Wort un-
verstandlich waren.«’

% »Schiffbruch«, in: Carmen Sylva: Stirme, 4. Aufl., 1904, S. 169.
*Ibd., S. 170.

® Carmen Sylva: »Es klopft«, 5. Aufl., 1903, S. 7.

®Ibd., S. 9.

" Ibd., S. 30f.
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Um ihrem Mann die Méglichkeit auf einen Erben zu bieten, entscheidet
sich Leonie fir die Scheidung und schlagt inrem Mann die Heirat mit der
jungen Wilma vor. Leonie betrachtet ihr Handeln als Liebesopfer:

»,Mein Gott!” flisterte Leonie, ,nimm mein Opfer gnadig an und schenke ihm Séhne! Und
laB mein groBes Leiden nicht vergeblich sein!“«®

In die Novelle »Es klopft« Carmen Sylva hat deutliche autobiographische
Aspekte hineinflieBen lassen: die eigene Kinderlosigkeit, Eheprobleme,
Wohltatigkeit sowie lokale Beziige zum Rhein.® Das Motiv des Klopfens an
der Tar, das bereits im Titel vorkommt, wird im Handlungsablauf leitmoti-
visch als Schicksalssymbol verwendet.

5.3 Gewalt in der Ehe

Die Thematisierung der Gewalttatigkeit in der Ehe in Carmen Sylvas Werk
weist Unterschiede in Bezug zur deutschen beziehungsweise zu rumani-
schen Gesellschaft auf. Wéhrend die deutsche Frau unter der Gewaltta-
tigkeit des Mannes leidet und sich gedemditigt flhlt, betrachtet die rumani-
sche Frau die Gewalttatigkeit des Ehemannes als Zeichen seiner Eifer-
sucht und sie legitimiert diese als Liebesbeweis des Mannes.

In der Erzahlung »Ein Brief« ist die Protagonistin Agasta zwischen eheli-
cher und mutterlicher Verpflichtung, zwischen individuellem Freiheits- und
Liebeswunsch und der Qual durch ihren psychisch kranken Mann hin- und
hergerissen. Sie leidet unter den ungliicklichen Eheumstéanden, der Eifer-
sucht und Spielsucht des Ehemannes sowie unter der geistigen Krankheit
des einzigen Kindes. Der Ehemann untersagt Agasta, allein auszugehen
sowie jede Korrespondenz mit Freundinnen. Seine Eifersucht nimmt pa-
thologische AusmaBe an: Eifersucht auf imaginare Rivalen, Ubertriebenes
Misstrauen seiner Frau gegenulber, nervéose Ausbriche und Gewalttatig-
keit. In Momenten klaren Bewusstseins entschuldigt sich der Mann bei
seiner Frau, mit scheinheiliger Ehemoral argumentierend und somit ihr die
Schuld fir seine Gewalttatigkeit zuweisend:

»,Verzeih’ mir, ach, verzeih’ mir, Agasta! ich wollte Dir nicht weh tun! Aber siehst Du, ich
konnte es nicht sehen, daB Du vor meinen Augen treulos warst, und darum habe ich Dich
miBhandelt! Besser, ich hatte uns beide erwlirgt; denn unser ist Schande und Schmach!
Schande und Schmach!«'°

Obwohl sich Agasta die Mdglichkeit zu einer neuen Partnerschaft nach
einer eventuellen Scheidung anbietet, entsagt sie dem neuen Glick und
fugt sich in ihr »Frauenschicksal«, in der Uberzeugung, dass die Pflege
sowohl der geistig zurlckgebliebenen Tochter Henny wie des kranken
Ehemannes ein - wenn auch »schlichtes« - Familiengllick bedeutet.

8

Ibd., S. 72.
° Die Burgruine, in der sich Leonie zuriickzieht, gleicht in der Beschreibung Burg Altwied,
in der Carmen Sylva sich ein Zimmer fiir ihre Besuche einrichten lieB.
1% »Ein Brief. Radirung«, in: Carmen Sylva: Handzeichnungen, Berlin: Duncker, 1884, S.
23f.
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Eine vergleichbare Problematik mit positivem Ende trotz der Gewalttatig-
keit im Ehekonflikt wird in der Erzahlung »F&hn« behandelt. Ein junges
Bauernehepaar lebt in glicklicher Ehe bis zu einem Unfall des Eheman-
nes, demzufolge er erblindet und sein Gesicht verunstaltet bleibt. Obwohl
sich die Ehefrau Frosi fursorglich um den kranken Ehemann Matthes
kimmert, ekelt und flrchtet sie sich vor seiner kdrperlichen Anné&herung:

»Endlich konnte er sprechen; aber der Anblick von den leeren Augenhdhlen, dem aufge-
dunsenen Gesicht mit der halbzerschossenen Nase, den unférmlichen Lippen, den
schwarzen Plnktchen, die die ganze Haut durchzogen, war so entsetzlich, daB Frosi
manchmal die Augen schloB, um ihn nicht zu sehen und um sich sein Bild ins Gedéachtnis
zurlickzurufen. (...) Sie that ihm allem seinen Willen und wurde auch ihr Mund ernst, ihr
Auge dister und die Wange bleich, so lag keine Harte in der Stimme, mit der sie hun-
dertmal auf dieselbe Frage antwortete. ,KiB’ mich doch!“ sagte er eines Tages; sie stand
auf und berlhrte sanft seine Stirn. ,Ach! das ist kein KuB!"“ sagte er, umschlang sie fest,
zog sie zu sich herunter und driickte einen langen KuB auf ihre Lippen. Etwas, das sie
noch nie gefiihlt, Gberkam die junge Frau; es war Schauder, Grausen, Widerwillen, Ekel,
alles auf einmal, etwas Ungeheuerliches, Uber das sie sich keine Rechenschaft zu geben
vermochte. Sie machte sich fast unsanft von ihm los und lief hinaus, in den Schnee.«"’

Die Verzweiflung Uber die eigene Hilflosigkeit als Krippel fihrt zu krank-
haften und gewalttatigen Eifersuchtsszenen des Ehemannes gegeniber
seiner Frau. Gedemiitigt, entschlieBt sich diese fir die Scheidung. Die
Ratschlage und die Ermutigung des Pfarrers bewirken jedoch, dass die
Ehepartner nicht auseinandergehen. Erst als die Ehepartner den Unfall
und seine Folgen akzeptieren lernen, finden sie wieder zueinander. Die
Mutterschaft bringt die Ehefrau zum Aufblihen und sie wird als »hochauf-
gerichtet und strahlend in unbewusster Schénheit«'? beschrieben.

Gewalt in ruméanischen Ehen wird in den Erzahlungen »Rache« und »Die
Schwiegermutter« behandelt. In »Rache« werden am Rande die »Ehe-
gepflogenheiten« im ruménischen Bauernmilieu geschildert. Die Gewaltta-
tigkeit und Eifersucht des Ehemannes gegenlber der Ehefrau wird nicht
nur akzeptiert sondern sogar als »Liebesbeweis« gefordert. Mit dem im
Umgangston vermittelten Othellomotiv (»eifersiichtig wie ein Neger«) weist
Carmen Sylva auf das AusmafB mannlicher Eifersucht in der ruméanischen
Gesellschaft hin:

»Der [Ehemann Dragomir, A. d. V.] kam auch wirklich (...) um nach seinem Weibe zu
sehen, denn er war eiferstichtig wie ein Neger und hatte schon mehr als einmal die Peit-
sche Uber ihr geschwungen, weil er sich einbildete, sie habe Diesen oder Jenen angese-
hen. Das fand aber die junge Frau sehr natirlich. Hatte doch ihre Schwester um Schei-
dung angetragen bei ihrem Gutsherrn, weil ihr schéner, guter Mann sie in dreijahriger
Ehe noch nicht ein einzigmal durchgeprugelt. ,Er hat mich nicht lieb; er ist nicht eifersich-
tig; ich will mich scheiden lassen.” Der Gutsbesitzer hatte dem allzukiihlen Gatten die
Sache vorgehalten: ,So pack’ sie doch bei den Zdpfen und hau’ sie durch, wenn sie’s
gern hat!“ ,Ach Herr! ich kann nicht! sie ist so schén, und ich habe Mitleid mit ihr!“ Anca
konnte zufrieden sein; sie hatte ihres Herrn schwere Hand genugsam geflhlt, und sie
wuBte, daB sie ein Kind des Todes ware, wenn sie pflichtvergessen aussahe.«'?

Gewallttatigkeit in der rumanischen Ehe wird auch in der Erz&hlung »Die
Schwiegermutter« legitimiert. Eine Verwandte der Protagonistin Eleonore

" »Fohn. Holzschnitt«, ibd., S. 128f.
2 Ibd., S. 149.
13 »Rache«, in: Dito und ldem: Rache und andere Novellen, 2. Aufl., 1889, S. 34.
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scherzt Uber die notwendige Harte des Ehemannes gegeniber der jungen
Ehefrau:

»,Und dein Mann ist doch gut fir dich?*

,QO sehr gut, natlrlich, wie ein Schaf! Er macht alles, was ich will!*

sDas ist sehr, sehr schlimm! sagte Frau Sabine und sah so bedenklich drein, wie ihr hei-
teres Gesicht es zulieB.

Eleonore lachte: ,Du scheinst ja fir die Argumente des heiligen Nikolaus eingenommen
zu sein, Tante?”

LDir war’'s besser, du hattest ein wenig Furcht vor deinem Mann, da héttest du ihn viel

lieber!“«*

Als am Schluss der Erzahlung Eleonore bliBend vor ihrer strengen
Schwiegermutter steht, offenbart sich die oben nur scherzhaft erwahnte
»notwendige« Zichtigung der angeblich leichtfertigen Eleonore durch ih-
ren Ehemann als »legitime« MaBnahme zur Bewahrung vor dem Ehe-
bruch - und dies obwohl die Hauptproblematik der Erzahlung die Missach-
tung der Individualitét Eleonores durch ihre Umgebung darstellte.

Mit der hier dargestellten Legitimierung eines gewaltvollen Eheverhaltens
in der rumanischen Gesellschaft thematisiert Carmen Sylva eine - im Ver-
gleich zu Deutschland - primitive, weil vom Affekt getragene Ethik. In der
Kontrastierung der Moral beider Vélker und der Uberbewertung der deut-
schen Ethik wird somit die kulturpolitische und kolonialistische Tendenz
der Kénigin deutlich. Als Kénigin deutscher Herkunft und Pradgung betrach-
tet sich Carmen Sylvas in Rumanien offensichtlich als Vermittlerin einer
héheren Moral und Kultur.

5.4 Idealisierung der Weiblichkeit

In der Lyrik greift Carmen Sylva h&ufig die Thematik der leidenden Frau
und Mutter auf. Der tragische Kindstod wird in zahlreichen Gedichten be-
handelt und auf das Leid beider Eltern um das Kind gleichermaBen bezo-
gen. Die Spannweite der Kindstodthematik reicht von rihrenden Genre-
bildern' ber dramatische Szenen'® bis zur prézisen Veranschaulichung
der Psyche trauernder Eltern in dem Gedicht »Zum letzten Mal« (1884). In
diesem Gedicht vermitteln die unterschiedlichen Reaktionen von Mutter
und Vater die Vorstellung der Dichterin von einer »geschlechtstypischen«
Verhaltensweise, obwohl die Intensitat des Leids beider Eltern als gleich
groB betrachtet wird. Die Mutter offenbart Leid und Fursorge ausdrlcklich
durch Korperkontakt. Der Vater versucht seine Tranen zu unterdricken

' »Die Schwiegermutter«, in: Carmen Sylva: Aus dem Leben, 1912, S. 82.

'® »Marie«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 291; ibd., 1901, IV, S. 89; »Maria,
ibd., 1884, S. 382; ibd., 1901, I, S. 107; »MuB ich sterben?«, ibd., 1884, S. 383; ibd.,
1901, I, S. 108; »Der Wirgengel«, ibd., 1884, S. 314; ibd., 1901, IV, S.112; »Die Sonne
ist untergegangen«, ibd., 1884, S. 401; »Das Weib mit den leeren Armenx, ibd., 1901, V,
S. 61; »Tot geboren, ibd., 1884, S. 171; ibd., 1901, I, S. 7; »Gethsemane«, ibd., 1884,
S. 178; ibd., 1901, Il, S. 17; »Die Heldenmutter«, ibd., 1884, S. 182; ibd., 1901, I, S. 23;
»Die alte Wirthin in Rengsdorf«, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 44.

'® »Die Heimkehr«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 297; ibd., 1901, IV, S. 95;
»Mein Kdnig kommt zu mir«, ibd., 1884, S. 281; ibd., 1901, IV, S. 81; »Der Rebell«, ibd.,
1884, S. 301; ibd., 1901, IV, S. 100.
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und, »mannlichen« Realitatssinn offenbarend, erklart er die mutterliche
Flrsorge fur den toten Sohn fur Gbertrieben und sinnlos:

»Die Mutter kniet am stillen Bett,
Ganz still, beim toten Sohn,

Noch eben klang sein Abschiedswort
In weichem FlUsterton.

Es spielt ein friedlich Lacheln noch

Um seinen bleichen Mund,

Vorbei ist Schmerz und Pein - er schlaft,
Ist ewig und gesund.

Der Vater steht an Bettes FuB3

Und weint in grauen Bart;

Sie schweigen; nur die Mutter reibt
Dem Sohn die Hande zart.

Zwei lange Stunden streicht sie so
Die abgezehrte Hand,

Und schaut zum letzten Mal sich satt
Am Antlitz, unverwandt.

Doch endlich spricht der Mann zu ihr:
Was streichst Du mit Gewalt

Ihm seine toten Hande noch?

Sie spricht: sie werden kalt!«'’

Auffallend ist, dass die Mutter in diesem Gedicht nicht weinend dargestellt
wird. Die tranenlose Trauernde ist in Carmen Sylvas Werk (besonders in
den Mutter-und-Kind-Gedichten) oft anzutreffen. Carmen Sylvas klaglos
ertragende Frau oder Mutter ist keine Verzweifelte mehr, da ihre Tranen
versiegt sind und sie bereits Gber dem »unmenschlichen« Leid steht.

Auch die weinende Frau in dem Gedicht »Die graziése Frau« ertragt klag-
los ihr Leid, denn ihre Tranen sind fast unsichtbar und mit ihrem masken-
haften Lacheln gaukelt sie Zufriedenheit vor:

»Kleine, stille Tranen fallen
Aus den thranenm(iden Augen,
Roéthen nicht einmal die Lider,
Die gewohnt, sie einzusaugen,

Storen nicht des Mundes Lacheln,
Der gewohnt ist, leicht zu sprechen,
Der mit hingestreuten Blattern

Deckt des armen Herzens Brechen. (...)«'®

In dem Gedicht »Sein Weib« leidet die Ehefrau ebenfalls ohne zu klagen
und sich gegen den Ehebruch des Mannes zu wehren. Wahrend in der
ersten Fassung die Feststellung der Frau - »Doch hilft kein Gericht« - zu
allgemein formuliert ist, womit die Frau ihre Hilflosigkeit selbstverstandlich
hinzunehmen scheint, vermittelt die Klage der Frau in der spateren Fas-
sung (1901) - »Mir hilft kein Gericht« - die Einbeziehung der Individualitat
in Rechtsfragen zur Ehe. Somit wird die rechtliche Ohnmacht der Frau als

7 »Zum letzten Mal«, ibd., 1884, S. 179; ibd., 1901, II, S. 18.
'® »Die grazidse Frau«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1884, S. 343; ibd., 1901, IIl, S. 54.
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determjgistisoher Faktor flr das weibliche Eheleid Gberzeugender ausge-
drickt.

Obwohl in Carmen Sylvas Werk auch die Frauenbilder der Décadence
auftauchen - femme fragile und femme fatale (letzere in Carmen Sylvas
Werk als »Sirene« bezeichnet und somit auf das Undinenmotiv zurtickflh-
rend, oder als schéne, ddmonische »Hexe«, »Medusa« und »Lorelei« auf
verflihrerische und zerstdrerische Frauengestalten der Literatur verwei-
send) - behandelt Carmen Sylva mit Vorliebe das Ideal der selbstlosen
Frau und Mutter. Deutlich wird dies auch in zahlreichen Gedichten, die
Carmen Sylvas Vorstellung von Frauentypologien thematisieren sowie in
ihren Widmungsgedichten an jungen Frauen (meist Hofdamen Carmen
Sylvas), in denen nebst persdnlichen Ratschlagen auch das Ideal weibli-
cher Tugend vermittelt wird.

Das Frauenideal Carmen Sylvas kennzeichnet sich durch Entsagung indi-
vidueller Winsche, durch Pflichtbewusstsein und Schoénheitsliebe und
durch die Fligung in das Schicksal. Am deutlichsten ist Carmen Sylvas
Vorstellung von der idealen Weiblichkeit im Gedicht »Frauenberuf« wie-
dergegeben, in dem das Frauenbild madonnenhaft-martyrerhafte Zuge
bekommt:

»Mit leichten Frauenhanden

Stell Schoénes dar, rihr Schénes an,
Das Kleinste sollst verwenden,

DaB es zur Freude werden kann.

(...)

Mit stillem Frauenmuthe

Trag lachelnd du des Schicksals Last,
Mit deines Herzens Blute

Bezahl, was du errungen hast.

Mit edler Frauenreine

Sei Lilie du, mit Feuerkern

Dein Strahlenauge scheine
Dem Pfadlosen als Fiihrerstern.

Mit héchster Frauenstérke

Bring selbstlos du dein Leben dar,
Hulfreich dem nachsten Werke,
Wie Bergkrystall, unnahbar, klar.»%

Das Motiv des Beschitzens einer Stinderin durch die zur Mértyrerin ideali-
sierte Frau - ahnlich wie in dem Schluss der epischen Werke »Damme-
rung« und »Die Schwiegermutter« - erhélt ebenfalls eine christlich moti-
vierte Erhéhung in dem Sonett »Lacheln«. Die weibliche Liebe wird mit
einer Hostie verglichen und das weibliche Ideal in seinem Werdegang erst
den Engeln, dann Gott gleichgestellt:

»(...) Aus tiefem, weiblichem Gemdite
MuBt Du die Liebe allen reichen,

Wie Hostie - wie die reine Bllite,

'9'vgl.: »Sein Weibx, ibd., 1884, S. 379; ibd., 1901, I, S. 105, SchluBstrophe 6, Zeile 1.
2 Frauenberuf«, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 136.
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Den Engeln in der Jugend gleichen,
Und Gott, in reifen Alters Giite.«*’

In Carmen Sylvas Vorstellung kennzeichnen Pflichtbewusstsein, Hilfsbe-
reitschaft, Schdnheitsliebe, Geduld, Reinheit und Selbstlosigkeit somit die
»hdchste Frauenstarke«??. Die Bedeutung der Frau wird nicht auf ihre Rol-
le als Beschitzerin innerhalb der Familiensphéare reduziert. Durch ihre
Gebarfahigkeit eine Schépfernatur, wird die Frau vom Rlckgrat der Fami-
lie zur Stitze der gesamten Gesellschaft erhéht. Somit erlangt die ideale
tugendhaft-starke und leiderfahrene Frau in Carmen Sylvas Werk eine
héchste Bedeutung: sie wird der géttlichen Natur und Gott gleich. Trotz
dieser Idealisierung der Weiblichkeit und trotz ihrer Vorliebe flr die Dar-
stellung charakterstarker und stolzer Frauen bleibt Carmen Sylva durch
ihre zeitgemaBe Betrachtung der »idealen« weiblichen Berufung als Ehe-
frau und Mutter in der auf patriarchalischen Werten fuBenden burgerlichen
Weltanschauung des 19. Jahrhunderts verankert. Da die Starke von Car-
men Sylvas Frauengestalten sich in deren Duldsamkeit und Fligung in das
Schicksal erweist, bedeutet auch Carmen Sylvas Idealisierung des Frau-
enberufs lediglich eine Verklarung des rechtlich unmindigen Status’ der
Frau in der Gesellschaft.

2, Lacheln«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 359; ibd., 1901, I, S. 80.
% sFrauenberuf«, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 137.
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6 Erziehungsfragen

Carmen Sylvas Affinitat zur Lehrtatigkeit' findet Ausdruck auch in ihrem
literarischen Werk vor allem als Kritik an autoritaren ErziehungsmaBnah-
men. Der sehr strengen und zeitintensiven Erziehung in ihrer Kindheit un-
ter der Aufsicht ihrer Mutter, Firstin zu Wied, stand Carmen Sylva bis ins
Alter kritisch gegenlber. Zwar hatte sie Verstandnis flr die Vorstellung,
durch Strenge und intensive Wissensvermittlung bereits in der Kindheit die
Charakterstarke, Willenskraft und das Allgemeinwissen des Menschen zu
fordern. Carmen Sylva lehnte jedoch Strafe als »padagogische« MaB-
nahme kategorisch ab und pladierte fir ein freundschaftliches Verhaltnis
zwischen Lehrer und Schiler. Nach ihrer Auffassung von idealer Erzie-
hung, soll der Erzieher seinen Schilern Altruismus, Pflichtbewusstsein
und Fiigung in das Schicksal vermitteln. Diese Uberzeugung kommt in
dem |\2/Ié'1rchen »Prinz Waldvogel« und »Omul« (Der Mann) zum Aus-
druck.

Haufiger im Werk Carmen Sylvas ist die Thematisierung strenger Erzie-
hung aus der Sicht der betroffenen Kinder beziehungsweise jungen Er-
wachsenen gegeniber ihren Eltern oder Erziehern.

Beispiele:
Unverstandnis gegeniiber Ubertrieben strenger Erziehung wird in dem Theaterstlick »Am
Verfalltag« durch den Charakter Hartmann vermittelt:

»Hartmann: Du hast immer das Schlechteste bei mir vorausgesetzt, und mich gekrankt,
o! schwer gekrankt, daB ich dir gar nicht verzeihen kann.

Gréfin: Meiner bangen Liebe verzeihst du nicht?

Hartmann: Nein, Mutter! Ich hatte das Recht, fiir gut gehalten zu werden, bevor ich das
Schlechte that.

Gréfin: Aber wie konnte ich schwacher Menschen Kind fir gut halten? (...) Ich wollte mit
ungeschickten Handen dein Gliick bauen.

Hartmann: Indem du mich lehrtest, an mir selbst zu zweifeln?

Grafin: Konnte ich denn wissen, was in dir erwachen wiirde?«®

Weit kritischer wird die Strenge als padagogische Richtlinie in der Erzahlung »Die
Schwiegermutter« behandelt. Ein in einer Pariser Klosterschule aufgenommenes Mad-
chen, Eleonore, sehnt sich nach seiner Heimat zuriick und versucht durch Streiche die
Ausweisung aus dem Kloster zu erzwingen. Die Nonnen begegnen Eleonore mit Unver-
standnis, Strafen und Karzer. Die ausfihrliche Schilderung der Auswirkung der Einzelhaft
auf Eleonore verdeutlicht die Kritik Carmen Sylvas an rigoros autoritdren Erziehungs-
maBnahmen. Die omniprésente Erzdhlerin tritt mit ihrer Meinung im Erzahlfluss deutlich
hervor:

»Am andern Tage war der Trotz obendrauf. Alle Dadmonen waren erwacht, wie es bei
Einsiedlern und Asketen h&ufig vorkommt. Alles Bdse in ihrer Natur tanzte den Reigen in

' »Ich hatte mir in der Jugend immer gewlnscht Dorfschullehrer zu werden, aber ich
glaube, daB es auch manchmal die Krafte Ubersteigt. Ich darf nicht klagen Gber meinen
Beruf, der Boden war sehr fruchtbar und alles bliiht, was ich gesat habe.« Brief Carmen
Sylvas an Lina Sommer, zit. in: Sommer (1916), S. 36.

2 Vgl.: »Prinz Waldvogel«, in: Carmen Sylva: Marchen einer Kénigin, 1901, S. 233-320;
»Omul«, in: Carmen Sylva: Pelesch-Marchen, 1883, S. 101- 133.

8 »Am Verfalltag«, in: Carmen Sylva: Frauenmuth, 1890, S. 189.
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ihrem Gehirn, und sie lachelte manchmal Gber ihre Rachegedanken. Sie flhlte eine Kraft,
als wirde sie alle Nonnen erschlagen und das ganze Kloster in Brand stecken, und mit
wahrer Wonne malte sie sich das ZUngeIn der Flammen aus, und von welcher Seite es
am leichtesten ware, es zu erreichen. «

Desinteresse, Egoismus und Vorurteil seitens der wieder verheirateten Mutter gegentiber
ihrer Tochter aus erster Ehe flihren zu einer mangelhaften Erziehung der Protagonistin in
derselben Erzdhlung bei:

»Fr ihre [Luises, A. d. V.] Ausbildung geschah nur wenig mehr, da die Mittel nicht reich-
ten. So bekam sie hin und wieder Unterricht von der Erzieherin der kleinen Geschwister,
wenn dazu ihre Zeit war in der Hausunordnung. Ihre eigene Erzieherin war fiir die ande-
ren kleinen Geschwister in der Heimath zurlickbehalten worden. (...) Als sie einmal dar-
Uber ihrer Mutter eine Klage aussprach, antwortete diese: ,Ach das ist ja ganz dumm, Du
hast Geld und wirst bald heirathen. Uebrigens ist der Papa LLuises Stiefvater, A. d. V.] ja
nur mit Dir beschéftigt; Du wirst schon Blaustrumpf genug.“«

Ubertriebene Erziehungsambitionen dagegen werden in der Novelle »Es klopft« themati-
siert. Leonie, die unter ihrer Kinderlosigkeit leidet, widmet sich der intensiven Erziehung
ihres Pflegekindes (dem unehelichen Kind ihres Mannes), ohne an dessen Uberanstren-
gung zu denken:

»Leonie wollte keinem gestatten, ihr Kind zu unterrichten. Sie that es mit groBem
Verstand und Geschick und war erstaunt Gber seine Fassungsgabe. Es schien ihm alles
so leicht zu werden, daB sie sich dazu verleiten lieB, ihn schneller und weiter zu flhren
als es dem eben sechsjahrigen Knaben angemessen war. Einmal nahm sie vor zwei
gewiegten Schulmannern eine Prifung vor, weil sie stets flirchtete, zu wenig zu verlan-
gen und Baldo erstaunte sie durch seine eifrigen Antworten. Sie warnten aber die allzu
eifrige Mutter und meinten, man dirfe dem zarten Gehirn nicht allzuviel zumuten, es kén-
ne Uberreizt werden. Sie sah die Herren verwundet an. Uberreizt? Das war ihr noch nie-
mals eingefallen. Es sollte ihres Geistes Kind sein und war es auch bis zu einem gewis-
sen Grade.«°

Die Kritik kérperlicher Ziichtigung und willkurlicher Strenge in der Erziehung vermittelt
Carmen Sylva in dem Marchen »Prinz Waldvogel«. Nachdem der Marchenheld Ronald
ein Kind vor dem Ertrinken gerettet hat, befremdet ihn die Reaktion der Mutter, die das
Kind schlagt, anstatt sich zu freuen:

»Er sah sich Uberall nach der Mutter um, die war aber schon langst wieder bei ihrer Ar-
beit, und die andern Frauen auf der Bleiche steckten die Képfe zusammen Uber den son-
derbaren jungen Herrn, der wohl keine Tracht Schlage bekommen und darum so mitleidig
sei mit dem dummen Balg, das immer an’s Wasser lief, wie oft man es ihm auch verboten
hatte. Er aber war schon weit davon, und es war ihm einerlei, was die Uber ihn schwatz-
ten, er dachte noch viel nach Uber die Menschen und ihre Handlungen. Er dachte daran,
wie zértlich ihn seine Mutter gehdtet, und wie sie wohl nicht das Trocknen seiner Kleider
dazu benutzt haben wiirde, ihn wahrenddem durchzupeitschen, sondern wie er erwarmt
und gehétschelt worden ware. Und dann dachte er, daB es wohl nicht immer gehen
mochte, die Kinder so zu verwdhnen. «

Autoritare Erziehung wird auch in Zusammenhang mit Egoismus und Besitzdenken von
Seiten der Eltern Uber ihre Kinder dargestellt. In der Erz&hlung »Ein Gebet« wird das
Schicksal der Halbwaisen Editha gepragt von den egoistischen Forderungen ihrer Mutter,
einer armen Witwe, die aus Griinden der eigenen Altersvorsorge ihre Tochter mit einem
reichen Kaufmann verheiraten will:

* »Die Schwiegermutter«, in: Carmen Sylva: Aus dem Leben, 1912, S. 56.
®Ibd., S. 73f.

® Carmen Sylva: »Es klopft«, 5. Aufl., 1903, S. 37.

7 »Prinz Waldvogel«, in: Carmen Sylva: Marchen einer Kénigin, 1901, S. 266.

61



»Das junge Madchen rang die Hande und sprach unter Thranen:

.Mein ganzes Leben habe ich mich nach des Klosters Frieden gesehnt und in der letzten
Zeit so sehr, so sehr!®

.Die Madchen wissen nicht, was gut fir sie ist. (...) Sei nicht théricht, Editha; ich verlange
nur, mir zu erlauben, fir Dein Glick zu sorgen, und Du wehrst Dich, als ware es Dein
Tod!"

+Es wird mein Tod sein, Mutter!”

~Schweig jetzt, Du weiBt nicht, was Du redest. VergiB3 nicht, daB Du eine lieblose, pflicht-
vergessene Tochter bist, wenn Du den Mann nicht nimmst, den ich fur Dich gewahlt, und
daB Du mich einem elenden, einsamen, trostlosen Alter preisgiebst! Geh’ jetzt!“«®

In der Erzahlung »Die Nonne« kdmpfen zwei Schwestern ohne Erfolg gegen den aus
Erbschaftsgriinden gefassten Entschluss ihrer Eltern, sie ins Kloster zu verbannen. Um
den Willen seiner Téchter zu brechen, wendet der autoritare Vater die Kérperziichtigung
an und erzieht gleichzeitig auch seinen Sohn zu Gewalttatigkeit:

»Er war ein sehr heftiger Mann; das Blut stieg ihm so zu Kopf, daB ihm die Augen hervor-
traten, und mit drohender Gebarde verlieB er das Gemach. Nach einiger Zeit kam er wie-
der mit einer Peitsche in der Hand und befahl seinem Sohn, in seiner Gegenwart seine
Schwestern zu peitschen, bis sie Gehorsam versprachen. «°

In der Novelle »Rache« waltet der im Dorf angesehene Schullehrer mit Harte und Miss-
mut Gber die veréngstigten Schiler:

»,Er weiB Blcher!“ sagten die Leute und blickten scheu und ehrfurchtsvoll zu ihm empor.
Die Kinder hatten sehr groBe Angst vor ihm und lernten wie kleine Papageien, so daB sie
ganze Bogen auswendig hersagen konnten; denn die Gerte in seiner Hand war ein ge-
flirchtetes Marterwerkzeug. «'°

Carmen Sylvas Kritik an der autoritaren Erziehung und ihre Stellungnah-
me flOr eine gewaltfreie Padagogik, die auf Verstandnis der kindlichen
Psyche und auf Férderung individueller Fahigkeiten und Fertigkeiten des
Kindes basiert, verdeutlichen ihre flr die Zeit fortschrittlichen padagogi-
schen Ansichten. In der Darstellung richtet sich die Autorin vornehmlich
nach dem Muster einer um die Rihrung bemuhten trivialen Literatur, ahn-
lich wie in den Texten mit Frauenthematik, in der die Passivitat der Frau-
enfiguren beim Ertragen des Unglicks als weibliche Tugend idealisiert
wird."" Auch im Falle der Erziehungsthematik wird, trotz aller kritischen
Téne, am Ende eine Verséhnung der Hauptfiguren mit ihrem Schicksal
angestrebt und somit Anpassung und Unterordnung statt Selbstbewusst-
sein und Veranderung propagiert.

® Carmen Sylva: »Ein Gebet«, 3. Aufl., 1887, S. 34.

® Ibd., S. 256f.

10 »Rache«, in: Dito und Idem: Rache und andere Novellen, 2. Aufl., 1889, S. 8.

" Zur Passivitat der Identifikationsfigur in der Trivialliteratur, vgl. Nusser (1991), S. 123f.
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7 Krieg: Opfer und Helden

Die Kriegsthematik in Carmen Sylvas Werk umfasst die Darstellung von
tragischen Kriegsfolgen und Kriegsopfern, die Schilderung von Kriegs-
szenen sowie die Verharmlosung und Verherrlichung des Krieges. Die
unterschiedliche Perspektive in der Behandlung der Kriegsthematik be-
wirkt auch eine unterschiedliche Botschaft der literarischen Texte. Durch
die ruhrende Darstellung der Kriegsopfer wird vor allem an das Mitgefuhl
des Lesers appelliert. In dem Gedicht »Der Krieg« wird der russisch-
tirkische Krieg, in dem auch das ruméanische Heer unter Kénig Carol I.
kampfte, aufgegriffen. Nicht die Sieger werden glorifiziert sondern die ge-
fangenen Soldaten aus dem gegnerischen Lager fir ihre Notlage (Gefan-
genschaft, Kélte und Hunger) bemitleidet. Die Anteilnahme der Autorin an
dem Leid der tirkischen Gefangenen wird vor allem durch die Frage nach
dem Sinn der Gefangenschaft deutlich:

»Aus Plewna wandert ein Geisterzug,

Die turkischen Helden gefangen,

In Fetzen und barfu3, von Hunger verzehrt,
Die Glieder schlottern und hangen.

Viel Tausende wanken wie Schatten dahin,
Zur Donau ziehen die Armen,

Die nachtlichen Wolken durchheult der Wind,
Laut brillend, wie Schlachtenerbarmen.

In lautloser Stille, so wandern sie hin

Durch schneeverdichtete Fluren,

Bedeckt mit Leichen - die Raben und Krah’n
Verkinden der Fallenden Spuren.

Nur Leichen liegen von Plewna hin

Zur Donau in Reihen geséet,

Ein gréaBlich* Schlachtfeld, wo Ro3 und Mann
Am Wagen erfroren, verwehet.

Die Wandernden schreien um Hilfe noch,
Dann knien sie, beten stille,

Mit ihren Armen gen Morgenland,

Und sterben -’s ist Allahs Wille.

Von Plewna zur Donau, wer Kréfte hat,
Vollendet die grausige Reise,
Da glitzert dister im Abendrot
Nicropolis, starrend von Eise.

Und rings ertdnt ein Heulen und Schrei'n:

,O wollet uns Speise doch geben!

Was habt Ihr nicht lieber erschossen uns gleich!®
Die Lifte, die eisigen, beben.

Zehntausend Gefangene schreien nach Brot,
Kein Brot ist zur Stunde zu haben,

Und markerschitternd durchtobt der Schrei
Die StraBBen, die Walle, den Graben.
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Zehntausend liegen in jener Nacht
Verhungernd, mit sterbendem Munde,
Die Sieger sind selber von Tod bedroht -
Kein Brot! und nur Eis in der Runde!

Kein Brot! Und von jenseits da winkt das Land,
In dem lange verheiBenen Frieden,

Doch hat sie die Donau mit krachendem Eis

In gewaltigen Massen geschieden.

Kein Brot! und es frieret in jener Nacht,
Als hatte Natur sich geschworen,

Den beiden Heeren den Untergang,
Fast waren sie alle verloren.

Doch endlich grauet der Tag, es kann
Die Panzerbarkasse nun wagen,
Vom Eis getragen! ein wenig Brot

Zu gemarterten Helden zu tragen. «’

In diesem Fall ist die Autorin vornehmlich um die Rihrung des Lesers be-
muht: durch den Detailrealismus in der Darstellung des Leids (dasselbe
Leidklischee Ubrigens - Kalte und Hunger - wie in vielen Gedichten Car-
men Sylvas mit Armutsmotivik), durch die Wortwiederholungen (,die Ar-
men*) sowie den stereotypen und refrainartigen Ausruf ,Kein Brot!“, der
ebenfalls in mehreren Gedichten Carmen Sylvas auftaucht.?

Die Folgen von Kriegsverletzungen - soziale Ausgrenzung und Bettlerda-
sein - werden in dem Gedicht »Der Spielmann« zum Ausdruck gebracht.
Auch hier fallt die Wiederholung des Hungermotivs auf, sowie die senti-
mentalische Betrachtung des Leidenden:

»(...)

Nicht schaut er Maienjubel und nichts vom Sonnenglanze,
Ihn hungert, seit im Feldzug ein Kriippel er geworden,

Ihm traumt, wie er die Fahne geraubt, - vom Lorbeerkranze,

Von Ueberfall und Stirmen im Stiden und im Norden, -
Nun sitzt der Held erblindet, und geigt zum Kindertanze.
Versenkt in Nacht und Jammern, die tapfre Brust voll Orden. «®

In dem Mérchen »Piatra Arsa« (Verbrannter Stein) behandelt die Autorin
dagegen den Stolz der Protagonistin Pauna, einen Kriegshelden als Mann
zu haben, mit Distanz. Der Verlobte Paunas desertiert, um am Leben zu
bleiben. Seine Verlobte aber schamt sich, einen Deserteur als Ehemann
zu haben und schickt ihn zurtick zum Schlachtfeld, wo er lebensgeféhrlich
verletzt wird. Durch Ironie distanziert sich die Autorin von dem Ubertriebe-
nen Stolz dieser Marchenheldin, die - in ihrer Ignoranz gegeniber dem
Leid ihres erblindeten Mannes - sich als die tatsachlich »Geblendete«
herausstellt:

! »Der Krieg«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 316; ibd., 1901, IV, S. 115.

2 vgl.: »Die Spitzenkldpplerin«, «, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 26.
»Weberlied«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 219 (auch in: Handwerkerlieder,
1891, S. 49).

% »Der Spielmann«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 53.
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»Da sah man zwei Wanderer die StraBe entlang in’s Dorf kommen: einen Blinden im
Soldatenmantel, mit dem Ehrenzeichen auf der Brust und ein Madchen, das ihn sorgsam
fihrte und das mit freudigem L&cheln den Vorubergehenden sagte: ,Das ist mein Brauti-
gam! er ist ein Held! seht das Zeichen auf seiner Brust!” ,Und in seinem Gesicht!” flgte
Tannas seufzend hinzu. Noch nie war eine so groBe Hochzeit gewesen; von fern und nah
stromten die Leute herbei, um die schdéne Pauna zu bedauern, an der Seite des Blinden.
Sie aber lachelte zu Allen und sagte: ,Ich bin stolz! ich habe einen Helden zum Mann!
und Gottlob, daB ich stark bin, ich kann fiir uns Beide schaffen!“«*

Die realistische und fast ins Expressionistische intensivierte Schilderung
des Schlachtfeldes in dem Marchen »Piatra Arsa« ist nicht nur ein bloBes
Mittel zur Hervorhebung des Schauerlichen und Furchtbaren des Krieges.
Paunas Entsetzen Gber die Folgen ihres Verhaltens spiegelt sich in der
Grausamkeit des Schlachtfeldes wider: sowohl die Beschreibung der
Kriegsopfer als blutige, verderbliche Fleischmasse als auch die Darstel-
lung der Kriegsplinderinnen, die mit Gewalt die Leichen entbléBen, ste-
hen sinnbildlich fir den menschlichen Verfall:

»In der Abenddammerung lag das Schlachtfeld gebreitet; tausende von Todten waren
umhergestreut, Pferde walzten sich sterbend oder hinkten mit gesenktem Kopfe umher.
Um méchtige Wachfeuer lagerte das Heer und horchte nicht mehr auf das Jammern, das
vom Schlachtfeld klang. Eine hohe Frauengestalt wandelte allein durch die Reihen,
nachdem sie im ganzen Lager gesucht und nach Tannas gefragt. Beherzt naherte sie
sich Freund und Feind, reichte Manchem einen Trunk und betrachtete die Todten genau.
Jetzt ward es vollig Nacht und der Mond beschien die schaurige Statte. Immer noch
wandelte das Madchen hin und her, kniete hier und dort nieder, legte eines Sterbenden
Haupt an ihre Brust und suchte an graBlich entstellten Leichen nach einem Ring und
einer Miinze am Halse. Nur einmal taumelte sie entsetzt zuriick, als sie Weiber eine Lei-
che plindern sah und die Knochen der Finger krachen hdrte, von denen sie die Ringe
zogen. Sie eilte fort, kehrte aber bald wieder zurlick, um angstlich den Todten zu betrach-
ten. (...) da sah sie etwas glanzen und wie sie hintrat, lag ein Todter halb entkleidet da,
hatte aber mit der Hand, an der ein kleiner Ring schimmerte, etwas, das er um den Hals
trug so fest ergriffen, daB man offenbar darauf verzichtet, ihm die Finger zu offnen.«®

Die Beschreibung des Schlachtfeldes wirkt auch in dem Mérchen »Der
Ceahlau« expressionistisch durch die Hyperbolisierung des Kriegsmotivs
mittels Farb- und Blutsymbolik:

»(...) bluthroth ging die Sonne auf und bluthroth ging sie unter und bluthroth waren Fluf3
und Feld.«®

Das Schauerliche des Krieges wird durch die ungewdhnlich groBe Dichte
der Leichen auf dem Schlachtfeld vermittelt:

»(...) es ward ein solches Gemetzel, daB man noch Jahre nachher dort Nichts als Scha-
del und GliedmaBen fand, wie Maiskérner geschichtet. (...) Mit groBer Vorsicht begann er
[der Marchenheld, A. d. V.], wie ein Maulwurf, die Erde wegzukratzen, den Platz unter
dem Stein schonend, da er athmen konnte. Er muBte oft absetzten; denn immer wenn er
glaubte, Luft zu haben, stieB er auf einen Todten, den er nicht aus dem Wege rdumen
konnte. Schaudernd merkte er, daB er statt in die Erde, in Augen griff, oder in einen
Mund und einigemale hérte er ein Stéhnen, das Leben verrieth.«’

* »Piatra Arsé«, in: Carmen Sylva: Pelesch-Marchen, 1883, S. 54f.
®Ibd., S. 52f.

® »Der Ceahlau, ibd., S. 182.

"lbd., S. 1871,
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Die heitere Note in Texten zur Glorifizierung des Kdénigs Carol I. von Ru-
manien als hervorragenden und erfolgreichen Heerflhrer vermittelt dage-
gen die Vorstellung von einem »lustigen« Kriegsspiel. So wird in dem Ge-
dicht »Calafat« das KanonenschieBen als »BrudergruB« an die gegneri-
schen Truppen verklart, und der heldenhafte Flrst der Rumanen aus dem
hohaenzollerschen Flrstenhaus ruft seine Truppen »fréhlich« zum Kampf
auf.

Der aus der Sicht eines am Krieg beteiligten Ich-Erzahlers relativ objektive
Bericht Uber den Kriegsalltag in der Erzahlung »Der Fall von Widdin« 1aBt
die Nahe zwischen Tragik und Komik in der extremen Erfahrung des Krie-
ges erkennen. Nach einer guten Nachbarschaft in Friedenszeit zwischen
den Rumaénen - die an russischer Seite kdmpfen - und den Bulgaren und
Tdrken aus dem gegnerischen Kriegslager, ist die plotzlich geschaffene
Feindschaft durch die Kriegssituation des russisch-tirkischen Krieges un-
gewdhnlich:

»Mein Gott! es war Uberhaupt schwierig, sich so viele Monate feind zu sein, da man mit
Bulgaren und Turken stets in der allerbesten Freundschaft gelebt, ja die Beziehungen
hiiben und driiben stets sehr eifrig und herzlich gewesen. <’

Der Krieg erhalt nur dann den Aspekt eines »lustigen Mannerspiels«,
wenn der Kriegsschaden den Ich-Erzahler nicht betrifft und als militérisch-
strategischer Erfolg interpretiert wird:

»|lch nahm Iachelnd meine Miitze ab: ,Ich bin lhnen um so dankbarer fir lhre Erzéhlung,
als ich selbst der Erfinder der Mérser war. Ich hatte die Beschreibung des Schiffes gele-
sen, ehe es die Rhede von Toulon verlie, und wuBte, daB das Bedeck von Holz sei und
ungepanzert. Ich schwor, Sie wiirden nicht nach Rahova fahren, und feuerte 64 vergebe-
ne Schiisse aus meinen Mdérsern. Beim 65. versank das Schiff vor unseren Augen und
Neider haben behauptet, Sie hatten es selbst versenkt, nicht die Bombe. Ich bin lhnen
unendlich verbunden!® Mit starren Augen hérte mich der Tirke an, und als ich geendet,
versetzte er mir einen Faustschlag gegen die Brust, als wollte er mich zu Boden strecken,
und stieB3 in seiner Sprache Worte aus, die stark nach einem kréftigen Fluche klangen.
Ich hatte Miihe, nicht zu lachen. «'°

Ebenso unglaubwirdig wie der Austausch von Kriegsstrategien zwischen
gegnerischen Offizieren im Plauderton, erscheint auch die Schilderung
eines durch das Kriegserleben offenbar psychisch tberforderten oder aber
kriegsmuden Soldaten, der trotz Todesgefahr seine Kérperpflege in der
Donau vollzieht:

»Auf einmal steigt mein Calarasch zum Ufer herunter, zieht sich aus und beginnt seine
Kleider zu waschen. Augenblicklich eréffnen die Tirken ein Hoéllenfeuer auf ihn, einen
wahren Kugelregen. Wir rufen, wir schreien ihm zu; denn Keiner wagt sich hinunter, in
den sicheren Tod. Der Mensch muB taub sein, dreht nicht einmal den Kopf, und gerade
als gabe es keine Kugeln oder als schadeten sie nichts, wascht er seine Sachen duBerst
sorgfaltig und breitet sie dann aufs Gras, zum Trocknen. Wir schreien von Neuem, er soll
sich schnell anziehen. Er aber, was thut er statt dessen? Gleitet mir der Kerl ganz ruhig
ins Wasser und fangt an zu schwimmen. Rechts und links sausen die Kugeln ins Wasser;
er aber wirft sich auf den Ricken und schwimmt wieder weiter, kurz nimmt ein erquicken-

8 Vgl.: »Calafat«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 251, ibd., 1901, IV, S. 51. Na-
heres zum Gedicht »Calafat« im Kapitel 4.2 (Das rumanische Kénigreich).

® »Der Fall von Widdin«, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 335.

" Ibd., S. 339f.
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des Bad, steigt endlich heraus, am Uferrand hinauf, zieht sich héchst bedachtig an, mit
dem ruhigsten Gesicht der Welt, und geht davon, ohne im Geringsten stolz oder eitel zu
sein auf sein Wagestulck, sondern ganz kiihl, als wenn sich’s von selbst verstiinde.«"!

Trotz des heiteren Erzahltons in der Schilderung der »Strategien« rumani-
scher Soldaten gegen die Hungersnot im Kriegslager, lasst die Autorin
erkennen, dass unter den Kriegsbeteiligten der einfache Soldat am meis-
ten zu leiden hat. Fir die rumanischen Soldaten, wegen ihrer Miitzenfeder
»Truthdhne« (»Curcani«) genannt, bedeutet der Krieg von 1877/78 vor
allem ein »tapferes Hungern« - erneut greift Carmen Sylva das Hunger-
motiv auf, ohne aber nach dem Grund der Lebensmittelknappheit im
Kriegslager zu fragen'?:

«Da wir viel zu wenig Truppen hatten, um Widdin einzuschlieBen, so mufBten wir uns
gedulden, bis Plevna fiel. So entstanden einige Tage tiefer Stille und tapferen Hungerns;
denn die Lebensmittel wurden knapp. Eine Nacht hére ich ein bedeutendes Geklapper in
der Nahe und gehe hin, zu sehen, was die Nachts um zwei, bei achtzehn Grad Kélte, zu
klappern haben. Da finde ich einige Doribantzen, die sich statt der Pferde an die Balken
des Mihlsteins gespannt, im Kreise umgehend, Maiskérner mahlen. ,Was macht lhr
denn da?* - ,Wir mahlen uns Mais zu Mamaliga [Maisbrei, A. d. V.].“ - ,Aber hat man
Euch denn kein Brod und nichts weiter mehr gegeben, als Maiskdrner!” - \Was soll man
den Curcans (den Truthdhnen!) Anderes geben als Welschkorn!“ Dieser Scherz in dieser
Stunde hatte etwas Riihrendes.«'

Neben weiteren Begebenheiten im ruméanischen Lager, in denen durch
Situationskomik die Not der rumanischen Soldaten - Hunger, Kélte, Lan-
geweile wahrend der Schlachtpausen - wiedergegeben wird, ist die im ob-
jektiven Erzahlton vermittelte Kriegstragik im Gegenlager kontrovers. Trotz
des Mitleids des Ich-Erzahlers mit der bulgarischen Zivilbevélkerung, ver-
ursacht gerade der rumanische Beschuss auf die bulgarisch-tirkische
Stadt Widdin verheerende Brandschaden und viele Kriegsopfer. Jedoch
nicht die Ohnmacht des Einzelnen gegenlber den Kriegsgeschehnissen
wird zu vermitteln versucht - trotz des Einbezugs der personifizierten Natur
als unbeteiligtem Betrachter von menschlichem Leid - sondern der exzes-
sive Kriegsehrgeiz eines tirkischen Kommandanten wird flr das unsinnige
Morden und Zerstéren in der bulgarischen Stadt verantwortlich gemacht:

»Wir schonten das bulgarische Viertel und schossen immer in das tirkische hinein, bis
am 18. Januar eine ungeheure Flamme aufloderte. Wir hatten eine groBe Moschee in
Brand geschossen, die samtlichen Getreidevorrath der Armee enthielt. Bald brannten alle
umliegenden Hauser mit. Es war eine Flamme, die jenseits der Donau, in Poiana zwei-
undzwanzig Kilometer von Widdin, Alles taghell erleuchtete, so daB3 die Leute aus den
Betten sprangen und schrieen: ,Poiana brennt!” Es war ein Bild, das man im Leben nicht
wieder vergessen kann: die intensive Flamme, die riesengroB weit hinaus den Schnee
beleuchtete, und davor deutlich sichtbar die Mannschaften, die unablassig l16schten, um
das Feuer von dem ganz nah befindlichen Pulverthurme abzuhalten, und dabei von uns
unaufhdérlich beschossen wurden. Wir nahmen dazu Granaten, die in der Luft platzten
und einen Hagel von Kugeln Uber die Leute ergossen. Bei jedem solchen GeschoB wur-
de das Licht intensiver, eine Flamme in der Flamme, zugleich erténte ein markerschuit-

"lbd., S. 345f.

'? Im Krieg von 1877/78 hatte Carmen Sylvas Gemahl, Kénig Karl von Rumanien, das
Kommando Uber die rumanischen Truppen. Die realistischere Darstellungsweise in die-
ser Erzahélung erklart sich dadurch, dass die Erzéhlung nicht als Glorifizierung des Ké-
nigs intendiert ist und der Kénig hier Uberhaupt nicht erwéhnt wird.

lbd., S. 340f.
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terndes Geschrei von Frauen und Kinderstimmen. Wenn eine Compagnie zusammenge-
schossen war, schickte |zzed eine neue vor, in den sichern Tod. Ueber dem Allen stand
der Mond in friedlicher Ruhe und versilberte, was nicht in Gluth getaucht war.«"

Die Bandbreite der Kriegsthematik in Carmen Sylvas Werk - von moralisie-
renden und den Krieg anklagenden Werken bis hin zur Verklarung des
Kriegs als »lustigem Mannerspiel« - verdeutlicht eine Oberflachlichkeit und
Beliebigkeit in der Behandlung dieser Thematik. Die Verharmlosung und
Idealisierung des Krieges in einigen Texten Carmen Sylvas ist zum einen
durch den Popularitdtswunsch der Autorin zu erklaren, zum anderen durch
die beabsichtigte politische Tendenz.™ Die Funktion der unterschiedlichen
Behandlung des Krieges durch Carmen Sylva ist wie folgt zu interpretie-
ren: anhand ihrer Aufmerksamkeit gegeniber den Kriegsopfer versucht
Carmen Sylva als Landesmutter Mitgefihl und Firsorge flr diese zu sig-
nalisieren, dagegen entspricht das Propagieren militdrischer Einsatze des
Heeres - und dies nicht ausschlieBlich fir Abwehr- und Befreiungskdmpfe
- einer rollengerechten und zeittypischen Stellungnahme und Offentlich-
keitsarbeit der Monarchengattin mittels Literatur.

'* »Der Fall von Widdin«, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 342f.

'* Die Kriegsthematik taucht auch im Zusammenhang mit der Heimatmotivik im Werk
Carmen Sylvas auf. Vgl.: Kapitel 4 Die alte und die neue Heimat: Mythos, Geschichte,
Fiktion und Selektion.
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8 Der einsam leidende »Ubermensch« - Heiliger, Mértyrer,
Monarch

Der Mensch, der sein Leid klaglos ertragt und sich far das Wohl seiner
Mitmenschen selbstlos und bis zum Preis seines Lebens einsetzt, ist der
typische »Ubermensch« in Carmen Sylvas Werk. Durch seine Kraft des
Leidertragens ist der »Ubermensch« Carmen Sylvas auBergewdhnlich
und bewunderungswirdig, so dargestellt in Gedichten mit Motiven der an-
tiken und christlichen I\_{Iythologie.1 Seine Starke ist klagloses Leidertragen
und deshalb ist der »Ubermensch« Carmen Sylvas der christlichen Vor-
stellung vom Martyrertum nahe:

»(...)

Verschmachtend auf nacktem Gesteine,
In lautlosen Klagen,

Bin ewig ich dennoch, durch meine
Gewalt im Ertragen!«®

Méannliche und weibliche Charaktere werden gleichermaBen zu Martyrern,
wenn sie fur ihren Glauben oder ihre Lebensvorstellung sterben oder in
leidvoller aber klagloser Entsagung weiterleben missen. Die Einsamkeit
des auBergewdhnlichen Menschen wird hervorgehoben:

»Wenn ein groBer Mensch die groBen
Wege geht, die Gott ihm vorgeschrieben,
Ist er von der Welt verstoBen,

Auf der winddurchwehten, blitenbloBen
Heide meist allein geblieben.(...)«*

In mehreren Werken zeichnet Carmen Sylva eine sehr subjektiv aufge-
fasste Vorstellung vom Martyrertum. Es handelt sich vielmehr um die
»Marter« des eigenen Charakters, dessen Opfer ein Protagonist wird, und
weniger um auBere Umstande, unter denen der Protagonist klaglos leidet.
In dem Roman »Deficit« werden zwei Charaktere von einer Leidenschaft
gequalt, die ihr ganzes Sein einnimmt und zum bedingungslosen Handeln
zwingt. Sie scheuen weder Betrug noch flrchten sie sich vor dem eigenen
Tod, wenn sie dem Menschen, den sie lieben, helfen zu missen glauben.
Aus Mutterliebe opfert sich Edleen fir ihren Sohn, indem sie ihn vor der
Missgunst ihres zweiten Ehemannes beschutzt und heimlich mit Geld ver-
sorgt. Obwohl die Mutter erkennt, dass der charakterschwache Sohn sie
belligt und mit Selbstmorddrohungen erpresst, um an Geld heranzukom-
men, féhrt sie fort, ihn weiter zu lieben und zu unterstitzen. Als der Sohn
wegen eines Verbrechens zum Tod verurteilt wird, stirbt die Mutter vor

' Vgl.: »Prometheus«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 375; ibd., 1901, I, S. 102;
»Belisarius«, ibd., 1884, S. 386; »Johannes der Taufer«, ibd., 1901, Ill, S. 64; »Michel
Angelo«, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 30. Weitere Beispiele fiir das Ubermensch-
und Martyrermotiv: »Der miide Held«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 404; ibd.,
1901, I, S. 121; »Steine«, in: Carmen Sylva: Unter der Blume, 1903, S. 17.

2 »Prometheus«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 375; ibd., 1901, I, S. 102.

% »Wenn ein groBer Mensch«, in: Carmen Sylva: Geflisterte Worte, 1V, Frageland, S. 79.
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Leid und Verzweiflung. Durch ihre grenzenlose Mutterliebe hat Edleen die
Schwéachen und den Egoismus ihres Sohnes ignoriert und den Charakter
ihres Sohnes nicht fiir die Integration in die Gesellschaft zu formen ver-
sucht. Deshalb wird Edleens Handeln von den anderen Charakteren des
Romans nur zum Teil nachvollzogen. Dennoch werden ihre Opferbereit-
schaft und Mutterliebe erhdht:

«Die Frau [Edleen, A. d. V.] hat gelitten, daB es einer HOlle Ewigkeit gleichkommt.«4

Die einzige Person aus dem Umfeld Edleens, die sich persdnlich fir sie
einsetzt, ist der Finanzverwalter ihnres Ehemannes, Lewes. Der vertrauli-
che Auftrag Edleens an Lewes, ihren Familienschmuck zu verkaufen und
das Geld an ihren Sohn zu Uberweisen, befremdet anfangs den rechtsbe-
wussten Menschen. Lewes’ heimliche Liebe zu Edleen wird jedoch zum
Ausléser seines selbstlosen Handels fiir die verzweifelte Mutter. Er opfert
Edleen stillschweigend sein Vermdgen und, da dieses Geld nicht aus-
reicht, falscht er Rechnungen. Sein Arbeitskollege Owen kann ihm dieses
betrigerische Handeln nicht zutrauen und versucht ihn zu retten:

»Lewes stand da wie ein Martyrer am Pfahle und sah Owen an, mit einer Trauer, als
bedauerte er den alten Freund in einem Kummer, der ihn selber nicht betraf. ,Lewes!”
sagte der, ,aber Lewes! Sie haben es nicht gethan! (...) Sieht der Mensch denn nicht so
unschuldig aus wie ein Heiliger, und so ruhig wie das gute Gewissen? Es ist nicht war! es
kann nicht sein! Hier liegt ein ungeheurer Irrthum vor.“«®

Der Vergleich Lewes mit einem Martyrer wiederholt sich im weiteren Ver-
lauf der Romanhandlung.® Dem Unverstindnis des Arbeitskollegen Owen
fir seine »sinnlose« Aufopferung entgegnet Lewes mit der Vorstellung von
einem subjektiv betrachteten Martyrium als «Gllck«:

»,507 Das ist grausam, daB ich Sie vom Marterpfahl reiBen will?*

~LAber mein Martyrium war mir vielleicht so viel wie einem Andern sein Glick.” (...)
~Glauben Sie, der Himmel nimmt ein Opfer an, das wider Natur und Gesetz ist? Mit nich-
ten. Und die Gesellschaft auch nicht, und sie hat recht.“«’

In einigen Werken Carmen Sylvas werden Vertreter der Kirche als marty-
rerhafte Opfer dargestellt. In der Erzahlung »Pietrele Doamnei« wird ein
rumanischer Ménch, der seinen Firsten auf der Flucht vor den Osmanen
rettet, zur Strafe von den Feinden an einem Baum angenagelt. Der Ménch
sieht sich zum Martyrer erhdht:

»,Wenn auch nicht am Kreuze, doch angenagelt. Wenn auch nicht fir die Menschheit,
doch fiir mein Land!" schloB die Augen und ertrug das langsame, qualvolle Sterben ohne
Klagelaut.«®

* Carmen Sylva: »Deficit«, 1890, S. 447.

® |bd., S. 402.

®Vgl.: Ibd., S. 407, 409f.

" Ibd., S. 409f.

® »Pietrele Doamnei«, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 164.
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In der Erzahlung »Ein Gebet« entsagt Raoul seiner heimlichen Liebe zu
Editha und fugt sich dem Willen seines Vormundes, den priesterlichen Be-
ruf einzuschlagen. Der innere Konflikt zwischen Gewissen und Leiden-
schaft, der nach auBen unerkannt bleibt, wird durch den Vergleich des
jungen Priesters mit dem Heiligen Sebastian - der in Darstellungen der
christlichen Kunst als ein von Pfeilen durchbohrter Martyrer die Marter
scheinbar ohne Schmerzen erleidet - hergestellt :

»,Wenn Du ihn gesehen hattest! Er war so bleich, so bleich wie der heilige Sebastian im
Dom, der am Pfahl steht. Er muB sich schrecklich kasteit haben! Die heiligen Vater sagen
auch, er wirde viel eher die Priesterweihe bekommen, weil er von Anfang an so beson-
ders brav gewesen ist.“ Editha sah Tassilo an: ,Aber er sah doch freudig aus?“ frug sie
mit fiegendem Athem. ,O ja, gerade so freudig, wie der heilige Stephanus, wie sie ihn
steinigter;, der sieht da auch den Himmel offen und die Engel darin, wie sie die Harfe
spielen.«

Der junge Priester leidet unter der Last des Zélibats und versucht vergeb-
lich, seine Leidenschaft zu bekampfen:

»Er kniete stundenlang und glaubte zu beten; wenn er sich aber besann, so schwebten
blonde Locken und ein rosiges Gesichtchen zwischen ihm und dem Krucifix, das er un-
verwandt angestarrt. Die Jungfrau Maria sah fir ihn aus wie Editha, die seligen Engel
hatten Edithas Lippen, die heiligen Martyrerinnen Edithas Augen. Dann sank er entkraftet
auf sein hartes Lager und blieb stundenlang wie betaubt liegen, um wieder aufzufahren
und sich von neuem zu miBhandeln. Plétzlich erschien ihm sein Beruf entsetzlich, eine
Grausamkeit, ein Verhangnis, ein Unnatur, und dann verdammte er sich wieder wegen
solch’ stindhaften Denkens.«'°

»Ach, und lage man nur im Meeresgrund! Aber die fiirchterliche Qual, fort und fort leben
zu sollen, an der Freudentafel des Lebens hungernd und durstend voriber zu missen!
Allen Menschen Trost und Stiitze zu sein, und selbst so unsaglich elend. Was sollte er
andern sagen, da er so einsam, so namenlos litt, bis zum Wahnsinn litt. Er sah sich im
Geiste wahnsinnig, gefangen, gefesselt, miBhandelt, wie ein wildes Tier.«"’

Die Hochzeit Edithas meint der junge Priester nicht ertragen zu kénnen
und bittet Gott um Hilfe. Den Tod Edithas ausgerechnet an ihrem Hoch-
zeitstag erklart sich Raoul zunachst als Gottes Antwort auf seine Bitte und
als Erlésung von seiner Qual. Erst als sich die Mérderin Edithas als Ra-
ouls Schwester herausstellt, erkennt der junge Priester mit Entsetzen das
AusmalB seines Gebets. Er blBt fortan fiir seinen Egoismus und falschen
Glauben, indem er sich der selbstlosen Pflege Pestkranker widmet. Im
Schluss der Erzahlung wird Raoul wegen seiner BuBe und Opferbereit-
schaft als »Heiliger« idealisiert:

»Sie nannten ihn den frommen Mann der Wiiste, den Retter, den Engel, den die Seuche
firchte, weil Allah ihn gesandt. - Der Engel war Raoul.«'?

® Carmen Sylva: »Ein Gebet«, 3. Aufl., 1887, S. 28.
"%bd., S. 23.
" bd., S. 51.
2 bd., S. 79.
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In zwei Werken erhéht Carmen Sylva weibliche Charaktere zu Martyrerin-
nen: die kinderlose Leonie in der Novelle »Es klopft« und die fir den Bau
eines Kunstwerks geopferte Frau in »Meister Manole«. Die klaglos an ih-
rer Kinderlosigkeit leidende Leonie wird in der Novelle »Es klopft« wieder-
holt als Martyrerin ihres Schicksals dargestellt.”® Die Schlisselszene fir
das gemeinsame Leid der Ehepartner ist der Vergleich Leonies mit der
Madonna, als sie das uneheliche Kind ihres Ehemannes in den Armen
halt:

»(...) in derselben [T0r] erschien, vom ersten Sonnenstrahl, der die Wolkenmasse durch-
brach, beleuchtet, was er [der Ehemann Leonies, A. d. V.] jahrelang als unerreichbaren
Traum geahnt, gehofft, erfleht - und aufgegeben: Leonie in ihrem weiBen Gewande, von
dem Glorienschein ihres Goldhaars umstrahlt, in den Armen das schéne Kind mit des
Vaters Augen!»'*

In dem Theaterstlick »Meister Manole« versucht Maria Giannetta, die
Ehefrau des Baumeisters Manole, das Leben ihres Mannes zu retten und
bittet den Furst und Auftraggeber des Kirchenbaus um Hilfe. Sie ist bereit,
flr das Leben ihres Mannes ihre Ehre zu opfern, nicht aber ihren Stolz:

»(...) Nicht Bettlerin vor dir.

Wenn ich ein schwer’ Martyrium erdulde,
WeiB, daB ich Treue, Ehre, Redlichkeit
Hinab in Schlamm mit mir muB niederziehen,
Bin ich nicht Bettlerin - ich hab’s bezahlt.«'

Nicht ahnend, dass sie von den Baumeistern heimlich fir den Bau der Kir-
che geopfert werden soll, besucht Maria Giannetta ihren Mann auf der
Baustelle. Als Manole sie auffordert, in die Fundamente der Kirche zu
steigen und der Arbeit zuzusehen, wird die Ehefrau plétzlich von Todes-
ahnung ergriffen und weigert sich zu folgen. Erst die Einsicht der Bedro-
hung ihres Mannes durch die Bauarbeiter fiihrt zu Maria Giannettas freiwil-
liger Selbstopferung:

»(...) Nun,

Sie sollen Alle seh’n, daB ich, Manole,

Um dein geliebtes Leben, deinen Ruhm,
Mein banges Herz bezwinge und gehorche,
Mein Herr, mein Hort, mein Hater!«'®

Obwohl einzig die Ehefrau ihr eigenes Leben opfert, wird auch der Ehe-
mann Manole als Opfer seiner Leidenschaft fir den Kinstlerberuf darge-
stellt - so wie in der Sage, die dem Theaterstlick Carmen Sylvas zugrun-
deliegt.’” Fiir den Bau des Klosters opfert Manole nicht nur Ehe und Fami-

'3ygl.: Carmen Sylva: »Es klopft«, 5. Aufl., 1903, S. 85, 105, 115.

" lbd., S. 28. Vgl. ausfiihrliches Zitat im Kapitel 5. 4 Prosa.

!> Carmen Sylva: »Meister Manole«, 1892, S. 65.

Ibd., S. 88.

"7 In der literarischen Behandlung des Manole-Stoffes orientiert sich Carmen Sylva an der
vom rumanischen Dichter Vasile Alecsandri Uberarbeiteteten Variante der Volkssage
»Legenda Monastirii Argesului«. Vgl. die Sagenvariante in: Alecsandri, Vasile: Opere, Bd.
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lie sondern auch das Leben seiner Ehefrau. Das Opfer des Baumeisters
stuft Carmen Sylva niedriger als das Opfer seiner Frau ein, da Manoles
Handeln das Sterben anderer impliziert. Somit erscheint Manole in Car-
men Sylvas Theaterstlick - ungleich als in der ruménischen Sage - weni-
ger als Martyrer im eigentlichen Sinn sondern als Gefangener seiner Lei-
denschaft, der er im Wahnsinn schlieBlich selber unterliegt.

In dem Gedicht »Halbgdtter« ironisiert Carmen Sylva die Vorurteile des
Blrgertums gegentber dem Adel, wahrend sie zur gleichen Zeit Letzere
zu »Martyrern ihres Schicksals« stilisiert:

»Sogar die Prinzen kénnen reimen,
Das ist sehr sonderbar,

Da sie von anderm Holze keimen,
Und wunschlos, ganz und gar.

Sie haben auch nicht Leidenschaften,
Da Speise nicht gebricht;

Geflhllos sind die Vielbegafften,

Da ruhig ihr Gesicht.

Nur merkwirdig, daB sie unpaBlich
Zuweilen sind, und krank,
Verwachsen, witzig, taub und haBlich,
Und fett und breit und schlank,

So menschenhaft in allen Stiicken!
Nur Sorgen giebt es nie,

Fir lahme Denker Eselsbriicken,
Da spielt man dann Genie.

Nur sonderbar: es furchen Falten
Die Stirne doch; der Mund,
Trotz allem Lacheln, Ruhighalten,
Er zuckt, wie seelenwund.

Und eigen, daB ergraut die Haare,
Die Kummer nicht gebleicht,

Und daB die schlimme Todtenbahre
Vor ihnen nicht entweicht.

DaB sie sogar die Farbe &ndern,

Als hatten sie geflhlt,

Und daB noch unter Prachtgewandern
Blut in den Adern spiilt;

Wenngleich von anderm Holz entsprossen,
Und aller Schmerzen baar -

Warum ist, was in’s Lied sie %ossen,

Meist traurig? - Sonderbar!«'

[ll., Poezii. Poezii poporale ale romanilor, adunate si intocmite de Vasile Alecsandri, Bu-
curesti: Editura pentru literatura, 1966, [Scriitori romani], S. 212-222.
'® »Halbggtter«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 45; ibd., 1901, IIl, S. 31.
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In einem satirischen Ton weist Carmen Sylva im oben zitierten Gedicht
indirekt auf die Neigung der Birgerlichen zur Sensationslust, zur Uber-
schatzung und neidvollen Bewunderung der »hdheren« Gesellschaft. Die
Adligen dagegen zeichnet die Dichterin hier nicht nur durch allgemein-
menschliche Schwéachen und Gebrechen aus - die sie gegeniber den
Birgerlichen als nur »halbe Gétter« erweisen - sondern sie betont gera-
dezu deren »Tragik« und lasst sie wegen ihrer Selbstbeherrschung »maér-
tyrerhaft« erscheinen. Deutlich wird in der letzten Strophe die Erwahnung
des Leids in Verbindung mit der Dichtung, womit einerseits die Vorstellung
Carmen Sylvas vom standetbergeifenden Leid - vorhanden im »Palast«
wie in der »Hutte« - und andererseits das Motiv der Dichtung als Leid-
Uberwindung und Erbauung vermittelt wird.

Eine besondere Form des Martyrertums thematisiert Carmen Sylva in Zu-
sammenhang mit dem Monarchen. Der Monarch, der unabh&ngig von der
Regierungsform - absolutistisch oder konstitutionell - ein Land reprasen-
tiert, wird durch seine Stellung als Einzelner gegentber der Bevélkerung
zum »einsamen Ubermenschen« und Martyrer seines Schicksals stilisiert:

»Willst herrschen Du, mufBt Deine Krone
In Wolkenhdhe heiter tragen,

Den Fels umspannen, Wurzel schlagen,
Dem Sturm zum Trotze und zum Hohne.

Du muBt dem niedern Erdenlohne
Und Fried’ und Freude stolz entsagen;
Auf breiten Schultern Welten tragen,
Kein sanftes Bett dem Géttersohne!

Du muBt des Herzens heiBen Streit
Allein und ungeseh’n vollbringen,
Die Qualen stumm, die Bitterkeit

Mit klarem Aug’ und Sinn bezwingen,
Verbergen der Enttduschung Leid
Und niemals jubeln beim Gelingen.«'®

Das Kénigsideal Carmen Sylvas ist ein alter Weiser, ein leidenschaftsloser
Asket und furchtloser Fiihrer des Volks, ein Landesvater.?’ In dem Gedicht
»Kreuz und Krone« flhrt die Idealisierung des Monarchen zu einem Ver-
gleich dessen mit dem christlichen Martyrergott:

»Warum ist auf der Krone
Ein Kreuzlein aufgericht’t?
Warum? Weil um die Stirne
Ein Dornenkranz sich flicht!

Weil immerfort gekreuzigt,
Der eine Krone tragt,

9 ,Willst herrschen Dux, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 100; ibd., 1901, I, S.
20.
2ygl.: »Der Thronx, ibd., 1884, S. 360; ibd., 1901, |, S. 94.
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Weil man ihm scharfe Nagel
Durch FiB’ und Hande schlagt.

Weil er sein Kreuz muf3 tragen
Bis zu der letzten Stund’,

Ob auch die FiBe bluten,

Ob auch die Schultern wund.

Und Schécher hat er immer
Héhnend zur Seite stehn,
Und Frauen, die mit Thranen
Ein Wort von ihm erflehn.

Mit Essig wird er reichlich
Getrankt: mit HaB und Neid!
Und in die Seite st6Bt man
lhm tédlich Herzeleid.

Doch keinem reicht zum Kusse
Man dieses Kreuzlein je,

Auf daB man’s hoch erhoben,
Unnahbar strahlen seh’.

So wie ein stolzes Banner,

In wilder Vélkerschlacht,

So wie den festen Leitstern
Durch dunkle Schmerzensnacht.

Mach du aus deiner Krone
Den heiligen Altar,

Darum sich betend sammle
Der Volker Kinderschaar.

Den Tempel, drein sich bergen
Die werthlos sind und gut,
DaB sie gereinigt werden
Vom hehren Purpur: Blut!

LaB deiner Krone Hallen
Endlos Erbarmen sein,
Endlosem Menschenirrni3

Ein Leuchtturm, Heil’genschein.

Und du, der mide Trager,
Strdm du dein Herzblut aus,
Gott selber zieht die Négel,
Die Dornen dir heraus.«*’

Das negative Gesellschafts- und Menschenbild Carmen Sylvas ist in die-
sem Gedicht sehr deutlich. Der in griinderzeitlicher Manier berhéhte Mo-
narch wird in Kontrast zu einem Gbertrieben negativen Umfeld betrachtet.
Ubertrieben sind auch der Fatalismus des Monarchenschicksals sowie die
hervorgehobene Tugend des Verzichts und des Unterordnens, die ahnlich

2 »Kreuz und Krone, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 159.
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wie in den Gedichten und Erz&hlungen vom Frauenideal mit der Selbstbe-
strafung eigener Winsche korrespondieren. Die Funktion dieser Ubertrei-
bung ist es, dem Leser ein Beispiel der Selbstdisziplinierung zu vermitteln
und somit den Status quo in der Gesellschaft zu festigen. %

Ahnlich wie der Monarch wird auch die Monarchengattin als Landesmutter
idealisiert. Die Landesmutter ist génzlich ihrem Volk verpflichtet und sie
muss ihre persdnlichen Winsche zuriickstecken - eine ideelle Vorstellung
Carmen Sylvas, die an Mythisierungstendenzen der Kénigin Luise seit
dem Biedermeier bis zum Ende des 19. Jahrhunderts erinnert.?® Durch die
christliche Symbolik - das Erteilen der Absolution - wird hier der Landes-
mutter die Bedeutung einer Heiligen zugesprochen:

»(...)

Ob reich, ob elend, ob gut, ob bése,

Ob hoch geboren, der Siinde Raub,

Dein sind sie alle! verzeih’ - erldse!

Die Wunden wasche, den Rost, den Staub. «**

Die Idealisierung im Werk Carmen Sylvas von auBergewdhnlichen Men-
schen, charakterstarken Frauen und leitenden Personlichkeiten der Ge-
sellschaft verdeutlicht eine konservative und von der Uberwindung persén-
lichen Leids gepragte Weltsicht der Autorin. Auffallig ist, dass dieselben
Merkmale, die fir Carmen Sylva einen Mértyrer auszeichnen - Uberwin-
dung gréBten Leids durch Charakterstarke, Idealismus oder Glauben,
selbstloses Handeln und Einsamkeit - in ihrer Selbstidealisierung als méar-
tyrerhafte Landesmutter ebenfalls vorkommen. In dieser offensichtlichen
Weise werden autobiographische und vermeintlich aus der Welt gegriffene
schicksalhafte Exempel im Werk Carmen Sylvas miteinander verflochten
und dienen der Vermittlung persénlicher Lebens- und Weltanschauung mit
moralisierender oder politischer Tendenz sowie dem Versuch einer My-
thosbildung um die eigene Person als humanitdre und dennoch einsame
Konigin.

Es liegt nahe, anhand von Carmen Sylvas Ubermenschmotivik den in ihrer
Zeit starken Einfluss Nietzsches zu erwadhnen und so den Zeitcharakters
ihres Werks wiederholt deutlich zu machen. Anders als bei Nietzsche
taucht in Carmen Sylvas Werk die »Ubermenschmotivik« in der griinder-
zeitlichen Manier eines Uberhdhten Genies und Méartyrers und ohne sozi-
alkritische Akzente auf, hingegen mit deutlicher Selbstidealisierungs- und

2 Zur Selbstbestrafung der Identifikationsfigur in der Trivialliteratur und die Beteiligung
der Trivialliteratur an der Disziplinierung der Gesellschaft vgl. Nusser (1991), S. 124ff.

VgI Kénigin Luise von PreuBen, in: Wiilfing, Wulf/ Bruns, Karin/ Parr, Rolf: Historische
Mythologle der Deutschen 1798-1918, Mlinchen: Fink, 1991, S. 59-111.

#,,Die Landesmutter<, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 186; 1901, Il, S. 27.
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prodynastischer Tendenz (die méartyrerhafte Landesmutter, der siegreiche
Heerflhrer und Regent Kénig Carol |. von Ruméanien). Insbesondere durch
die Idealisierung des Monarchen projiziert Carmen Sylva den »Willen zur
Macht« - wenn gleich nicht so deutlich ausgesprochen wie bei Nietzsche -
nicht auf »ein neues Geschlecht« sondern auf die herrschende Schicht.

77



9 Politischer Konservatismus

Neben einer Reihe von literarischen Texten Carmen Sylvas, in denen
konservative Geschlechtsrollen' vermittelt werden oder die Sozialismuskri-
tik sehr oberflachlich und mit derbem Humor betrieben wird? fallen kon-
servative Vorstellungen vom Staat und die Kritik des Parlamentarismus
auf.

Das ideale Schema des Staatsgebildes ist fiir Carmen Sylva die geometri-
sche Form der Pyramide. Der Staat wird zu einem »unanfechtbaren«
Kunstwerk stilisiert, von dessen Spitze aus der Monarch als einsamer »U-
bermensch« Uber die Massen waltet und herrscht:

»Wie Pyramiden soll der Staat
Sich in die Hohe richten

Nah, bodenstark der Bauer, hat
Grundfest die breiten Schichten.

Dann engt es sich nach oben mehr
Und mehr, zuerst Gewerbe
Beamte, und das Heer

Als Wandung. Dann erwerbe

Die Wissenschaft den héchsten Ort,
Wo wenige mehr wohnen,

Noch driiber sollen Gottes Wort
Und alle Klinste thronen.

Die Spitze einsam, sternehoch,
Der Kdnig, Wolken trennend,
Mit Adlerblick die Tiefe doch
Und alle Fernen kennend.

Und unanfechtbar steht der Bau,
Ob Sturmwind, Zeitenfluten,
Und Weltgetimmel, blau
Umstrahlt in Sonnengluten.

Ein geometrisch Kunstwerk steht

Des Staates Pyramide,

Wenn rings sich Sand im Samum blaht -
Glattwand'ger, kant'ger Friede.«?

! Vgl.: »Ein Mérder«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 321; ibd., 1901, IV, S.120;
»Aus dem Ei gekrochen«, ibd., 1884, S. 166; ibd., 1901, I, S. 2; »Frauenhande«, ibd.,
1884, S. 323; ibd., 1901, IV, S.122. Vergleiche auch das konservative Frauenbild Carmen
Sylvas im Kapitel 2.5 Eheproblematik und Frauenopfer.

2 Vgl.: »Schneiderlied«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1884, S. 226; (in: Handwerkerlie-
der, 1891, S. 122); »Lindenblite«, in: Carmen Sylva: Unter der Blume, S. 45.

 »Wie Pyramiden soll der Staat«, in: Carmen Sylva: Geflisterte Worte, IV, Frageland,
1912, S. 11f.
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Durch die Dichotomisierung »groBe Manner« - »kleine Leute« in einem
Epigramm wird dieselbe Vorstellung von einer pyramidenférmigen Welt-
ordnung vermittelt. Obwohl Carmen Sylva offensichtlich die Bedeutung der
Untergeordneten im Staat hervorzuheben beabsichtigt, erreicht sie das
Gegenteil. Die Trennung zwischen »oben« und »unten« verdeutlicht die
Autorin durch klischeehafte und abwertende Bezeichnungen und Verglei-
che der Untergeordneten. Somit erscheinen im Epigramm Carmen Sylvas
die »grossen Manner« an sich als bedeutend, wahrend dem Volk nur we-
gen seiner Funktion als Arbeitskraft eine Wertschatzung in der Weltord-
nung zugewiesen wird:

»GroBe Manner missen kleine Leute brauchen,
Durchtrieb’ne, schmutz’ge, weil sie sehr gescheute brauchen,
Um den besten Wein von Land zu Land zu tragen,

Kann man schmutz'ger Thiere alte Haute brauchen. «*

Trotz der Thematisierung des Krieges und seiner Opfer im Werk Carmen
Sylvas, wird in einer historischen Erzdhlung »Petre Cercel« der Frieden
als entwicklungshemmend fur Land und Kunst erkl&rt. Deutlich ist hier die
Meinung der omniprasenten Autorin zu vernehmen:

»Ruhig und friedlich war es damals nirgends; es giebt nichts Schadlicheres als Ruhe und
Frieden fir eines Landes Entwickelung. Mit den Waffen schlafen auch die Kinste ein,
und es entsteht eine allgemeine Stagnation. «°

Das Verschwinden der Strenge alter patriarchalischer Gesinnung in der
rumanischen Gesellschaft am Ende des 19. Jahrhunderts wird in der his-
torischen Erzahlung »Constantin Brancovano« bedauert und als »Glanz«
vergangener Zeiten verklart:

»Zu der damaligen Zeit und bis auf unsere Tage herrschten durchaus patriarchalische
Sitten. (...) Heute ist keine Spur mehr von der alten Wiirde und dem alten Glanz (...).«6

Der Revolutionsthematik weist Carmen Sylva eine vorwiegend negative
Konnotation zu. Wenn nach einer Revolution die alten sozialen Missstan-
de wiederhergestellt werden, wird das Stirmen gegen die Ordnung als
sinnlos erklart:

»(...)

Doch in dem Gewdhle bleibt felsenfest
Der Aberglauben noch stehen,

Und wurzeltief haften im Untergrund
Die alten, rost’gen Ideen.«”

Die Sinnlosigkeit der Revolution wird auch in dem Marchen »Eine Revolu-
tion« vermittelt. Hier streiten sich die personifizierten Buchstaben eines

* »GroBe Manner missen, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 57; ibd., 1901, IlI, S.
63.

® »Petre Cercel«, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 192.

¢ »Constantin Brancovano«, ibd., S, 223f.

’ »Revolution«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 26; ibd., 1901, IlI; S. 11.
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Lexikons Uber Vorteile und Nachteile einer Revolution. Sie ahmen die
franzdsische Revolution nach, indem sie den Buchstabenkénig und seine
Gefahrten képfen. Danach aber klagen sie, dass eine Revolution zu teuer
ist, wenn alle bezahlen missen, dass Eigenverantwortung anstrengend
ist, und sie wunschen sich wieder ein Konigreich:

»Das B war gerade wieder am Essen und meinte mit vollen Backen, eine Revolution sei
sehr unbequem und die eigne Verantwortlichkeit ganz unausstehlich, sie verderbe jeden
LebensgenuB und mache ungeheuer mide. Es wolle lieber véterlich regiert sein und satt
zu essen haben. Bei einer Revolution da gabe es oft schmale Kost und gar kein EB-
vergniigen, das doch das AllergréBte sei auf der Erde. «®

Da sich kein Buchstabe zum Koénig erklaren lassen will, um nicht bei einer
eventuellen Revolution gekdpft zu werden, bilden die personifizierten
Buchstaben dennoch eine Republik:

»(...) und so machten sie eine Republik und sagten, das sei die schdnste Staatsform.«®

Doch auch die Republik findet ihre Kritiker und Skeptiker unter den perso-
nifizierten Buchstaben:

»(...) nur das G war auBer sich, daB nun Republik war, in der eine Geborene nicht fur
mehr galt als alle Andern, und das X sagte, ihm sei eine Revolution ganz gleichgultig,
denn wenn es sich auch auf den Kopf stellte, so bliebe es ganz dasselbe, es habe eben
nur e‘gme und Beine, was in dem Falle des Kopfabschlagens ein sehr groBer Vortheil
Sel.«

Das Marchen schlieBt mit dem zynischen Fazit der Ich-Erzahlerin, die sich
Uber die »Dummbheiten« der Buchstaben amusiert:

»Es geht eben Uberall gleich in der Welt.«'!

Die Sinnlosigkeit der Revolution betrachtet Carmen Sylva vorwiegend un-
ter dem Aspekt menschlicher Natur. Da diese sich ihrer Meinung nach
nicht andert, wird jede neue Revolution zwar eine veranderte Gesell-
schaftsform ermdéglichen, nicht aber eine neue und bessere Menschenna-
tur. Deshalb formuliert Carmen Sylva ihre Kritik des Parlamentarismus im
Gedicht »Die Fochmihle« durch den Vergleich der neuen Staatsfihrung
mit einer schlecht funktionierenden Muhle:

»Mit groBem Geklapper im Parlament

Erkennt man der Kérner Gewichte,

Wie’s Staatsrad Spreu von dem Weizen trennt,
Den Staatsmann vom Windgesichte.

Doch ach! wenn’s tichtig und griindlich war’,
DaB nur noch die Kérner zahlten,
Und daf3 in Thorheit nicht stiindlich mehr

® »Eine Revolution«, in: Carmen Sylva: Méarchen einer Kdnigin, 1901, S. 151f.
®Ibd., S. 156.
"Ibd., S. 156.
"lbd., S. 157.
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Die Spreu sie wiedererwahlten!

Die Staatsfochmihle ward abgenutzt,

Beim ewigen Wiederk&uen,

Und wenn sie darum nicht mehr reinlich putzt,
So muB man es ihr verzeihen.«'?

Auffallig ist, dass im Werk Carmen Sylvas keine explizite Kritik der Monar-
chie zu vermerken ist. Eine Ausnahme in diesem Kontext ist das Epig-
ramm »Vaterlandsliebe«, das Uber den politischen Konservatismus Car-
men Sylvas hinausgeht und eine beeindruckende kritische Tendenz auf-
weist:

«Vaterlandsliebe ein Mantel ist,

Der viele Ellen im Umfang miBt,

Auf daB man Hoécker darunter verstecke
Und Lumpen und Bl6Ben damit bedecke.«'®

Carmen Sylva entlarvt im Epigramm »Vaterlandsliebe« die Ignoranz der
Staatsmacht - deren Reprasentanten sich in der Kaiserzeit aus den adli-
gen und den neureichen Gesellschaftsschichten rekrutierten - gegenlber
der Armut im Volk. Den propagierten »Patriotismus« prangert Carmen
Sylva hier als eine zwar staatstragende aber die Bevélkerung blendende
Ideologie an. Als deutliche Manipulationsstrategie der Staatsmacht an das
Volk, um von der sozialen Frage abzulenken, verliert der Patriotismus sei-
ne idealistische Dimension und verartet zum sinnentleerten Losungswort.
Dennoch betrifft Carmen Sylvas Kritik der nationalen Ideologie keine
Staatsform insbesondere, womit auch die Monarchie nicht explizit gemeint
wird.

Allgemein ist festzustellen, dass die Schriftstellerin ihre politisch konserva-
tive und explizit prodynastische Anschauung im literarischen Werk deutlich
zum Ausdruck bringt. Dadurch ist die in der Sekundarliteratur wiederholte
Betrachtung der dichtenden Kénigin als apolitischen Schéngeist zurlick-
zuweisen. Eindeutige politische Tendenz Carmen Sylvas ist auch in Zu-
sammenhang mit der Kriegsthematik und der Heimatmotivik in ihrem lite-
rarischen Werk festzustellen.

'2,,Die Fochmihle«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 101.
'3,,Vaterlandsliebe. Epigramm Nr. 10«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1884, S. 11; ibd.,
1901, Bd. lll, S. 8.
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10 Religionskritik, Religiositat und Naturmystik

Die aufgegriffene Religionsthematik in Carmen Sylvas Werk wird wider-
spruchlich behandelt - von erbaulichen und christlichen Preisgedichten bis
zur Kritik heuchlerischer Kirchenvertreter und Glaubiger, von dem Zweifel
an einer géttlichen Ordnung in der Welt bis zur Einsicht, dass der Mensch
keine Selbstbestimmung Uber das Schicksal hat und sich in die Weltord-
nung fligen muss.

Am deutlichsten wird diese Schwankung zwischen Anspruch und Praxis
religidsen Glaubens in dem Roman »Deficit«. Hier wird die Frage nach
dem Wabhrheitsgehalt der christlichen Lehre anhand von zwei Charakteren
verdeutlicht, dem alten Pfarrer Gwynne und seinem Sohn Morgan. Der
junge Mann, der den Pfarrerberuf erwahlt hat, wird angesichts der wah-
renden Ungerechtigkeit in der Welt plétzlich vom Zweifel an der Glaub-
wirdigkeit Gottes befallen. Da er seinen »Kinderglauben« an Gott verloren
hat und seine Vernunft einen starken Glauben an Gott verhindert, ent-
schlieBt er sich, den Beruf zu wechseln. Die »Moralpredigt« des alten
Pfarrers - der infolge der tddlichen Erkrankung seiner Tochter ebenfalls
vom Zweifel an Gottes Gerechtigkeit gequalt wird - ist nicht allein in Bezug
auf den Sohn sondern auch auf die eigene Person als Uberzeugungsrede
zu verstehen:

»,Du kommst mir vor wie eine Ameise, die sagt: Warum zertritt man mich? Ich war doch
so fleiBig und so nothwendig an meinem Platz! Ich will nicht mehr Ameise sein, wenn das
alle Gerechtigkeit ist und aller Lohn fiir meineTreue! (...) Wer bist Du denn, daB Du die
Weltordnung zu erkennen meinst? Was ist Dir Ordnung? Das nachste Zimmer ist flr Dich
ein Geheimnis, das Keimen der Pflanze ein Buch mit sieben Siegeln, und Du sprichst
groB3 von Weltordnung, als stiindest Du in den Sternen. Hochmuth ist Dein Zweifel und
weiter nichts. Und Gott wird Dich in die Hand nehmen und nicht eher loslassen, als bis er
Dich in den Staub geworfen hat. Denn Du sollst ein Mann werden und ein Christ!* Mit
leuchtenden Augen hatte Gwynne gesprochen, er hatte sich selbst aus seiner triiben
Stimmung herausgehoben und fihlte sich wachsen unter dem Strahl seiner eigenen U-
berzeugung. Morgan stand vor ihm und zerbiB sich die Lippen, und der Athem ging rasch
durch die zitternden Nasenflligel. Er dachte, daB sein Vater kein Verstéandnis fir ihn ha-
be, und ebenso ungerecht sei als der Himmel, ihn in einen Beruf hinein zwingend, fir den
er nicht geboren. Mit seiner ganzen Jugendkraft lehnte er sich auf gegen seine ihm be-
kannte Welt. (...)

»Ist das Dein ganzer Trost, Vater?”

slch firchte ja, mein Sohn.”

.Besser ware ich nicht geboren.”

,Und Du schamst Dich nicht, das zu sagen?”

.Hab’ ich drum gebeten?*

,und werden die darum beten, die von Dir geboren werden, und die jetzt schon in Dei-
nem Bl1ute leben, und ungestim das Leben fordern, ohne zu wissen, was sie verlan-
gen?t«

' Carmen Sylva: »Deficit«, 1890, S. 170ff.
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Die Thematisierung des Zweifels an einer géttlichen Weltordnung verbin-
det sich in Carmen Sylvas Werk mit der Religionskritik, vornehmlich die
der Institutionalisierung des christlichen Glaubens. In mehreren Texten
Carmen Sylvas werden Vertreter der kirchlichen Instanz als urteilende,
strafende, folternde oder mordende »Christen« wiedergegeben.? Starker
Glaube wird von der Autorin hervorgehoben und bewundert, nur wenn
daraus nicht ein Recht auf das Bestrafen Andersglaubiger und Anders-
handelnder abgeleitet und die christliche Lehre zu einer Gewaltherrschaft
umgedeutet wird.’

Die Frage nach dem Sinn des Lebens, nach der Existenz einer héheren
Macht (dichotomisiert als Gott versus Teufel) und nach dem Grund der
Méngel in der Welt »Gottes« mindet in der Erklarung der unterschiedli-
chen Religionen als bloB menschliche Konstrukte.* Trotzdem verleiht
Carmen Sylva der Religiositat eine Legitimation, aus der Meinung, dass
die menschliche Vernunft allein kein besserer Glaube sei.

»Religion ist so verschieden,

Wie Volkerstdmme, wie die Grade
Der Erdenbreiten, wie hienieden
Der Wistenbrand, die Eisgestade.

Religion ist das Ergebnis

Von Rassen und von Sonnenstrahlen,
Sie ist ein Fazit von Erlebnis,

Von Wiinschen, Kimmernissen, Qualen,

Von kindlichen Gedankenspénen,

Von Schrecken vor Natur, von Fragen,
Die wie mit langen Seidenstrahnen
Sich aus der Seidenpuppe wagen.

(..)«

In zahlreichen Gedichten des Spatwerks ist die Skepsis Carmen Sylvas
gegeniber einer Vorstellung von der christlichen Lehre als einziger Religi-
on in der Welt vernehmbar.> Carmen Sylva kritisiert das Christentum als

27 B. Boswilliger, strafender Abt: »Die Blutbuche. Landschaft« (Handzeichnungen,
1884); Gierige, bestechliche und mordende Dorfpfarrer: »Rache« (1889); Kritik des Zoli-
bats in: »Ein Gebet« (1882); Dem Selbstmd&rder bleibt das kirchliche Begréabnis verwehrt,
so im Gedicht »Der Verbrecher« (in: Meine Ruh', 1884/ 1901); Zur Scheinheiligkeit und
Grausamkeit der Nonnen, vgl.: »Loise« (in: Frauenmuth, 1882); »Am Tage da schon
Hildegard« bzw. »Madonna« (in: Meine Ruh’, 1884/ 1901); »Die Nonne« (in: Durch die
Jahrhunderte, 1885); Kritik der Folteranwendung als BekehrungsmaBnahme durch christ-
liche Ménche wahrend der Inquisitionszeit: »Jehovah« (1882); Strafende und betriigende
Ménche: »Frieden’s Reich« (in: Leidens Erdengang, 1882).

8 Vgl.: »Auf dem Posten«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 269; ibd., 1901, IV, S.
69.

4 Vgl.: »Bescheidene Frage«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 86, »Martyrium«,
ibd., 1901, V, S. 18; »Woher?«, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 11; »Undeutliche Ah-
nung«, ibd., S. 12; »Warum?«, ibd., S. 19; »Schépfungsdrang«, ibd., S. 33; »Verzeihen«,
ibd., S. 50; »Frage«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, |, S. 46.

® In dem Erinnerungsband »Mein Penatenwinkel« (1908) nimmt Carmen Sylva die Erin-
nerung an einen jlidischen Gelehrten zum Anlass, um ihre Kritik an dem frihen Verfall
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eine geistige Lehre wider die Natur des Menschen. Auch die Vorstellung
von einem unerbittlichen, strafenden Gott wird von der Dichterin abge-
lehnt:

»(...) Nun ist Verbot auf jedem Schritt und Tritt,

Und jeder Tag bringt Ubertretung,

Warum? Wer gab uns die Versuchung mit,

Ist Stinde Erdengliicks Verspatung?

Warum Verbot und woraus ward die Siinde?
Wenn doch ein Paradies gemacht war,
Naturgesetz, darauf die Welt bestiinde,
In duBerster Vollkommenheit erdacht war?«®

Das Christentum wird nach der jahrtausendlangen »oberflachlichen« Pra-
xis als abgenutzt erklart:

»(...) die armen Christen
Versuchten, geistig wahr
Sich himmelhoch zu nisten.

Doch sanken sie. |hr Hauch
Von Gottheit ward verwaschen
Beim taglichen Verbrauch,
Verbrannt zu leichten Aschen.«’

Auch die christliche Nachstenliebe, die auf das Jenseits projiziert wird und
nicht auf der Erde wirksam ist, wird als Heuchelei entlarvt:

»Weil Ihr nicht kénnet helfen gleich den Armen
Versprecht Ihr kiinft'ges Himmelreich den Armen,
Und Ihrem Neid zu huld’'gen, tiefste Holle

Den Gliicklichen - so liebt Ihr weich die Armen.«®

Trotz Religionskritik und Zweifel an einer géttlichen Ordnung in den bisher
erwahnten Werken Carmen Sylvas, wird ebenfalls im Spatwerk die Akzep-
tanz der gottlichen Weltordnung durch das Uberwinden individuellen Leids

des Christentums und ihre Huldigung des vom Aberglauben und Fetischismus jahrhun-
dertelang frei gebliebenen mosaischen Glaubens zu formulieren: »Er [Bernays, A. d. V.]
sagte immer, die einzige Religion, die von jeglichem Fetischismus frei ist, sei die judi-
sche. Er hatte recht. Denn das Christentum hat sich allem Fetischismus, den es in den
verschiedenen Landern vorfand, anbequemen missen. Das ist die Schattenseite einer
Religion, die Propaganda machen will. Sie muB3 Konzessionen machen und verliert dabei
an Gehalt. Wenn das Christentum noch das wére, wie es aus Christi Mund kam, so wéare
es eine andere Religion als das, was wir heute so nennen.« (Carmen Sylva: Mein Pena-
tenwinkel, S. 57).

® »Wenn kein Gesetz wir«, in: Carmen Sylva: Gefliisterte Worte, IV, Frageland, 1912, S.
86.

" »Dem einen Volk war Gott, ibd., S. 46.

® »Weil Ihr nicht kénnet helfen<, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1884, S. 56; ibd., 1901,
I, S. 60.
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gefordert.? Keine Selbstbestimmung tber das eigene Schicksal sondern
die FUhrung durch eine héhere Macht pragt das Leben des Menschen:

»Des Schicksals Schmied? O Hohn! Von welchem Schicksal
Bist du der Schmied? Du kennst das Eisen nicht,
Weift nicht, in welche Form es fligen,

Wenn’s gliht in deiner Hand, der ungeschickten,
Des Hammerns ungewohnt! Dein Schicksal ist
Nicht biegsam, sondern weltengroB, unfaBbar
Wie die Fluth, untheilbar wie der Nebel,

Und grundlos wie der ndcht’ge Himmel.

Du kannst es fassen nicht und nicht gestalten
Mit deinem Willen, da dein Wille kraftlos

In die Leere greift, und deine Hande

In Dunkelheiten tasten. Armer Schmied!

(...) Dein Schicksal hat

Im MutterschooB dich schon ergriffen, reif3t

Auf unbekannten Bahnen dich aus allen
Himmeln, stlrzt dich in ein Meer von Leiden.
Zweifeln, Fehlern, das Erhabenste in dir
Zertretend, dich verkleinernd, bis dein Ringen

Im letzten Athemzug erlischt, und still

Und dunkel auch die Esse - armer Schmied!«'®

Die Einwirkung der buddhistischen Lehre auf Carmen Sylva ist in dem
Mérchen »Prinz Waldvogel« (1901) vernehmbar. Hier erklart der Lehrer
seinem Schuiler das Geheimnis des Lebens als ein von vornherein be-
stimmtes und sich wiederholendes Phanomen, auf das der Mensch keinen
Einfluss hat und pladiert fiir die Figung des Menschen in das Schicksal:

»(...) als ich das erste Mal auf der Erde war, da habe ich in Indien gelebt, und Gott hat mir
das Glick geschenkt, daB ich mich meiner friiheren Wanderungen auf der Erde erinnere.
Ich habe gewuBt, als ich die Erde damals verlieB, daB ich zu dir als Lehrer kommen wir-
de, ich wuBte nur nicht wann, und nun hat es sich erflllt. Es erflillt sich immer Alles, was
bestimmt ist; wir kdnnen es gar nicht andern, und wo wir hingehen sollen, das ist seit
Jahrhunderten bestimmt, das wirden wir ganz gut wissen, wenn wir immer ganz gehor-
sam waren und gar keinen Willen hatten.« !

Die geistlichen Gedichte des Spatwerks Carmen Sylvas sind zum Teil
stark autobiographisch gepragt und vermitteln die Vorstellung der Autorin
von einem gemeinsamen Leid und »Kampf ums Dasein« aller Menschen'?
- s0 zum Beispiel in dem Gedicht »Wir schreiten zusammen«:

® Vgl. auch: »Menschenunkenntnis«, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 22; »Ganz verge-
bens«, ibd., S. 79; »Du bist es nicht, der deine Schritte lenkt«, in: Carmen Sylva: GeflUs-
terte Worte, IV, Frageland, 1912, S. 37; »Die Wolke«, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S.
118; »Canaan«, ibd., S. 138; »Wem?«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, V, S. 15;
»Wenn ein groBer Mensch«, in: Carmen Sylva: Geflisterte Worte, IV, Frageland, 1912,
S. 79; »War Dein Wille«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, I, S. 99.

1% ,Des Schicksals Schmied«, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 52.

" »Prinz Waldvogel«, in: Carmen Sylva: Marchen einer Kénigin, 1901, S. 246.

12 Vgl.: »Willst Menschenkenntni«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 116;
»Sappho«, in: Carmen Sylva: Stirme, 4. Auflage, Bonn: StrauB3, 1903, S. 12.
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»Wir schreiten zusammen die Welt entlang,
Das lachende Leben, das Leiden bang,
Wir eilen.

Und was geséet das Leben hat,

Hinbeugt es das Leiden siech und matt, -
Wir teilen!«'

Jenseitsglaube, Hoffnung auf die Aufnahme in das Himmelreich nach dem
Tod, die Wiedersehensfreude mit den verstorbenen Familienmitgliedern
treten in Carmen Sylvas Werk neben Gedichten auf, in denen Lebensm-
digkeit, Todessehnsucht und Weltschmerz widergespiegelt werden oder in
denen die Abwehr des Weltschmerzes durch Vitalismus und durch Preis-
lieder an die Schénheit der Natur gefordert wird.™

'3 ,Wir schreiten zusammen, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, I, S. 100.

" Vgl. z. B.: Jenseitsglaube, Hoffnung auf das Himmelreich Gottes bzw. eines hoheren
Geistes: »Unter den Geistern«, in: Meine Ruh', 1901, V, S. 100; »An die Seele«, in: Thau,
1900, S. 64; »Thanatos«, in: Meine Ruh', 1901, V, S. 101; »Schatten, ibd., S. 117; »Der
Stern von Bethlehem«, ibd., S. 142; »An die Hoffnung«, ibd., S. 143; »Walhalla«, in:
Thau, 1900, S. 38; »Wenn ihr Glaube hattet wie ein Senfkorn!«, ibd., S. 127; »Falscher
Begriff«, ibd., S. 85; »In starker Hand des Héchsten ruht«, in: Geflusterte Worte, 1V, Fra-
geland, 1912, S. 16; »In der Nacht«, in: Thau, 1900, S. 147; »O hétt’ ich eine«, in: Meine
Ruh', 1884, S. 424; ibd., 1901, I, S. 130; »In unsrer Wunderwelt da giebt«, ibd., 1884, S.
435; ibd., 1901, lll, S. 59; Weltschmerz zwischen Abneigung und Betroffenheit, Pessi-
mismus: »An einen Weltschmerzdichter«, in: Meine Ruh’, 1901, V, S. 118; »Bitte«, ibd.,
S. 122; »Uber das Geborenwerden«, in: Thau, 1900, S. 1; Lebens- und Weltbejahung:
»Als die Freude kam«, in: Meine Ruh', 1901, V, S. 121; »Der Morgen tritt«, ibd., 1901, I,
S. 99; »In Schénem bade die Seele«, in: Thau, 1900, S. 72; »Ich genieBe, weil’'s mir ge-
geben ist«, in: Meine Ruh', 1884, S. 59; ibd., 1901, I, S. 16; »Auf der Felsspitze«, ibd.,
1884, S. 341; ibd., 1901, I, S. 72; Gleichgdltigkeit Gottes oder der Natur gegentber das
menschliche Leid: »Jo«, ibd., 1901, I, S. 54; Zweifel an Gottes Hilfe in der Not: »Hoff-
nung«, in: Thau, 1900, S. 62; »Der Rebell«, in: Meine Ruh', 1884, S. 301; ibd., 1901, IV,
S. 100; Lebensmiidigkeit: »Der Morgen dammert«, in: Gefliisterte Worte, IV, Frageland,
1912, S. 24; Schicksal ist in Gottes Hand: »Nicodemus«, in: Meine Ruh', 1884, S. 392;
1901, I, S. 113; Rebellion gegen die Weltordnung bedeutet Untergang des Individuums:
»Ich trug den Himmel in meiner Brust«, ibd., 1884, S. 23; Weltordnung Gottes akzeptie-
ren: »Der Kelch«, ibd., 1901, V, S. 83; »Der Flhrer«, in: Thau, 1900, S. 131; Leid ertra-
gen, Uberwinden. Leid ist von Gott gewollt: »Aufl«, in: Meine Ruh', 1884, S. 420; ibd.,
1901, I, S. 127; »Trost«, ibd., 1884, S. 423; ibd., 1901, |, S. 128; »Beim Abendmahl«,
ibd., 1884, S. 430; ibd., 1901, I, S. 136; »Einsam«, in: Thau, 1900, S. 14; »Zum heiligen
Gral«, in: Meine Ruh’, 1901, V, S. 128; »Die Nahnadel«, ibd., 1901, V, S. 130; »Stein-
schneider«, in: Handwerkerlieder, 1891, S. 21; Das Leid im Leben 6ffnet die Tdr zum
Himmelsreich: »Willst Du den Himmel«, in: Meine Ruh', 1884, S. 433; ibd., 1901, [, S.
138; »Schweigen«, in: Thau, 1900, S. 129; Aufforderung, sich an das Schéne in der Welt
zu freuen und sein Leid zu Gberwinden: »Hat scharfer Frost«, in: Meine Ruh', 1884, S.
433; ibd., 1901, I, S. 139; ; Uberwinden des Leids durch die Naturkraft: »Krank«, ibd.,
1901, |, S. 24; Zuversicht haben und das Leid Gberwinden: »Es entehrt Dich nicht«, ibd.,
S. 43; »Nicht soll der Frost die Blumen knicken«, in: Thau, 1900, S. 71; »Schlaflos«, ibd.,
S. 102; Das Leid durch das Lied Uberwinden: »Alte Zither«, in: Meine Ruh', 1901, V, S.
138; Nicht aufgeben, das Schicksal ertragen: »Auf dem Plan«, ibd., S. 127; »Gewitter,
ibd., S. 144; ; Leid Uberwinden, da jede Not bloB leiblich, nicht seelisch ist: »Von der
Lieblichkeit«, in: Thau, 1900, S. 3; Sich vom Irdischen befreien: »Frei«, ibd., S. 13; »Der
Stoiker«, ibd., S. 21; Leid macht stark: »Wohin?«, ibd., S. 17; »Das Leiden, ibd., S. 132;
Fir das Gute und Schéne eintreten: »Was Du nicht lassen kannst«, in: Meine Ruh', 1884,
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Zahlreiche Gedichte preisen die Natur als géttliche Kraft. Schopferkraft,
Vielfalt, Schénheit und Reichtum der Natur sind fur Carmen Sylva Sinnbild
des géttlichen Paradieses.” Das Begreifen der Natur wird als Vorausset-
zung des Begreifen Gottes erklart:

»lhr kénnt Gott nicht begreifen? |hr Toren?
Begreift erst die Ameise doch, und das Licht,

Den Grashalm, die Ahre, den Baum, was geboren
Aus winzigen Eilein, ein Kindergesicht (...).«16

In dem Versepos »Jehovah«, erkennt der an Gott zweifelnde Ahasver
nach jahrhundertelangem Suchen das géttliche Wesen in dem ratselhaf-
ten Fortpflanzungstrieb der Natur:

»,Gringolden kosten Kéfer miteinander,

,Libellen jagen sich, vor Liebe zlirnend

,und brautlich sich mit ihrer Fligel Schillern

.Berthrend. Selbst die Schlange, farbenglanzend
»Umschmiegte zartlich den Geféhrten. Nichts,

,Nichts war zu klein, zu schwach, zu hasslich, werthlos
»Das nicht in Liebestaumel hingerissen,

,Sich selbst verklarte. (...)«"”

,Doch nun schauen meine Augen: Im Werden da ist Gott
,Gott ist ewig Werden!“«'®

Diese Naturmystik - die in der Sekundérliteratur als wenig Uberzeugende
Lésung des Ahasverusstoffes beméangelt wurde - verdeutlicht die Rezepti-
on des Darwinismus und des Monismus durch Carmen Sylva. In dem
Jahrhundert, in dem die Evolutionstheorie Darwins an Einfluss gewann,
verdeutlicht gerade dieser auf die Fortpflanzung in der Natur verweisende
Schluss des Ahasver-Epos Carmen Sylvas den »zeitgemaBen« Glauben.

Die Bandbreite religiéser Auffassung Carmen Sylvas erklart die Diskre-
panz im Werk zwischen Religionskritik, Zweifel am Glauben und an Gott
einerseits und dem Preisen Gottes, der Hoffnung auf die Aufnahme in das
Himmelreich, dem Glauben an christliche und buddhistische Jenseitsvor-
stellungen sowie an eine Symbiose des Menschen mit der Natur anderer-
seits.”® Gepragt durch die individuelle Naturverbundenheit ebenso wie

S. 108; »Greif ins Feuer hinein«, in: Thau, 1900, S. 70; »Die Siegerin«, ibd., S. 103; »Auf
des Lebens wogendem Meer«, in: Meerlieder, 1891, S. 71.

'® vgl.: »Die Liebe«, in: Thau, 1900, S. 8; »Damit der Mensch«, in: Meine Ruh', 1884, S.
59; ibd., 1901, Ill, S. 67; »Mein Meister«, ibd., 1884, S. 131; ibd., 1901, |, S. 43; »Im Al-
lerheiligsten«, ibd., 1884, S. 132; »Sonnenaufgang«, ibd., 1901, V, S. 109; »Aus dersel-
ben Erdenscholle«, in: Gefllsterte Worte, IV, Frageland, 1912, S. 68; »An die Natur, in:
Heimath, 1891, S. 67; »Liebesbrief«, in: Meine Ruh’, 1884, S. 81; ibd., 1901, Ill, S. 35;
»Jehovah«, 1882, S. 71ff; »Ratsel«, ibd., 1884, S. 78; ibd., 1901, I, S. 9; »Frlhling«, ibd.,
1901, V, S. 7; »Leichter«, ibd., 1884, S. 81; ibd., 1901, I, S. 12.

'® lhr kdnnt Gott nicht begreifen?«, in: Gefliisterte Worte, 1V, Frageland, 1912, S. 14.

" Carmen Sylva: »Jehovah«, 1882, S. 74f.

®lbd., S. 76.

¥ vgl.: »Totentanzphantasie«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, V, S. 76; »Sappho,
in: Stirme, 4. Auflage, 1903, S. 1-52; »Uber den Wassern«, ibd., S. 135ff; »Schiffbruch«,
ibd., S. 194; »Frieden«, in: Thau, 1900, S. 55.
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durch die christliche Religionserziehung und beeinflusst von der Affinitat
zur buddhistischen Religion, entwickelte Carmen Sylva eine individuelle

Glaubensvorstellung, die christliche, buddhistische, pantheistische und
monistische Aspekte miteinbezog.
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11 Die alte und die neue Heimat: Mythos, Geschichte, Fikti-
on und Selektion

11.1 Heimweh ist »Jugendweh«

Die Heimat Carmen Sylvas, Neuwied am Rhein, tritt in ihrem Werk einer-
seits als Heimwehmotivik, andererseits als landschaftsgebundene literari-
sche Vermittlung (das idyllische und sagenumwobene Rheinland) auf. Ne-
ben der Heimweh- und Rheinmotivik werden im Werk auch zeitgeschichtli-
che deutsche Ereignisse und Themen aufgegriffen. In zahlreichen Gedich-
ten wird das Heimweh der Dichterin nach dem Elternhaus in Neuwied und
Monrepos (dem Jagdschloss bei Neuwied), nach der Heimatlandschaft,
dem Rheinfluss, dem Wald, der altwiedischen Burg sowie nach den Fami-
lienmitgliedern und Freunden aus Kindheit und Jugend ausgedriickt.” Wie
bedeutend die Heimatmotivik fur Carmen Sylva ist, verdeutlicht der unter
dem Titel »Heimath« veroffentlichte Lyrikband, in dem viele autobiogra-
phisch gepragte Gedichte zur Heimatsehnsucht zu finden sind. Die Dichte-
rin betrachtet ihren Aufenthalt in der Fremde (in Rumanien) als Auswande-
rung und Heimatverlust, so im Gedicht » Auswanderers Fluch«:

»Als warest du vom Grabe auferstanden,

Kommst du nach Jahren an die alte Statte,

Bist du nicht mehr ein Glied in ihrer Kette,
Herflatternd, fremd, ein Blatt aus fremden Landen.

Und was die Leute sonst mit dir verstanden,
Versteht nun Keiner mehr; es ist als hatte

Der alte Strom gewechselt, und sein Bette,

Sammt Briicken, Wehren, lieB man nun versanden.

Wer Jingling war mit dir, ist nun zum Greise
Gebleicht; - wer kaum geboren, ward ein Mann,
Ein Kriegsheld, Staatsmann, Vater, der im Gleise

Das Saatsschiff hélt, dich nicht begreifen kann,
Dich nicht entbehrt. Und in dem fernen Kreise
HeiBt fremd du noch - fremd - fremd auf Erden dann!«?

! Vgl.: Carmen Sylva: »Heimath«, 1891. Ebenso: »All meinen teuern Grabern gewidmetc,
in: Carmen Sylva: Geflisterte Worte, IV, Frageland, 1912, S. 2; »Die Erbschaft«, in: Mei-
ne Ruh', 1884, S. 31; »Heimweh«, in: Unter der Blume, 1891, S. 33; »Das Lindenhimmel-
reich«, ibd., S. 63; »Monrepos«, in: Mein Rhein, 1884, S. 37; »KdIn«, ibd., S. 59; »Ab-
schied«, ibd., S. 63; »An meinen Vetter«, ibd., S. 5; »An meine Lieben«, ibd., S. 7; »Mei-
nes Vaters Bild«, ibd., S. 14; »Nach Hause«, in: Thau, 1900, S. 49; »Mein Vaterhaus«, in:
Mein Rhein, 1884, S. 35.

2 »Auswanderers Fluch«, in: Carmen Sylva: Heimath, 1891, S. 81.
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Zu der Trauer um den Verlust der Heimat durch die Auswanderung wird
die Trauer um das Fremdbleiben in der neuen Wahlheimat hinzugefugt:

»(...)

Im stiirmenden Osten, die Donau hinab,
Zur Dornenkrone der Wanderstab,

Das Herz verborgen im Prachtgewand,

Und unverstanden im fremden Land,

Ein larmend Schweigen, was mich umgab, -
Da ward ein Seelchen mir zugesandt,

Doch unbarmherzig verschlang’s das Grab -
Ich blieb allein mit meinen Liedern. «°

Wahrend der Lyrikband »Heimath« (1891) mit der Erkenntnis der Dichterin
endet -

»(...) Das Heimweh das ist todt!«* -

beginnt der spatere Lyrikband »Thau« (1900) mit dem Gedicht »Jugend-
weh«, in dem ausgedrlckt wird, dass Heimweh die Sehnsucht nach der
Erinnerung an vergangene Zeiten ist:

»(...)

Es ist dein eig’nes Herz, nach dem
Du heiB begehrst, im Jammer

Der groBen Welt, das ehedem

Dir Heim war, Herd und Kammer.«®

Die alltaglichen Dinge sind es, die in der Erinnerung Carmen Sylvas ihre
Heimatsehnsucht intensivieren:

»Nach dem Spitzwegerich an dem Wiesenrand
Und nach dem Schrammen vorm Hause,

Und nach dem knirschenden Rad im Sand,
Nach der Regenpumpe Gebrause,

Und nach dem Heuduft, dem Fliegentanz,
In der zitternden Mittagsschwiile,

Dem Laden6ffnen beim Rosenglanz

Des Thals, in der Abendkiihle,

Den blauen Kissen, darauf man sitzt,
Wo schon Geschlechter gesessen,

Und sieht, wie’s sonnig im Rheine blitzt,
Wie’s lodert aus allen Essen,

Dem Sensendengeln, nach dem Geruch
Der Génge! Der so alltaglich!

Dem alten Vorhang, dem Liederbuch,
Sehn’ ich mich so unsaglich!

% »Es hallte der Wald«, in: Carmen Sylva: Heimath, 1891, S. 45.
* »Gestorbenx, ibd., S. 82.
® »Jugendwehs, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 143.
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Nach den Sonnenfleckchen im Walde hell,
Den Wurzeln, den Waldmoossticken -
Das Heimweh, das ist ein arger Gesell,
Voll unergriindlicher Ttcken!

Das Heimweh bleibt dennoch der Lebenskeim,
Und wie tief man ihn auch vergraben,

So quillt zu Tage das Wértchen ,Heim*

In gliihenden Blutbuchstaben!«®

Nach der Erkenntnis der Dichterin, dass ihr die alte Heimat fremd gewor-
den ist und dass die neue Heimat weiterhin fremd bleiben wird, betrachtet
Carmen Sylva die unbegrenzte Weite - symbolisiert durch das Meermotiv -
als »Heimat« des »heimatlos« gewordenen Auswanderers:

»(...)

Sei du, Weite, mir Heimath, ErkenntniB3, und laB mich
Einmal verstanden mich fiihlen, einmal ergriindet,
Abenteurer, von dir, du nahende Weite!«’

Trotzdem ist im lyrischen Spatwerk das Heimatmotiv ebenso stark vertre-
ten wie in den friheren Gedichtb&dnden, so dass das Motiv des Heimatver-
lustes im Lyrikband »Meerlieder« (1891) nur als eine voribergehende Er-
scheinung - als Reaktion Carmen Sylvas auf ihre Exilzeit (1891-1894) - in
Carmen Sylvas Leben wie in ihrem literarischen Werk Geltung bean-
sprucht.

Sowohl in dem Zyklus »Mein Rhein« (1884) als auch in dem spaten Lyrik-
band »Unter der Blume« (1903) sind Lieder mit anakreontischer Motivik
und mit dem Klischee vom fréhlichen Rheinldnder zu finden.® Es handelt
sich in beiden Gedichtbanden um Lieder, die flir eine nachtragliche Verto-
nung konzipiert worden sind und die zur Popularitat der Dichterin Carmen
Sylva in ihrer deutschen Heimat und vorwiegend als »Dichterin des
Rheins« fiihren sollten.® Der Liederzyklus »Mein Rhein« verdeutlicht be-
reits im Titel, dass es sich um die Vermittlung einer kulturellen und idylli-
schen Landschaft aus subjektiver und autobiographischer Perspektive
handelt. Die literarische Rheinreise Carmen Sylvas flihrt zum Heimatort
der Dichterin Neuwied (bzw. Monrepos) sowie zu bekannten, legendaren
und idyllischen Orten in der Rheingegend: Bingen, der M&useturm, Rhein-
stein, Flrstenberg, Bacharach, die Pfalz, Oberwesel, der Loreleifelsen, St.
Goar, Bornhofen, die Marksburg, die Lahn, die Mosel, Braunsberg, Neu-
wied, Monrepos, Altwied, die Neuerburg, Andernach, Hammerstein, der
Laacher See, die Ahr, Remagen, Rolandseck, Heisterbach, Bonn, Kélin,

® »Heimweh«, in: Carmen Sylva: Unter der Blume, 1891, S. 33.

’ »An die Weite«, in: Carmen Sylva: Meerlieder, 1891, S. 1.

8 Zum Klischee des frohlichen Rheinlanders in der deutschen Literatur, vgl.: Cepl-
Kaufmann, Gertrude: Ein paar Tropfen Rheinwasser: das Rheinland als literarischer Er-
fahrungsraum, in: Géssmann, Wilhelm (Hrsg.): Literarisches Schreiben aus regionaler
Erfahrung, Westfalen-Rheinland-Oberschlesien und dariiber hinaus, Paderborn, 1996, S.
55-96.

% Vgl. Angaben in: Peters (1925), S. 43.
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Dusseldorf. Den Rahmen der literarischen Reise an den Rhein bilden die
Anfangs- und Schlussgedichte »GruB« und »Abschied«, in denen die
Dichterin den Heimatfluss als »alten Freund« und »Brautigam« bezeich-
net. Der Rhein wird als »GétterfluB« und »MarchengruB« zum Symbol des
idyllischen und sagenumwobenen deutschen Rheinlandes erhéht.™®
Unterschiedliche Stoffe und Motive in dem Zyklus »Mein Rhein« werden
vornehmlich in Liedform wiedergegeben: historische Themen'" und Motive
aus deutschen Rheinsagen'?, das alte Wiedische Geschlecht'®, Heimat-
sehnsucht und autobiographische Begebenheiten', der Rhein als Grenze
zwischen Frankreich und Deutschland'® und als politisch brisanter Ort (Kri-
tik des deutsch-franzdsischen Konflikts)'®, Lob des Rheinweins'’, Land-
schaftsbilder'®, paradiesisches Leben am Rhein'®, das Loreleimotiv (nicht
kontemplativ sondern in einer an Heines ironischem Ton erinnernden Ma-
nier)zo, das Klischee vom fréhlichen Rheinlander (der »sentimental«, »ein
bisschen verriickt« und »im Gliick am traurigsten« ist)*', negative Rhein-
bilder (das Gefangnis in Marksburg und die Irrenanstalt in Andernach am
Rhein)??, mystisch-phantastische Bilder (der Seelenchor der Verstorbenen
in der Klosterkirche Maria Laach)®, das scherzhaft-anakreontische Stu-
dentenlied »Bonn«*,

Die idyllische Landschaft und der fréhliche Menschenschlag am Rhein
werden auch in anderen Werken Carmen Sylvas vermittelt, in denen vor-
nehmlich der scherzhafte Ton und anakreontische Aspekte dominieren.?
So wird in der Versdichtung »Hammerstein« eine kirchliche Feier am
Rhein Anlass zur Gegeniberstellung heidnischer Mythologie und christli-
cher Rituale (Weinweihe und Marienwallfahrt), alten Naturglaubens und
neueren »Gotzentums«. Wéhrend Carmen Sylva in anderen Werken den
Fetischcharakter der christlichen Religion als lebendiges Erbe der heidni-
schen Vélker, die zum Christentum bekehrt wurden, kritisiert?®, verwendet
sie diesen religios-heidnischen Aspekt in dem Epos »Hammerstein« als

1%vgl.: »GruBl«, in: Carmen Sylva: Mein Rhein, 1884, S. 5.

"'vgl. Ibd.: »Bingen«, »Hammerstein«.

2 ygl. Ibd.: »Der Mausethurm«, »Die Neuerburg«.

3vgl. Ibd.: »Mein Vaterhaus-«.

Vgl Ibd.: »Monrepos«, »KdIn«.

1 Vgl.: »Oberwesel«, »Die Pfalz«, in: Carmen Sylva: Mein Rhein, 1884.

'® Kritik des Zwistes zwischen den Nationen Frankreich und Deutschland, vgl. ibd.:
»Bornhofen« und »Oberwesel«.

'"Vgl. Ibd.: »Fiirstenberg.

18 Vgl. Ibd.: »Bacharach«, »Rheinstein«, »Die Lahn«, »Braunsberg, »Remagen«.

'9'vgl. Ibd.: »Rolandseck«, »Hesterbachx«.

20 Aufklarung versus Aberglaube (Hexenglaube), vgl. lbd.: »Lorelei«.

2 vgl. lbd.: »St. Goar«, »Die Ahr«.

22 \gl. lbod.: »Die Marksburg«, »Andernach«.

2 vgl. lbd.: »Der Laacher See«.

24 vgl. lbd.: »Bonnx.

% ygl.: Carmen Sylva: »Hammerstein«, 1880; »Garung«, in: Meine Ruh', 1884, S. 74;
ibd., 1901, I, S. 3; »Unverantwortlich«, ibd., 1884, S. 80; ibd., 1901, Ill, S. 33; »Ernied-
rigt«, ibd., 1884, S. 83; ibd., 1901, lll, S. 36; »Wein, Weib und Gesang«, ibd., 1884, S. 87;
ibd., 1901, Ill, S. 38.

% vgl. Kapitel 3.2 Religionskritik, Religiositat und Naturmystik.
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scherzhaftes Motiv. Der personifizierte »Vater Rhein« Uberwindet seinen
Arger Uber die Menschen durch den fréhlichen Gesang der Schiffer:

»Klingend klang’s aus tausend Kehlen,
Freudefunkelnd flogen Scherze

Leicht rheinauf, rheinab, es weilten
Nur die ems’gen Hande, Reben
Schneidend, unterm FlBestampfen
Flossen Tropfen siiBen Mostes,
Hallend sandten alle Halden

Junger Burschen Jubelschreien

Sich zuriick, dazwischen zog auf
Klarem Strom bekrénzt ein Schiff hin,
Darin feierlich die Frauen

Singend zu des Segens Quelle,

Zur Liebwerthen, Wunderreichen
Wallten, ersten Wein zu weihen.
Lachend sprach der Vater Rhein drob:
.Meine Macht ist ganz vergessen;
Friher floB flr mich des feinsten
Weines erste Spende; ‘Ewig

GroBer Gnadengeber!’ griiBten

Mich die Menschen, und nun muf3 ich
Selber sie zum suBen, gast'gen
Holzklotz tragen; trotzig wollt’ ich

Sie vernichten, doch ihr Singen

Klang so kl&glich, daB ich lachte,

Hab’ den Groll drob ganz vergessen.“«*’

Anakreontische Aspekte und Motive der Rheinsagen bestimmen auch das
folgende Gedicht »Garung«, in dem Daktylen, Klangmalerei und Alliterati-
on einen flieBenden Rhythmus und eine feierliche Stimmung erzeugen:

»Geh’ zu den schallenden
Himmelwérts hallenden
Jubelgesang,

Stimm’ in den fallenden
Feierlich wallenden
Rauschenden Klang.

Trink’ mit den Trinkenden,
Freu’ Dich am blinkenden
Gottlichen Wein,

Folge dem Winkenden
Sorgen versinkenden
Jauchzen und Schrei’n!

LaB nur die zagenden
Zukunft erfragenden
Sorgen zu Haus,

Zieh’ mit den Wagenden
Jugendgliick Jagenden
Heiter hinaus!

" »Hammerstein«, in: Carmen Sylva: Stiirme, 4. Auflage, 1903, S. 106.
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Fihle der Schweifenden
Frahling Durchstreifenden
Glauben und Gluck,
Schaut nur lhr Reifenden
Wahrheit Ergreifenden
Sehnend zurtick!«*®

Beschwingter ist das Rheinweinlied aus der Versdichtung »Hammerstein«.
Jamben und Anapéste bewirken einen dynamischen Rhythmus, der die
Froéhlichkeit am Rhein vermitteln soll:

»Es leuchten die Reben,
Es funkelt der Wein,
Drum brauset des Leben
Am lustigen Rhein!

(...)

Die H&upter gezieret,
Die Herzen erhellt,
Der Wein, der regieret
Allein in der Welt.

Im Rheine versunken
Liegt goldener Hort,
Doch wer ihn getrunken,
Der trégt ihn ja fort.

Und doch hat man nimmer
Den Dieben gewehrt,

Es blieb noch sein Schimmer,
Sein Gold unversehrt.

Er schenkte den Dieben
Nur Leben und Lust,

Und Manchem ist blieben
Ein Lied in der Brust.

Drum brauset das Leben
Am lustigen Rhein,

Sein Konig soll leben,
Sein herrlicher Wein!«*

Die historische Vermittlung germanischer Vorzeit in Carmen Sylvas Werk
beschrankt sich auf Bilder, in denen grausame und »blutige« Sitten der
Germanen, dagegen aber tapfere und selbstbewusste germanische Frau-
en dargestellt werden.® Die Vorliebe Carmen Sylvas zum Mittelalter ist in
ihrem Werk deutlich. Die mittelalterlichen Zustande in den Rheinburgen
werden glorifiziert und gleichzeitig werden auch die wiedischen Vorfahren

% ,Garung«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 74; ibd., 1901, I, S. 3.
2 »Hammerstein«, in: Carmen Sylva: Stiirme, 4. Auflage, 1903, S. 104f.
80 Vgl.: »Ullranda«, in: Carmen Sylva: Frauenmuth, 1890, S. 1-52.
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der Autorin idealisiert. In »Hammerstein« ist eine Trennung der Manner-
welt festzustellen, die anhand des literarischen Stoffes Heinrich V. mit
Kampf, Betrug, Verfolgung, Mord und Totschlag assoziiert wird, von der
Frauenwelt, die sich mit schdénen Tatigkeiten und Dingen, mit Handarbeit,
Dichtung und Musik, beschéftigt. Carmen Sylvas stolze, pflichtbewusste
und tapfere Frauen der Mittelalterzeit sind besonders auffallend.®’ Das
weibliche Idealbild Carmen Sylvas ist die weise Burgfrau, die sich um die
Téchter und Schwiegertdchter mutterlich sorgt und kimmert, die Burgwirt-
schaft selbstbewusst und gekonnt flihrt und in MuBestunden schéne
Handarbeit und gute Hausmusik pflegt. In »Hammerstein« verkdrpert die
wiedische Gréfin Mechthildis (eine Vorfahrin Carmen Sylvas) die ideale
Burgfrau. Besonderen Wert legt Carmen Sylva auf den Detailrealismus in
der Beschreibung der auBeren Erscheinung und des Selbstbewusstseins
Mechthildis:

»Stattlich stand in weiten Saales
Mitten Frau Mechthildis, theilte

Allen Frauen Arbeit aus, die

Einen lobend, lind und liebreich

Andre tadelnd. (...)

Ihr Gewand war weifRe Wolle,

Driiber weiche, weiBe Seide,

Schon verbramt mit schwarzem Pelze;
Goldnes Netz umschloB das glénzend
Braune Haare, daruber hing ein
Schleier, der zum Theile schmeichelnd
Hals und Brust verhlillte. Herrisch,
Dunkelblau, durchbohrend thronten
Ueber grader Nase groBe

Augen, lieblich lachelte der

Mund, in schéner Schwingung. Schelmisch
Gab ein Griibchen dann und wann dem
Kraft'gen Kinne heit're Anmuth.

Grade, dunkle Brauen bogen

Leicht nach Innen sich und lieBen
Oefters eine feine Falte

Ob der Nase streng erscheinen. «*

Die Hausherrin verteilt nicht nur Arbeit und Lob oder Tadel sondern ist
selber handwerklich sehr geschickt:

»(...) Mit der Spindel in der
Vollen, schénen Hand so schaute
Freundlich aus des Fensters tiefer
Nische nieder (...) die Gréfin.«*

Die weiblichen Tugenden der Gréafin (Mutterlichkeit, Flrsorge, Feingefuhl
und psychologisches Gesplr) kommen bei der Ankunft der Tochter des
Grafen Hammerstein zum Vorschein:

¥ vgl.: »Hammerstein«, in: Carmen Sylva: Stiirme, 4. Auflage, 1903, S. 53-132.
% ,Hammerstein«, in: Carmen Sylva: Stirme, 4. Auflage, 1903, S. 95f.
®bd., S. 97.
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»Mutterlich schloB beide Magdlein
In die Arme sie und suchte

In den zarten Ziigen wortlos

Das Erlebte schnell zu lesen.«**

»Sinnend sagte sich die Gréafin,
Weiblich sein, sie dirfe fragend
Nicht das Magdlein quéalen; doch das
Liebesleid zu lindern lag am

Herzen ihr; es hingen heimlich
Sorgend mdtterlich am Méagdlein
Frau Mechthildis bange Blicke.«* -

Lebensweisheit pragt das Handeln der alten Gréfin:

»,(...) ich sehe

Minne ist nicht immer Menschen
Feindlich; - fand sie oft im Fehlgriff
Gréaulich schéne Knaul verwirren,
Und der Lebensfadlein ebne

Bahn zerstéren, bin ihr bitter

Gram gewesen, doch nun griiB’ ich
Warm ihr Handeln.“«>®

» Meistens ist der Menschen Muth nur
Stolz und Scham, es stiinde schlecht um
Heldenehre, fehlten diese.“«®’

Die Mittelaltermotivik in Carmen Sylvas »Hammerstein« ist nicht allein auf
die zeitgendssische Mittelalterrenaissance zurtckzufuhren. Im Versepos
»Hammerstein«, der den literarischen Stoff Kaiser Heinrich IV. (1050-
1106) aufgreift, ist der primdre Handlungsort Burg Hammerstein einer der
letzten Zufluchtsorte des Kaisers vor der Verfolgung durch seinen Sohn.
Obwohl mit Burg Hammerstein sich ebenfalls eine Liebesgeschichte mit
gliicklichem Ende verbindet®, wahlte Carmen Sylva bewusst den Stoff
des Grafen Hammerstein, dessen tapfere, pflichtbewusste und patriotisch
gesinnte Téchter den Schmerz ihres Vaters, keinen Sohn zu haben, in
Freude und Stolz Uber seine Tochter wenden. Neben der Heroisierung
weiblicher Tugenden wird durch den kurzen Aufenthalt der Tdchter des
Grafen Hammerstein auf Burg Wied auf die mittelalterliche Vergangenheit
des alten wiedischen Geschlechts hingewiesen. Auch in dieser Beziehung
werden nicht M&nnerehre oder Kriegsruhm glorifiziert. Durch die Idealisie-
rung der wiedischen Grafin Mechthildis lenkt Carmen Sylva den Leser auf

*Ibd., S. 96.

*pbd., S. 98.

*Ibd., S. 96.

" bd., S. 100.

% Die auf eine reale mittelalterliche Begebenheit zuriickgehende Geschichte vom lieben-
den Paar auf Burg Hammerstein, das einen Streit zwischen Kaiser Heinrich Il. und Main-
zer Kirchenfirsten ausldste. Vgl.: Hibner, Paul: Der Rhein. Von den Quellen bis zu den
Mindungen, Frankfurt am Main: Societéts-Verlag, 1974, S. 372f.
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die Bescheidenheit des mittelalterlichen Burgfrauenlebens, das gegenuber
der rauheren Mannerwelt harmonisch und geordnet anmutet. Entgegen
den Tendenzen der Grinderzeit, das im Mittelalter herrschende Span-
nungsverhaltnis zwischen deutschem Kaisertum und rémischem Papst
darzustellen®, bietet Carmen Sylva eine individuelle und auf die mittelal-
terliche Geschichte des wiedischen Geschlechts hinweisende Variante
des historischen Stoffs Heinrichs IV.. Der politisch-historische Anspruch
Carmen Sylvas in Bezug auf das wiedische Geschlecht in »Hammerstein«
ist trotzdem deutlich. Ahnlich politisch motiviert waren auch die zahlrei-
chen Salier- und Stauferdramen der Grinderzeit. Diese dienten im deut-
schen Kaiserreich dem Anspruch der Hohenzollern-Dynastie, in unmittel-
barem Anschluss an die mittelalterliche Reichstradition gebracht zu wer-
den, und wurden als ein Beitrag zur zeitgendssischen politischen Ausei-
nandersetzung verstanden.*® Der zeitgendssischen Mythisierungstendenz
der Hohenzollern-Dynastie stellt Carmen Sylva den Versuch einer Mythi-
sierung der eigenen Familiengeschichte entgegen. Dadurch verdeutlicht
die dichtende Kdnigin nicht nur die weiterhin starke Bindung an ihre rhei-
nische Heimat, sondern sie versucht auch ein zeitgendssisches Politikum
hervorzuheben: ihre farstliche Herkunft, die auf eine lange und bis in das
Mittelalter reichende Tradition unmittelbar anschlie3t.

Das aktuelle Zeitgeschehen in Carmen Sylvas Werk vermittelt einerseits
die Verharmlosung und Verherrlichung des Krieges, andererseits die Kritik
an den imperialistischen Absichten Kaiser Wilhelm Il., womit die ethische
Widerspruchlichkeit Carmen Sylvas zwischen Kriegsverharmlosung und
pazifistischem Anspruch offenbar wird. In dem Band »Handwerkerlieder«
(1891), der ahnlich wie die Rheinliederbande («Unter der Blume« und
»Mein Rhein«) an deutsche Gesangsvereine gewidmet ist, werden zahl-
reiche Gewerke aufgegriffen und weniger mit Arbeitsvorgangen oder Cha-
rakteristiken des jeweiligen Handwerks (Berufsstolz, Beschreibung der
Arbeit) als mit verschiedenen Aspekten des menschlichen Leids (harte
Arbeit, schlechter Verdienst, Arbeitslosigkeit, Trauer, Liebeskummer) in
Verbindung gebracht. So sind recht unterschiedliche Liedergruppen fest-
zustellen: populistisch beabsichtigte Lieder mit derbem Humor und um-
gangssprachlichen Redewendungen (meist Uber den Berufsstolz aber
auch Uber den Arger der Handwerker wegen unzufriedener Kunden), Lie-
der mit sozialer Thematik (schlechte Arbeitsverhaltnisse, geringer Ver-
dienst, Armut, Krankheit, Prostitution als Folge der Armut), Liebeslieder,
Lieder zur erweiterten »Handwerksthematik« (Klnstler, Schriftsteller, Sol-
daten, Henker; autobiographisch zum Schicksal als Kdnigin), Lieder zum
Vergleich rumanischer und deutscher Landwirtschaft sowie Preislieder auf
das deutsche Kaiserhaus. Der Militarismus und die Verharmlosung des
Kriegsmordens in einigen wenigen Gedichten stellen die Glaubwirdigkeit
einer pazifistischen Haltung Carmen Sylvas in Frage. Obwohl der Versuch
Carmen Sylvas ein scherzhaftes Kénigshusarenlied zu verfassen zu einer

% Sprengel (1998), S. 16.
“Ibd., S. 16.
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schauerlich-kitschigen Verherrlichung der Gewalt geflihrt hat, wurde gera-
de dieses Lied vom befreundeten Komponisten August Bungert (von dem
eine Reihe weiterer Lieder Carmen Sylvas vertont wurden) in Noten ge-
setzt*":

»(...)

Lehm op! Lehm op!

Schlagt zu Brei die Welt!

Z&h der StofB3 im ErdenkloB,
Stein und Bein zerschellt! (...)«*?

Ein ebenfalls heiter intendiertes Kriegslied ist »Die Fanfare«, in dem Ge-
waltakte durch den fréhlich-beschwingten Ton verharmlost und verherrlicht

werden:
»(...)
Der Schlachtruf hallt,
Der Lockruf schallt
Vom Plan: Herbei! Herbei!
Es kommt der Tanz!
Hie Waffenglanz!
So dréhnt das Feldgeschrei!

(...)

Flieg hin, mein RoB,

Zum LanzenstoB, -

Wer darf da mide sein!
Es riecht nach Blut,

Wie Knistergluth, -

Hei ho! die Sporen ein!«*?

Auch in dem Gedicht »Germanisch« wird der Krieg von einem kranken
Kampfer als »lustiger Waffentanz« idealisiert und herbeigesehnt, dagegen
der Tod im eigenen Haus als unwirdig betrachtet:

»(...)

In meinem Bett zu sterben,
Das thu’ mir, Gott, nicht an!
Den Kranz will ich erwerben,
Und farbt mein Blut die Bahn.

In meinem Bett zu siechen,
O Vater! heisch’ es nicht!

Geistlos dahin zu kriechen,
Erloschen Gluth und Licht!

(...)

Zum lust'gen Waffentanze
Gieb du mir Herz und Hand!«*

*' Naheres zu Carmen Sylvas Freundschaft mit dem deutschen Komponisten August
Bungert in: Schmidt (1995).

42 »Kénigshusarenlied«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 24.

3 »Die Fanfare«, in: Carmen Sylva: Heimath, 1891, S. 63.
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Das einzige durch seinem provokativen satirischen Ton markante Anti-
kriegsgedicht Carmen Sylvas ist »Germania« (1901):

»Nicht Dornréschen bist Du, im Schlaf
Das einst ein holder Prinz erweckt,
Schlachtdonner war es, der Dich traf,
Der Dich vom Schlummer aufgeschrecki.

Hast ungefragt aufs Lockenhaupt

Des Mittelalters Helm gesturzt,

Und streifst durch Larch- und Lindenstaub,
Die Klinge frei, das Kleid geschdirzt.

Wo ist der Feind? Du fragst nicht: Wer?
Ganz gleich, wenn Schildklang irgendwo,
Stirmst wie die Windsbraut Du daher,
Mit lautem Sang, des Schlagens froh.

Was hat man Dir zu Leid gethan?

Gar Nichts! -Was hat Dich denn gekrankt?
Nichts! Nichts! Dort dréhnt es auf dem Plan!
Soll ich da zuseh’n, armverschrankt?

Hei! Hollah ho! Der Wald wird wach!
Das donnert gut, das prasselt fein!
Wo meine Klinge Bahn sich brach,
Die Elbe géhrt, es brennt der Rhein!

Germania! Du groBes Kind!

Dich bandigt auch nicht Liebgewalt!
Du bist nicht, wie die Magdlein sind,
Du wirst nicht wie die Mutter alt!

Kein Dornréschen! Du spinnst ja nie!
Und Deine frischen Lippen kBt

Kein Frihling warm, Du wandelst wie
Die Keuschheit, herb und unversiiBt!

Germania! Schlaf Du wieder! Schlaf!
Traum’ von Walhallas Gétterreich!

Dein FuB zertrat, Dein Schwerthieb traf!
Man zahlt Dirs wieder, Streich um Streich!

LaB sie doch raufen, drauf3 im Tann,
Was willst Du noch geharnischt steh’n!
Greif zu der Kunkel dann und wann,
Wenn Ritter Dir vorGbergeh'’n.

Und flicht die wilden Locken, Dirn,
Und sanft'ge Deiner Augen Glanz!
Leg’ Blumenkranze um die Stirn,

Zum Reigentanz, statt Waffentanz.

* »Germanische, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 110.

99



LaB zierlich schleifen Dein Gewand,
Und sing zur Laute, geh zum Dom,

LaB aus dem Schwertkorb Deine Hand,
Sonst bandigt Dich der Vélkerstrom.

Sag’ nicht, daB Du so stark bist, Maid,
Und lach nicht so, und sing nicht so!
Sie thun Dir, Holden, was zu leid,

Die so unzahmbar lebensfroh!«*

Die Prophezeihung Carmen Sylvas, dass Deutschlands Kampfbegeiste-
rung die Strafe des »Voélkerstroms« bringen werde, ist bemerkenswert, die
Reduktion des Gedichts auf dieses Motiv allein flihrt aber zum Missverste-
hen des gesamten Kontextes.*® Carmen Sylvas Darstellung der Germania
gleicht der in der bildenden Kunst des 19. Jahrhunderts vor allem als
kampferische Frauendarstellung vermittelten Allegorie Deutschlands.
FOhrt man das Schlafmotiv des Gedichts Carmen Sylvas auf zwei deutli-
che literarische beziehungsweise mythisch-historische Bezlge hin, Dorn-
réschen und Barbarossa, so stellt sich die Frage nach der Funktion dieses
Motivs im Gedicht. Mittels Marchenmotivik wird das mythische Motiv des
schlafenden Kriegers Barbarossas (im Gedicht durch die Bezeichnung
»des Mittelalters Helm« verdeutlicht) auf eine weibliche und zugleich
harmlos anmutende Marchenfigur Gbertragen, dem Dornréschen. Obwohl
das schlafende Dornrdschen in dem Grimmschen Marchen dem Kénigs-
sohn nur durch seine Schénheit von der angeblichen Tugend und Un-
schuld ahnen lassen kann, gilt es als »Verkérperung von Tugend und
Schénheit« und als unschuldig Bestrafene.*” Carmen Sylvas Germania
dagegen wird am Gedichtanfang von diesem Unschuldsbild entfernt und
entspricht vielmehr der Redewendung »Schlafende Geister soll man nicht
wecken«. Verglichen mit der Schénheit und Tugend (Unschuld) eines
Dornréschens, ist Carmen Sylvas Germania eine Verwildete, ihre Keusch-
heit ist »herb«, ihre Kampflust grundlos und zerstérerisch. Anders als im
Grimmschen Marchen, wo Dornréschen im Wachzustand durch Schénheit
und Tugend, und im Schlafzustand durch seine Schénheit bezaubert, ist
Carmen Sylvas Germania im Wachzustand eine wilde Schénheit und mu-
tet nur im Schlaf tugendhaft an. Wahrend Dornréschen von einem Konigs-
sohn mit einem Kuss erweckt und vom bdsen Zauber erldst wird, wird
Germania nicht erlést sondern von kdmpfenden Rittern wachgerittelt und
zum Kampf »verflhrt«. So verstandlich und legitim die Warnung an »Ger-
mania« in Carmen Sylvas Gedicht erscheint, so wenig legitim ist aber das
indirekt vermittelte Recht der kdmpfenden Nachbarvélker auf Bestrafung

*® »Germania«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, V, S. 125.

* Vgl. die unzureichende Interpretation Peters und Heitmanns infolge der unvollstandi-
gen Zitierung des Gedichts »Germania« von Carmen Sylva, in: Peters (1925), S. 75f und
Heitmann (1994), S. 308. In beiden Fallen wird die Warnung in Carmen Sylvas Gedicht
als Prophezeiung der Niederlage Deutschlands in den Weltkriegen des 20. Jahrhunderts
interpretiert.

d Vgl.: Solms, Wilhelm: Die Moral von Grimms Marchen, Darmstadt: Primus Verlag,
1999, S. 46.
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infolge ihrer »Verfihrung«. Und letzteres hat im Gedicht Carmen Sylvas
eine mindernde Wirkung auf die Schuld einer bloB »verfihrten« Germania.
Das Klischee des »singenden Deutschlands«*8, das in dem oben zitierten
Gedicht »Germania« auftaucht, wird in einem weiteren kriegskritischen
Gedicht Carmen Sylvas ebenfalls vermittelt:

»(...)

Sing’ du, mein Heimathland,

Aus voller Brust, mit Jubelkehle,

Du brauchst kein Prachtgewand,

Nicht Ruhm; schmiick’ deine liebe Seele!«*°

Carmen Sylvas panegyrische Lyrik auf Kaiser Wilhelm I. und den Kron-
prinzen Friedrich verdeutlicht gleichermaBen die freundschaftliche Bezie-
hung zwischen Kénig Carol I. von Rumanien (ebenfalls aus dem Hohen-
zollerschen Flrstenhause stammend) mit dem ersten deutschen Kaiser
und vor allem seine Freundschaft mit dem Thronfolger Friedrich.*® Dage-
gen ist die Distanz Carmen Sylvas zur Politik Wilhelms Il. in dem weiter
oben zitierten Gedicht »Germania« (1901) deutlich. Die Gedichte zum Tod
von Kaiser Wilhelm I. und zur Krankheit des Thronfolgers Friedrich sind in
dem Band »Handwerkerlieder« (1891) erschienen. Noch vor dem Er-
scheinen der »Handwerkerlieder« wurde das Gedicht »Deutschlands Ge-
bet« bereits in deutschen Zeitungen verdffentlicht.”’ In diesem Gedicht
Carmen Sylvas betet das deutsche Volk fiir die Genesung seines todkran-
ken Thronfolgers, der als tapferer Heerflhrer erhéht wird. Der Gebrauch
der Diminutivform des Namens im Gedicht soll Vertraulichkeit und Ver-
bundenheit der Bevdlkerung mit dem jungen Friedrich vermitteln. In
Zusammenhang mit der ernsten Todesthematik hat aber die Bezeichnung
»unser Fritz« eine eher komische Wirkung:

»Und wenn Dein Volk Dich, Gott, vergaB,
Sei gnéadig in der Strafe MaB!

Der heit’ren Blicks den Tod geschaut,
Dem sei’n wir anvertraut!

Wir zittern nicht vor Noth und Kampf,
Geht Er voran im Schlachtendampf,
Durch Wogenprall, Kanonenblitz -
Wir folgen unserm Fritz!

Gott! sei uns gnéadig! tief und bang
Steigt Ein Gebet aus Vélkerdrang,
Ob Todesdrau’n und Menschenwitz:
Erhalt’ uns unsern Fritz!«>

8 Zum Klischee des »singenden Deutschlands« vgl.: Cepl-Kaufmann (1996), S. 55-96.
*9,8ingt man in Deutschland?«, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 92.

% Nahere Angaben zur freundschaftlichen Beziehung zwischen Carol und Friedrich, vgl.:
BriefauBerungen Carmen Sylvas zit. in: Kremnitz (1903), S. 257ff.

' vgl.: ibd., S. 260.

°2 »Deutschlands Gebet«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 143.
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Pathos und erhabener Ton dagegen herrschen im ersten Teil des Ge-
dichts auf den Tod Kaiser Wilhelm |., den das ganze (ebenfalls scheiden-
de) personifizierte Jahrhundert ehrfurchtsvoll mit dem Siegeskranz kront.
Die Todesszenerie wirkt monumentalisch, gewissermaBen wie eine Tra-
gbdienkulisse. Der Tonwechsel in den ersten zwei Zeilen der Schlussstro-
phe vom erhabenen zum rihrenden Ton (durch den Einbezug der téchter-
lichen Flirsorge am Sterbebett des Vaters) dagegen widerspiegelt Vertrau-
lichkeit und bringt das Geschehen auf die Ebene des Menschlichen und
Alltaglichen. Die Verherrlichung des »alten Helden« Wilhelm |. als pflicht-
bewussten Herrscher und Landesvater wird in den letzten Zeilen der
Schlussstrophe durch einen erneuten Tonwechsel vom rihrenden zum
realistischen Ton (Benennung des Todes und Abwehr der Schwéache)
vermittelt:

»Da liegt auf seinem Sterbebett

Der greise Held. Es lauschen um ihn her,
Die mitgeké&mpft den Kampf der Wel,

Die mitgelebt, und seufzen tief und schwer.

Das wandernde Jahrhundert schwebt

Ihm noch ums Haupt, und halt den Athem an,
Und zeigt auf Nemesis. Der Lorbeer bebt

lhm in der Hand. Er schaut den Kaiser an,

Und rollt den Vorhang auf. Da schweift
Fernhin sein Blick. Er redet fort und fort,
Was leuchtend klar sein Geist begreift,
Noch einzukleiden in der Menschen Wort.

,O Vater! Du wirst miide! Ruh’

Ein Stindlein!” spricht die Tochter. ,Nein!
Mir schlie3t der Tod die Werkstatt zu,

Ich habe keine Zeit mehr, mid’ zu sein!“«®

Die Auseinandersetzung Carmen Sylvas mit ihrer deutschen Heimat um-
fasst neben der Heimatsehnsucht und dem deutschen Rheinmythos auch
die zeitaktuelle Deutschlandpolitik. In der nostalgischen Erinnerung an die
verlassene Rheinheimat werden die vergangenen Zeiten zum »Jugend-
weh« verklart. Historische Thematik und die Betrachtung aktuellen Zeitge-
schehens dagegen weisen im Werk Carmen Sylvas eine deutliche politi-
sche Tendenz auf, die in Zusammenhang mit dem allzu deutlichen Anlie-
gen Carmen Sylvas zur Hervorhebung ihrer Zugehdrigkeit zum deutschen
Reich und der eigenen bis ins Mittelalter zurlickgreifende Familientradition
zu betrachten ist. Der in Erinnerungen geauBerte Selbstvergleich der Ké-
nigin mit einer Missionarsgattin verwirklicht sich in der eigenen schriftstel-
lerischen Tatigkeit, die deutliche didaktisch-moralisierende und zeittypi-
sche kolonialistische Tendenzen aufweist.

%% »Des Kaisers letztes Wort«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 144.
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11.2 Das rumanische Konigreich

In literarischen Texten Carmen Sylvas, deren Handlung in Rumanien loka-
lisiert oder in denen rumanische Geschichte und Kultur aufgegriffen wer-
den, sind zwei Tendenzen feststellbar: einerseits Volkserziehung und dy-
nastische Propaganda in Rumanien (fir die neue Dynastie unter Karl I.,
abstammend aus dem Firstenhause von Hohenzollern-Sigmaringen), an-
dererseits kulturelle Vermittlung zwischen Rumanien und Deutschland.

Das mehrbandig konzipierte Buch »Aus Carmen Sylva’s Kénigreich«, von
dem jedoch nur zwei Bande fertiggestellt wurden®, ist als Jugendlektiire in
Rumanien und Deutschland erschienen. Der erste Band »Pelesch-
Méarchen« ist der Versuch Carmen Sylvas, ein neues Marchenbuch fir das
Land zu schaffen, das durch die Verbindung ruméanischer und deutscher
Méarchenmotive symbolisch den Aufbruch des kirzlich gegrindeten Kénig-
reichs Rumanien unter der neuen Dynastie auslandischer Herkunft vermit-
teln sollte. Um eine mdglichst groBe Verbreitung und Rezeption in Ruma-
nien zu erreichen, wurde die rumanische Ubersetzung der »Pelesch-
Mérchen« als Pramienbuch fir die Schulen vertrieben.>® Betrachtet man
die unterschiedlichen Rezeptionskreise - die deutschen und die rumani-
schen Leser - separat, so sind unterschiedliche Rezeptionserwartungen
des Werks »Aus Carmen Sylva’s Koénigreich« in Ruménien und in
Deutschland feststellbar. Die Offenbarung eigener Identitat und sozialer
Position bereits im Titel des Gesamtwerks »Aus Carmen Sylva’s Koénig-
reich«, die Wiedergabe der Beweggriinde der Autorin fir das Verfassen
und Veroffentlichen der »Pelesch-Marchen« im Widmungsgedicht und im
ersten Teil der Rahmenerzahlung verdeutlichten den kulturellen Vermitt-
lungscharakter insbesondere des deutschsprachigen Werks. Nur die deut-
sche Fassung des zweibandigen Werks erschien unter dem Ubertitel »Aus
Carmen Sylva’s Kénigreich«, und nur in der deutschen Fassung der »Pe-
lesch-Marchen« ist das Widmungsgedicht »An die Kinder« enthalten. Die
rumanische Fassung der Pelesch-Marchen dagegen ist von der Tendenz
zur Volkserziehung gepréagt. Far die rumanischen Leser bedeutete die Lo-
kalisierung der »Pelesch-Marchen« in den rumanischen Karpaten, im Tal
des Gebirgsbaches Pelesch, wo das neue Kdnigsschloss errichtet wurde,
keine »exotische« Landschaft. Es handelte sich aber um eine literarisch
wie geographisch bis dahin wenig erwahnte Landschaft. Bis zu dem Bau
des Konigsschlosses und der Griindung des Kurortes Sinaia, wodurch die
Bekanntheit des Kurortes auch im Ausland stieg, waren in dieser Land-

> Laut eigener Briefaussage plante Carmen Sylva mehrere Bande dieses Werks: »Ges-
tern fir den zweiten Band ,Carmen Sylvas Kénigreich, Sagen und Erzéhlungen®, ,Cons-
tantin Brancoveanu“ und eben ,Die Mutter Stephans des Grossen® in Prosa gemacht. Der
Band kann ganz gut werden. Dann kommt der dritte mit Blumenlegenden, und dann den-
ke ich an einen vierten: Aus den rumanischen Chroniken. Daran hat noch kein Mensch
gedacht, und das wéare dann wirklich ein schénes und komplettes Werk flirs Land.«
(Briefaussage Carmen Sylvas zum Werk »Aus Carmen Sylva’s Kénigreich«, zit. in:
Kremnitz (1903), S. 227).

% Laut Mite Kremnitz folge Carmen Sylva bei der Verfassung der »Pelesch-Marchen«
einer Anregung des Kultusministers. Vgl.: Kremnitz (1903), S. 178.
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schaft nur ein kleines Kloster (Sinaia) und weitere Gebirgsdérfer vorhan-
den. In Carmen Sylvas Vorstellung symbolisierte das neue Schloss »Pe-
lesch«°® den Aufbruch des rumanischen Landes, das unter der neuen aus-
landischen Dynastie zu einem wirtschaftlichen und kulturellen Aufblihen
gelangt war und das sich nach dem Unabhangigkeitskrieg 1877/78, in
dem Koénig Carol I. das ruméanische Heer fluhrte, den Rang eines Kdnig-
reichs und die eigene politische Konsolidierung gegentiber den GroB-
méchten Europas erworben hatte.>’

Die »Pelesch-Marchen« enthalten eigene Kunstmarchen Carmen Sylvas,
in denen rumanische und deutsche Marchen- und Sagenmotive, histori-
sche Stoffe aus den ruméanischen Chroniken, sowie Landschaftsschilde-
rungen und Bilder rumanischen Brauchtums mit viel Phantasie und Kunst-
fertigkeit zu neuen volkstimlich anmutenden Marchen verwoben werden.
Im Pelesch-Marchen »Varful cu Dor« (Der Sehnsuchtsgipfel), zum Bei-
spiel, setzt sich die Begegnung des Marchenhelden mit dem Wunderbaren
aus mehreren Traumvisionen zusammen, die sich bis zur vierten und letz-
ten Vision, der Verkdrperung der Sehnsucht, steigern. Die damonischen
Erscheinungen (drei verfihrerische Frauengestalten, an Erlkénigs Tdchter
erinnernd) versuchen den Hirten lonel zu verfihren, anfangs mit verlo-
ckenden Versprechungen, dann indem sie die Gesichtszige der Verlobten
lonels aufnehmen.

»Als er erwachte, wogten die Wolken um sein Haupt und kamen immer néher, zuerst in
raschem Zuge, dann in plétzlicher Ruhe und als dichter Nebel umlagerten sie ihn, so
daB er nicht einen Schritt weit sehen konnte. Auf einmal schienen sie Form zu gewinnen
und sich bei den Handen haltend, umschwebten ihn wunderschéne Frauengestalten in
schneeweiBen, gldnzenden Gewandern. Er rieb sich die Augen, weil er noch zu trdumen
glaubte; da vernahm er ihren Gesang; der klang so weich, wie aus weiter Ferne und nun
streckten sie Lilienarme nach ihm aus: ,Du schéner Jingling! sei mein! sei mein! komn?’
mit mirl“ so rief es von allen Seiten. Er aber schiittelte nur das Haupt.«*®

Die wechselnde Perspektive von der Realitatsebene zur Ebene des magi-
schen Reiches spiegelt sich in der Wahrnehmung der klimatorischen Ver-
anderungen wider. In der Wirklichkeit nimmt der Held Klima und Umge-
bung wahr - Wolken, Wind und Schnee sowie die am Himmel sichtbaren
Gestirne. Auf der Ebene des magischen Reiches nimmt die Umgebung
Gestalt an, der schneebedeckie Berg wird zum herrlichen Palast, die

*® Das Schloss tragt den Namen des Gebirgsbaches Pelesch, der durch den Schlosspark
flieBt.

*” Vgl. Carmen Sylvas Briefaussagen in denen sie fiir die Dynastie wirbt und die Leistung
Kénig Carols I. in den Vordergrund stellt: »Das SchloB ist das Sinnbild des Aufblihens
des Landes. Zuerst wohnten wir lange Jahre in Ménchszellen im alten Kloster hier, und
als das SchloB wie eine groBe Villa aussah, da fingen wir an darin zu wohnen. Jetzt aber
ist nichts mehr vom ersten Anfang Gbrig.« (Brief Carmen Sylvas an Lina Sommer (um
1912), zit. in: Sommer (1916), S. 14). »Rumanien ist heute das reichste Land in Europa
(...). Wir haben schlimme Zeiten ausgehalten. Naturlich sahen wir auch keine Zivilliste;
denn wo nichts war, gab es nichts. Und nun steht das wunderbare SchloB und ist ein
wahres Monument ruméanischen Aufschwungs und seines Kdnigs Geduld und Ausdau-
er.« (Ibd., S. 49).

%8 ,Virful cu Dor«, in: Carmen Sylva: Pelesch-Marchen, 1883, S. 16f.
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kosmischen Elemente (Mond und Sterne) werden lebendig und der
Schnee entpuppt sich als ein Haufen Edelsteine, die die Bergmannlein
aus dem Berginneren zur Oberflache locken. Der Held widersteht allen
Versuchungen der Erdgeister, worauf die Visionen verschwinden und er
unter Schneemassen begraben und dem tobenden Sturm auf der Berges-
spitze ausgeliefert wird. Erst als die Sehnsucht des Helden Gestalt an-
nimmt, hat der Marchenheld die Vorahnung seines nahenden Todes. Die
»Hochzeit« mit der allegorisierten Sehnsucht bedeutet der Ubergang des
Helden in das Totenreich. Der im Marchen »Virful cu Dor« auftauchende
Ausdruck »Hochzeit mit der Sehnsucht« erinnert an die ruménische
Volksballade »Miorita« (Das Ldmmchen),>® wo der Tod als »Hochzeit mit
der Braut der Welt«®° umschrieben wird.

In Carmen Sylvas Marchen - und ebenfalls in ihren anderen literarischen
Schépfungen, deren Handlung in Rumanien spielt®' - wird der ruménische
Bauer oder Hirte stereotyp nach der Darstellungsart des »Miorita«-Hirten
wiedergegeben:

»Etwas abseits, auf den Stab gelehnt, stand ein schéner Hirte und sah mit seinen brom-
beerschwarzen Augen der Hora zu. Seine Gestalt war schlank, wie eine junge Tanne;
sein Haar fiel unter der weiBen Lammfellmiitze in schwarzen Locken auf seine Schultern.
Sein Hemd war grau, von einem breiten Ledergurt um die Hiften gehalten, an den Fii3en
hatte er Sandalen. «®

Ahnlich wie in der Darstellung ruméanischer Hirten werden auch ruméni-
sche Bauernmadchen oder Bauernfrauen im Werk Carmen Sylvas meist
stereotyp beschrieben und wirken exotisch, idyllisch und geklnstelt
zugleich.®® Die Wiedergabe rumanischer Bauerinnen lasst eine gewisse
Orientierung Carmen Sylvas an den idyllischen Bauernportraits des zeit-

% Vgl.: Balade populare roméanesti, Bucuresti: Ed. lon Creangs, 1984, S. 14. Deutsche
Ubersetzung: »Das LAmmchen«, in: Doina, Doina, hrsg. von Kurt Schebesch, Leer: Rau-
tenberg, 1969, S. 33 f.

% Das Motiv der Hochzeit als Metapher fiir den Tod kommt auch in Grimms »Kinder- und
Hausmaéarchen« vor, in der Kinderlegende Nr. 9, »Die himmlische Hochzeit«. Hier ist aber
der Held des Legendenmarchens, ein Junge, bloB Gast bei der »himmlischen Hochzeit«
und nicht, wie in Carmen Sylvas Méarchen oder in der Volksballade »Miorita«, selber der
»Brautigam des Todes« (Vgl.: Grimm, Jacob und Wilhelm: Kinder- und Hausmarchen,
1992, S. 279). Lutz Réhrich bezeichnet das Motiv der »himmlischen Hochzeit« als ein
»ganz spezifisches Legendenwunder« (In: Réhrich, Lutz: Marchen und Wirklichkeit,
1964, S. 37). In Carmen Sylvas Marchen ist aber dieses Motiv nicht legendenhaft, son-
dern hat sagenhaften Charakter: die Begegnung mit der Verkdrperung der Sehnsucht
wirkt ddmonisch auf den Helden und bringt ihm den Tod.

® vgl.: »Marioara, Drama in drei Aufziigen nach einer rumanischen Sage«, in: Carmen
Sylva: Frauenmuth, 1890, S. 53-143; »Beim Spinnen, in: Carmen Sylva: Handwerkerlie-
der, 1891, S. 86; »Horia«, in: Dito und Idem: Rache und andere Novellen, 2. Auflage,
1889, S. 329; »Neaga, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 323; Car-
men Sylva: »In der Lunca. Rumanische Idylle«, 1904, S. 9.

62, Virful cu Dor«, in: Carmen Sylva: Pelesch-Marchen, 1883, S. 12.

63 Vgl.: »Beim Spinnen«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 86; »Rachex, in:
Dito und Ildem: Rache und andere Novellen, 2. Auflage, 1889, S. 13f.
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gendssischen rumanischen Malers Nicolae Grigorescu (1837-1907)% er-
kennen. In der Erzahlung »Bucur«, die den Sagenstoff der Griindung der
rumanischen Hauptstadt Bukarests aufgreift, ist Carmen Sylvas Darstel-
lung eines Bauernmadchens so Uberladen mit Aspekten, die eine idylli-
sche Atmosphare, Exotik, Lokalfarbe und Kulturgut verdeutlichen und die
Emotionalitdt des Lesers (durch den in der ruméanischen Volksdichtung
ublichen Gebrauch vieler Diminutiva und Naturvergleiche) hervorrufen sol-
len, dass das Bild des Madchens als personifizierte Versuchung trivial
wirkt:

»Das gelbe Tlchlein war beim raschen Laufen vom Kopf auf die Schultern geglitten und
lieB die Fille von blauschwarzem Haar frei, das sich um Stirn und Nacken in kleinen
Léckchen krauselte und in dem, hinter dem winzigen Ohre, eine groBe, glihend rothe
Nelke schimmerte. So roth waren auch die Lippen, welche die weiBen Z&hnchen frei
lieBen. Aber was in dem tadellos schénen Oval dieses Kopfes das Schénste war, das
waren die wunderbaren Augen, die aussahen, wie das Meer vor dem Sturme. Drlber
wdlbten sich die Brauen, wie mit dem Pinsel gezogen, und davor hoben und senkten sich
lange schwarze Wimpern, wie Federn, die einen tiefen Schatten ins Auge und Uber die
weiche, braune Wange warfen, die vom raschen Lauf wie ein Pfirsich glihte. Den Busen
hatte sie mit Erdbeeren gefillt, den Grtel mit Blumen und in der Hand ruhte ein Krug von
gringlasirtem Thon. Auf dem jungen Grln, schimmerten die kleinen FiiBe unter dem
Hemcgg hervor, ihr kiihner Bogen und die feinen Kndchel machten ihre Flichtigkeit erklar-
lich.«

In mehreren »Pelesch-Marchen« erscheint eine dérfliche Umgebung als
Ausgang der Erzahlhandlung. Die Konzentration der Autorin auf die Be-
schaftigungen der Menschen, auf Brauche und Trachten sowie die Schil-
derung der Landschaft, die Erwahnung von Ortsnamen und die Erklarung
rumanischer Begriffe im Text dienen der Vermittlung idyllischer Bilder von
Rumanien sowie von rumanischem Kulturgut. In »Varful cu Dor« (Der
Sehnsuchtsgipfel) werden die pilgernden Dorfoewohner aus der Umge-
bung des Klosters Sinaia bei ihrem Tanz auf der Wiese geschildert:

»Es war einmal eine Hora® in Sinaia®’, wie sie noch nie gewesen war; denn es war ein
groBer Feiertag und im Kloster® hatten die Ménche Essen ausgetheilt, ganze Kiibel voll
und Alle hatten sich satt gegessen. Von weither waren die Leute gekommen, von Isvor
und Poeana Zapului®®, von Comarnic und Predeal’® und von tber den Bergen. Die Sonne

* Nicolae Grigorescu (1837-1904) malte in impressionistischem Stil zahlreiche Bilder mit
b&uerlich-ruménischer Thematik. Carmen Sylva veréffentlichte in dem Werk »In der Lun-
ca. Ruménische Idylle« zwei Abbildungen nach Gemalden Grigorescus, um dem deut-
schen Leser das Aussehen rumanischer Hirten und Bauernmé&dchen visuell zu vermitteln.
Vgl.: Carmen Sylva: »In der Lunca. Ruménische ldylle«, 1904.

% Bucur«, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 65f.

® Ein rumanischer variantenreicher Volkstanz im 2/4 -Takt, im geschlossenen Kreis ge-
tanzt. (Vgl.: Taschenlexikon Rumanien, Leipzig: Bibliographisches Institut, 1985, S. 109).

®” Ein Dorf im Peleschtal, das sich erst um 1900, nach dem Bau des Schlosses Pelesch
in unmittelbarer N&he, zu einem mondanen Kurort entwickelte. Vgl. dazu auch lorga,
Nicolae: Romania cum era pana la 1918, Bucuresti: Ed. Minerva, 1972, S. 266-271.

%8 Das Kloster Sinaia im Peleschtal.

% ,Zu Deutsch: ,Gemsmatte®.« FuBnote in: »Virful cu Dor«, in: Carmen Sylva: Pelesch-
Méarchen, 1883, S. 11.

" |svor, Poeana Tapului, Comarnic und Predeal sind Ortschaften in der Nahe von Sinaia.
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schien so warm in’s Thal hinein, daB die Madchen die Tlcher vom Kopf nahmen und die
Burschen die blumenbedeckten Hite zurlickschoben, weil ihnen warm wurde beim Tan-
zen. Die Frauen standen auf dem Rasen umher und saugten ihre Kinder; ihre Schleier
schimmerten weithin, so zart und weiB3 wie Blithen. Das war ein Stampfen und Jauchzen
von den fréhlichen Tanzern: die Madchen schienen zu schweben, als beriihrten ihre zier-
lichen FiBe den Boden nicht, die unter dem engen Rock herausguckten. lhre Hemden
waren reich und bunt gestickt und glitzerten von Gold, SOWIe die Miinzen am Halse. Un-
aufhorlich wogte der Tanz, zum rastlosen Spiel der Lautari’’, wie der Puls in den Adern,
wie die Wellen, in groBen und kleinen Kreisen.«"

Eine realistische Bearbeitung sozialer Thematik in Rumanien - die hand-
gearbeitete Tracht als bauerliches Statussymbol, als Ware und als exoti-
sches Karnevalkleid fur die Oberschicht - wird in dem Gedicht »Die Sticke-
rinnen« in dem Band »Handwerkerlieder« vermittelt:

»Der Herbst ging Ubers Feld. Die Frauen

Sind von der Arbeit heim, und greifen

Zu Gold und Seid’ und Wolle, rothem, blauem,
Gefarbtem Stoff mit goldnen Streifen.

Und auf dem feuchten Grunde sitzen
Am Rahmen sie, die Faden zahlend,
Und sticken Hemden, fein wie Spitzen,
Zum Mantelleder Farben wéahlend.

Und auf dem Gras, beim Ostertanze,
Wird’s strahlen von dem Farbenschmelze,
Der Mann auf schnellem RoB, im Glanze
Von weiBem Mantel mit dem Pelze.

Und war die Erndte schlecht, wird alle
Die Pracht in Bukarest verhandelt,
Wo Koénigin und Edelfrau beim Balle
In Bauerntracht voriiberwandelt.«”

Der Band »Durch die Jahrhunderte« bietet, wie im Titel angedeutet, eine
Ubersicht zur Kulturgeschichte Ruméaniens bis zum aktuellen Zeitgesche-
hen der 1880er Jahre. Die eigenen Sagenschépfungen Carmen Sylvas
sowie Nacherz&hlungen nach Motiven und Stoffen rumanischer Geschich-
te und Volksdichtungen in »Durch die Jahrhunderte« sind qualitativ recht
unterschiedlich, vieles literarisch misslungen. Auch dieser Band verdeut-
licht unterschiedliche Rezeptionserwartungen Carmen Sylvas an die Leser
deutscher beziehungsweise rumanischer Sprache und Kultur. Die deut-
sche Fassung des Bandes »Durch die Jahrhunderte« ist mit Erklarungen
rumanischer Begriffe und Ausdriicke, die im Text auftauchen, versehen.
Die ruménische Ubersetzung ist deutlich als Sammlung ruménischer Sa-
gen und historischer Erzahlungen und vor allem durch die Glorifizierung
aktueller Zeitgeschichte unter Kénig Carol |. als Volkerziehungsbuch zu

" »Zu Deutsch: Spielmanner.« FuBnote in: »Virful cu Dor«, in: Carmen Sylva: Pelesch-
Marchen 1883, S. 12.

>>V|rful cu Dor«, in: Carmen Sylva: Pelesch-Marchen, 1883, S. 11f.

"® »Die Stickerinnenx, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 87.
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betrachten. Die politische und prodynastische Tendenz Carmen Sylvas in
»Durch die Jahrhunderte« umfasst: die Aufnahme des Klischees vom un-
besiegbaren ruménischen Volk aus den ruménischen Sagen, die Glorifi-
zierung Konig Carol I. und die ldealisierung des Zusammenwirkens des
Kdnigspaares in Rumanien. Mit der Widmung des Bandes »Durch die
Jahrhunderte« an ihren literarischen Freund Vasile Alecsandri’”* verdeut-
licht die Autorin, welche Bedeutung und welchen Einfluss der ruménische
Dichter auf ihr Bild vom ruménischen Leben, von rumanischer Geschichte
und Kultur hatte. Der Vergleich von Carmen Sylvas Werk mit dem lyri-
schen Werk Alecsandris Iasst zahlreiche Gemeinsamkeiten in der Darstel-
lung rumanischer Bauern, der Landschaftsschilderung und vor allem der
Zigeuner in Rumanien erkennen. Die Zigeunerbilder Carmen Sylvas fallen
durch die Mischung von Zigeunerromantik, Schauerlichkeit, Exotik und
Klischeebildern auf. Eine alte Zigeunerin, deren &rmliches Aussehen rea-
listisch wiedergegeben wird, entpuppt sich im Marchen »Riul Doamnei«
(Der Fluss der Firstin) als Kénigin der Zigeuner, die tGber geheime Gold-
schatze und Uber Zaubermacht verflgt:

»(...) eine alte Zigeunerin (...) mit der Pfeife im Munde, dem grauen Haar, das in wirren
Strahnen aus dem rothen Kopftuche heraushing, einem zerfetzten Rock von unbestimm-
ter Farbe, der um die Lenden geschlagen war und mit einem Strick festgehalten war, an
den bloBen FiiBen zerissene Sandalen, abgezehrten hageren Armen und Augen wie
glihende Kohlen unter den buschigen Braune. ,lch will dir ein Geheimnis verrathen,
Farstin, denn du bist gut, du hast meinen Stdmmen immer nur Gutes gethan und sie so-
gar beschitzt, wenn man sie verklagte oder verfolgte. Ich bin eine Kdnigin so gut wie du,
ich bin die Kdnigin meines Zigeunervolkes und will ihnen und dir helfen. Ich weiB eine
Stelle, da giebt es Gold, es weil3 Niemand auBer mir, du darfst nur ganz allein kommen,
ganz allein, denn ich will nicht, daB die habgierigen Menschen meinen Schatz berauben,
du aber darfst nehmen, so viel du tragen kannst (...). Wenn du aber einen Menschen
mitbringst, so werde ich dich so in die Irre fihren, daB du nie mehr aus dem Walde he-
rausfindest, nie mehr, denn ich kann auch Zauberspriiche, die die Menschen verhexen,
so daB sie ungliicklich werden fir ihr ganzes Leben.«”®

Beobachtung, Idylle und Klischee vermengen sich auch im Zigeunerbild
des Gedichts »Kesselflicker« aus dem Band »Handwerkerlieder«. Die
Handwerksbezeichnung ist irrefGhrend, da nicht die Handwerker bei ihrer
Arbeit beschrieben werden sondern ein klischeehaftes Ethnobild vermittelt
wird, hervorgehoben durch die deutliche Benennung des Sujets - «Zigeu-
ner sind’s» - in der ersten Zeile der zweiten Strophe:

»Vor'm Hause Feuer; drum die Kupferpfannen,
Und in den Pfannen barfuB3 braune Leute;

Die nackten Kinder laufen wild von dannen
Und betteln, sonngebraunt wie Gold die Haute.

Zigeuner sind’s, in wunderbaren Lappen,
Von Roth und Gelb und Griin, die Pfeif’ im Munde,

* »Unserem geliebten und verehrten Dichter Vasili Alexandri, dem unermudlichen
Sammler rumanischer Volkspoesie gewidmet von Carmen Sylva«, Widmung, in: Carmen
Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885.

5 Riul Doamnei«, in: Carmen Sylva: Marchen einer Kénigin, 1901, S. 174f.
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Zahnblitzend wehrt die Maid dem gier'gen Schnappen
Der Gecken, Gauner und der bdsen Hunde,

Und flunkert mit den Augen firchterlich. -
Da liegen alte Drachen sich in Haaren,
Und hauen mit den eignen Kindern sich,
Die schreiend an der Aeltern Képfe fahren.

Und in der Paria malerisch Gewd{hl

Fahrt ihres Flhrers lange Peitsche knallend,
Doch dem Zigeuner ist’s ein Wohlgefahl,
Der Peitschenkitzel, auf den Riicken fallend.

Hinstrecken sie sich all zur Mittagsruh,
Grad in der Sonne weltversengend Kochen,
Dem Boden angeschmiegt, die Augen zu,
Die Glieder hingegossen, ohne Knochen.

Und einer stimmt mit Geige, mit Gesang

Ein Zauberméarchen an, aus Indienlande,

Das wandert durch die Welt mit Trauerklang,
Und webt zur Sonnenheimath zarte Bande.«®

Carmen Sylva Ubernimmt ebenfalls die von Alecsandri gesammelte und
(iberarbeitete Variante der Volkssage »Legenda Monastirii Argesului«’’
als Stoff fir ihr Theaterstlick »Meister Manole« (1892). Auch dieses Thea-
terstick Carmen Sylvas fuBt auf historischem Mythos. Das Bauwerk, von
dem die Volkssage handelt, wurde in Carols Zeit restauriert und bekam
nach der Einweihung 1886 die neue Bestimmung, als Grabkapelle der ho-
henzollerschen Dynastie in Rumanien zu dienen.” Auch dieses Bauwerk
wurde somit zu einem Symbol der hohenzollerschen Dynastie Ruméniens
und bekam auch im literarischen Werk Carmen Sylvas eine besondere
Beachtung. Die Beschéaftigung Carmen Sylvas mit der ruméanischen Sage
in der Absicht einer Dramatisierung des Stoffes dauerte mehrere Jahre -
eine uniibliche Arbeitsweise der sonst eher spontan dichtenden Kénigin.”®
Carmen Sylva hatte auch die Entstehung einer »nationalen« Oper mit die-
sem Stoff beabsichtigt. Dies verdeutlicht der Briefwechsel der Kénigin mit
dem von ihr geférderten rumanischen Violinisten und Komponisten
George Enescu, dem Carmen Sylva die Beschaftigung mit dem Sagen-
stoff »Meister Manole« wiederholt nahegelegt hat.®

’® »Kesselflicker«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 74.

7 Vgl.: Alecsandri, Vasile: Opere, Bd. Ill., Poezii. Poezii poporale ale romanilor, adunate

% intocmite de Vasile Alecsandri, Bucuresti: Editura pentru literatura, 1966, S. 212-222.
Das erste Konigspaar Carol |. und Elisabeth (Carmen Sylva) - zusammen mit deren

frih verstorbenen Tochter Prinzessin Maria - sowie das zweite Kénigspaar Ferdinand

und Maria wurden im Kloster Arges beigesetzt.

" Im Nachlass der Bibliothek der Akademie Rumaniens (in Bukarest) sind die gesammel-

ten Materialien Carmen Sylvas zum Sagenstoff »Meister Manole« zu finden. Laut der

englischen Biographin Roosevelt, hat sich Carmen Sylva 10 Jahre lang mit diesem Sa-

genstoff beschéftigt. Vgl.: Roosevelt, Blanche: Elisabeth of Roumania, London 1891, S.

127ff.

8 vgl. die ndheren Angaben dazu in: Schmidt (1991), S. 301ff.
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Die Restaurierung des Klosters Arges im Auftrag des Kdénigs Carol I. be-
trachtet Carmen Sylva als Vollendung der kiinstlerischen Absichten des
ersten Baumeisters Manole:

»(...) als Kénig Carl einen der besten Schiler von Violet le Duc, Lecomte du Nouy, berief,
um die wieder herzustellen, muBte dieser sie fast ganz abtragen. In zwdlfjahriger uner-
mudlicher Arbeit und mit seltener Pietat aus der Erde grabend, was ihn leiten konnte,
errichtete er den Wunderbau von neuem, in einer Vollendung, wie sie Manole gewollt,
aber weder unter Neagoie, noch seinem Nachfolger Radu erreichen konnte. «*'

Manole, der Held der rumanischen Volkssage, der flir den Bau des Klos-
ters seine Frau geopfert haben soll - dieses Motiv des Einmauerns eines
Lebewesens im Fundament eines Bauwerks ist auch in Sagen anderer
Vélker verbreitet - und der erste Auftraggeber des Klosters, Flrst Neagoie,
werden in der ruméanischen Kulturvermittlung bis heute idealisiert. In ihrem
Theaterstiick »Meister Manole« versucht Carmen Sylva den dramatischen
Konflikt fiir die Bihne anzupassen. Sie verandert den Konfliktausgang der
Sage von der Traumvision und dem Aberglauben Manoles, dass ein le-
bendiges Opfer im Fundament der Kirche dem Bau Dauerhaftigkeit verlei-
he, zugunsten eines fur ihre Zeit nachvollziehbareren und moderneren
Konfliktausgangs. Die Autorin schafft ein Intrigengeflecht um den auslén-
dischen Baumeister Manole, so dass er dem Neid seiner Arbeitskollegen
und Auftraggeber sowie seiner eigenen Eifersucht, vor allem aber seiner
gréBten Leidenschaft, dem Kunstbauwerk, zum Opfer féallt. Das Bauwerk,
das Manole errichtet, ist in Carmen Sylvas Theaterstlick noch nicht die
Vollendung der Kunstabsichten Manoles. Die finanziellen Schwierigkeiten
unter denen der Bau der Kirche litt, entlarvt Manole bei der Einweihung
der Kirche und rihmt sich, unter besseren Bedingungen einen viel prach-
tigeren Kirchenbau schaffen zu kénnen. Die Kirchenvision Manoles in
Carmen Sylvas Theaterstick spiegelt die Beschreibung des Bauwerks
nach der Renovierung in der Zeit Carols I. wieder. Durch diese geschickt
eingesetzte Szene in der Bearbeitung eines ruménischen Mythos leistet
Carmen Sylva prodynastische Offentlichkeitsarbeit: die Glorifizierung Carol
I. und die Erhéhung des Kirchenbaus zu Arges zum national-dynastischen
Symbol:

»Manole:

So will allein ich bau’n solch eine Kirche,

Wie noch kein Auge sah, mit gold’nen Kuppeln,
Gewund’ner Tharme zierlich leichter Biegung,
Darein die Fenster, wie versteinte Kranze,

Sich aufwarts winden zu den gold’nen Héhen,
Wo ew’ge Sonne funkelt. Zehnmal soll

Der Kerzenstabe steinerne Umschlingung

Sich ob dem Gitterwerke kiilhn zusammenknaueln.
Und jede Kerze neu verziert, der andern
Ungleich. Denn Erfindung wohnt im Haupt

So hell wie Strahlen! Seht ihr nicht die Pracht?
Hort ihr der goldnen Tauben Gldcklein klingen?

8 Carmen Sylva: Meister Manole, 1892, Vorwort der Autorin zum Theaterstiick, S. Vf.
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Bei jedem Lufthauch kiinden sie die Wandlung!«*

Carmen Sylva konnte sich mit ihrer literarischen Version der Volksdichtung
in Rumanien nicht durchsetzten. Der heftigste Kritiker an Carmen Sylvas
Theaterstick »Meister Manole«, Barbu Steféanescu-Delavrancea, vermit-
telte jedoch weniger literarkritische Argumente sondern war von der natio-
nalistischen und antidynastischen Stimmung der reaktiondren Bewegung
in Ruméanien um 1890 beeinflusst. Die deutlich national-dynastische Ten-
denz in Carmen Sylvas Theaterstick, durch Beziige zurzeit Carol I. und
die Identifizierung der Autorin als Kénigin mit der Firstin Despina®®, wurde
allerdings von Delavrancea ubersehen. Er konzentrierte seine Kritik be-
sonders auf Carmen Sylvas Veranderung des historischen Bildes des
Firsten Neagoe Basarab®*, des ersten Auftraggebers des Kirchenbaus,
der in der Volkssage als sittlicher Mann und streng-christlicher Glaubiger
erscheint®®, in Carmen Sylvas Theaterstiick dagegen die Frau Manoles
begehrt und durch den Bau der Kirche Erbsiinden der Familie abbiiBen
will.

Der Mythos vom unbesiegbaren rumanischen Volk, das von Nachbarvél-
kern und von Raubzligen wandernder Tataren jahrhundertelang bedroht
wurde, ist ein Klischee, das die historische Vermittlung in Rumé&nien bis in
der heutigen Zeit pragt.2® Das bezeichnendeste Beispiel im Werk Carmen
Sylvas ist in diesem Zusammenhang das allegorische Marchen »Puiu«
(Nesthackchen), im Anhang der »Pelesch-Marchen« erschienen. Hier wird
das allegorisierte Rumanien, ein von der personifizierten »Mutter Erde«
reich beschenktes und begabtes Madchen, von den machtigeren und nei-
dischen Geschwistern misshandelt, bevormundet und unterjocht. Bezlige
zur aktuellen Zeitgeschichte um 1880 aus ruméanischer Sicht - der rumani-
sche Unabhéangigkeitskrieg 1877/78 und die weitere Abhangigkeit Ruma-
niens von der Politik der GroBmé&chte - werden somit deutlich:

8 Carmen Sylva: Meister Manole, 1892, S. 108.

8 Parallelen zwischen dem Fiirstenpaar Neagoie und Despina in Carmen Sylvas »Meis-
ter Manole« zum Firstenpaar Carol I. und Elisabeth: Fremde im Flrstentum Ruménien,
Kinderlosigkeit, Misstrauen der Untergeordneten gegeniiber dem fremden Herrscherpaar;
Farst als Auftraggeber fur den Kirchenbau. Parallele Firstin Despina - Elisabeth, Kénigin
von Rumanien (Carmen Sylva): Kulturerbe statt Thronfolger, Wohltatigkeit, Spenden des
eigenen Schmucks fir das Wohl des Landes. Vgl.: Carmen Sylva: Meister Manole, 1892.
# Neagoe, der Sohn des Statthalters Parvu Craiovescu, verdnderte seine Genealogie
und seinen Namen und gab sich als Nachfahre der ruménischen Firstenfamilie Basarab
an, um seine Anspriiche an den ruméanisch-wallachischen Thron zu legitimieren. Neagoe
Basarab herrschte in der Wallachei 1512-1521 und war der Stifter des Klosters Arges.
Vgl.: Scopan, Costin: Istoria Romaniei. Enciclopedie, Enciclopedia comparata a istoriei
Esolitice a romanilor, Bucuresti: Nemira, 1997, S. 431.

Die durch den Flirsten Neagoe befohlene Todesstrafe (iber Manole am Schluss der
Volkssage (in Alecsandris Variante) widerspricht jedoch der idealisierten Betrachtung des
Farstencharakters der Sage durch Delavrancea. Vgl.: Delavrancea Stefanescu, Barbul:
Carmen Sylva, Neagoe Basarab si Mesterul Manole. Carmen Sylva si romanii, Bucuresti:
Tipografia »Vointa Nationala«, 1892.

% Die beste bisherige wissenschaftliche und kritische Auseinandersetzung mit den histo-
rischen Mythen Ruméniens bieten die Werke Lucian Boias. Vgl. insbesondere: Boia,
Lucian: Istorie si mit in constiinta roméneasca, Bucuresti: Humanitas, 1997.
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»Die Geschwister aber waren Gberrascht und versteinert und wollten nicht glauben, daB
die kleine, verachtete Puiu den Felsen geschleudert. Die Meisten waren auch sehr unzu-
frieden damit und begannen ihr zu drohen und sie zu schelten. (...) Aber die Brider faB-
ten sie an beiden Armen und flhrten sie von Beet zu Beet und von Steg zu Steg und
zwangen sie, so zu bauen und nicht anders. Wohl runzelte sie finster die Stirn, wohl
standen ihr zornige Thranen in den Augen; es half Nichts; die starkeren Briider wollten
die Stolze beugen, hielten sie mit eisernem Griffe schmerzhaft fest und klirrten und droh-
ten mit den Ketten.«*

Das allegorische Marchen schlieBt mit einer nur skizzierten und sentimen-
talen aber hoffnungsvollen Zukunftsvision Carmen Sylvas fir Ruménien:

»Da erhob sich Puiu von der Erde und schaute weit hinaus und in ihren trdumerischen
Augen spiegelte sich eine groBe Zukunft.«*

Ein anderer historischer Mythos Ruméniens, der trotz aufklarender histori-
scher Forschungswerke®® bis heute vertreten wird, ist die Vorstellung,
dass die vielen Kriege und Raubzlge von auB3en das ruméanische Volk am
Errichten bedeutender Bauwerke gehindert hatten. Zwei Erzahlungen
Carmen Sylvas in »Durch die Jahrhunderte« greifen diesen historischen
Mythos unkritisch auf:

»Heute ist keine Spur mehr von der alten Wiirde und dem alten Glanz, aber auch Nichts
mehr von der Unsicherheit, in der man bestandig lebte und welche machte, daB man all
sein Gold in Truhen hatte und seine ganze Einrichtung in Teppichen, um Alles Uber
Nacht fortschaffen zu kénnen, wenn die Tirken ins Land brachen. Darum giebt es keine
Monumente; es wurde ja doch immer Alles zerstort; daher stammt das ruménische
Sprich\évoort: »Suche stets in der Mitte des Tisches und in der Ecke des Landes zu
sein.“«

»(...) es waren aber Schaf-, Rind-, Blffel- und Schweineféhrten lberall; denn der Ruma-
nen ganze Habe konnte zu der damaligen Zeit nur in Vieh bestehen, da Haus und Feld
ewigen Plinderungen und Verheerungen ausgesetzt waren: von Westen die Ungarn, von
Norden die Polen, von Osten die Kosaken und Tataren, von Siiden die Tlrken suchten
das Land zu erobern und machten jeden Gau und jeden Winkel unsicher, und darum eilte
Jeder, seine Thiere in den unabsehbaren, dichten Waldern zu verbergen.«”'

Demgegenulber steht Carmen Sylvas Darstellung der stolzen rumanischen
Frau aus dem Volk als Vertreterin der Idee nationaler Freiheit in dem The-
aterstiick »Meister Manole«. Ancutza, die Dienerin im Hause des auslan-
dischen Baumeisters Manole betrachtet die Hausherrin nicht als ihre U-
bergeordnete:

»Ancutza:

Dienst? Wer spricht von Dienst?
War wohl von je im Dienste die Ruméanin?
Im Dienst! Ich hab’ ihr gleich gesagt, daB ich

8 »Puiu«, in: Carmen Sylva: Pelesch-Marchen, 1883, S. 222f.

* lbd., S. 224.

% vgl.: Boia (1997).

% ,Constantin Brancovano«, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 223.
* »Bucurs, ibd., S. 72.

112



Wie’s Kind im Hause, wie die Schwester, Tochter
lhr helfen will - so lange mir's gefallt.«*?

Die Darstellung der Feinde und die Akzeptanz und Bewunderung der
Grausamkeit der Firsten des Mittelalters in den ruméanischen Sagen wird
zum gréBten Teil auch von Carmen Sylva Gbernommen und in den eige-
nen Erzéhlungen vermittelt. So werden in dem Mérchen »Der Ceahlau«
aus dem Band »Pelesch-Marchen« die Tataren im Vergleich zu den Ru-
manen besonders negativ wiedergegeben. Durch die Bezeichnung der
Feinde als »Drachen«® wird eine Parallele zum mythischen Motiv des
Kampfes mit einem Drachen gezogen und eine mythische Dimension des
Geschehens erzielt. In der Beschreibung der Tataren wird die Hasslichkeit
geradezu Uberbetont: sie sind »gar nicht wie Menschen« sondern »klein
und krumm« und »mit ihren Pferden zusammengewachsen«.** Auch wer-
den sie als »Leute ohne Augen« bezeichnet oder mit »wilden Thieren«,
»Schwarmen von grausamen Heuschrecken« oder einer »feindlichen
Fluth« verglichen, mit dem Ziel, die schrecklichen Folgen ihrer Raubzlge
zu unterstreichen.® Der Anfilhrer der Feinde wird der »Gefiirchtete« ge-
nannt und von ihm heiBt es, »er grinste und leckte sich die Lippen«, in der
Hoffnung, die belagerten Ruménen zu besiegen.®® Darliber hinaus wird
aber die Vorstellung vom AusmaB des schrecklichen Aussehens des Tata-
renhauptlings der (kindlichen) Leserphantasie selbst Gberlassen:

»[...] der Flrst sah ganz entsetzlich aus; Ihr miBt Euch vorstellen, was lhr Euch nur von
Grausamkeit und Bosheit denken kénnt, und dann ist das Alles noch lammfromm gegen
des Drachenfiirsten Gesicht.«*’

Mehr Distanz zur Grausamkeit der rumanischen Flrsten vertritt Carmen
Sylva in Bezug zu Stefan dem GroBen, der als besonders erfolgreicher
Heerflhrer gegen die Osmanen zu einem nationalen Mythos in Rumanien
erhdht wurde.®® In ihrer Distanz zum moldauischen Fiirsten folgt Carmen
Sylva jedoch ebenfalls den Angaben historischer Chroniken und Sagen
aus Rumanien:

»In einem andern Liede wird erzahlt, wie er [Stefan der GroBe, A. d. V.] die Stadt Baia
angezindet und die Ungarn gebraten, wie er die Polen an ihren langen Haaren an den
Baumen aufgehangt, so daB der Polenkénig nach dieser unglicklichen Expedition die
langen Haare verbot, und wie er sie, nach der groBen Schlacht von Dumbrava Roschie,
in den Pflug spannte und sie zwang, das Schlachtfeld zu ackern. Unz&hlige Geschichten

% Carmen Sylva: Meister Manole, 1891, S. 45.

% . Der Ceahlau«, in: Carmen Sylva: Pelesch-Méarchen, 1883, S. 182, 184 und 187.

% vgl.: Ibd., S. 181f.

% ygl.: Ibd., S. 181f.

% vgl.: Ibd., S. 186.

*Ibd., S. 186.

% Stefan cel Mare (der GroBe) herrschte in der Moldau 1457-1504, siegte mehrmals ge-
gen die, in die Moldau einmarschierenden Osmanen und errichtete nach jedem Sieg ein
Kloster. Heute zahlen diese beriihmten und kunstgeschichtlich bedeutenden Moldauklds-
ter zum Weltkulturerbe. Nach 1990 wurde Stefan von der Orthodoxen Kirche in Ruma-
nien zum Heiligen erhoben.
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giebt es von Stephan dem GroBen, der ebenso gewaltig und furchtbar, als gitig und mil-
de gewesen ist.«*

In einer Reihe von Werken zeigt Carmen Sylva ein positives Bild vom Re-
genten Carol I. von Ruménien und hyperbolisiert sein Wirken als vorbildli-
cher Landesherr. Damit unterstitzt Carmen Sylva die Tendenzen um 1890
im rumanischen Koénigreich zur Herausbildung eines Mythos um den ers-
ten Kénig Rumaniens.'®

Die Glorifizierung Carol I. als heldenhaften Regenten und Heerflhrer wird
in Carmen Sylvas Kriegslied »Calafat« in einem lustig-beschwingten Ton
vermittelt:

»(...)

Hoch oben, auf der Batterie

Steht Kdnig Karl so ruhig da;

lhr Mannen, schaut den Tod nur an,
Der Flhrer selber denkt nicht dran,
Woas ihn umringet drohend nah.

Er schaut mit ernstem Angesicht
Hinaus, und denkt, ob’s ihm wohl gliickt,
DaB er Widdin mit seiner Schar
Bestlrmt, daB er die Donau gar

Fir seine Helden Uberbrickt.

Da kracht es einen Schritt von ihm

Und splitternd spriiht es um ihn her;
Sie schau’n erschrocken auf und seh’n,
Dort oben ihren Flhrer steh’n,

Allein, im Feuermeer.

Der eine schlug entsetzt das Kreuz,
Der andre stiirzte in die Knie’;

,Der Furst! ach unser Furst verletzt,
Der Steuermann, den nichts ersetzt,
Und niemand!“ jammern sie.

Doch hoch die Mitze schwingend rief
Er hell und laut, aus starker Brust:
,Hurra! das ist Musik flir mich,

Die hab’ ich gern, die kenne ich,
Nach dieser hatt’ ich Lust!”

Die Donau hat den Ruf gehdrt,

Ihr lacht das Herz, sie kennt den Ton,
In ihren Wellen singt es jung,

In zértlicher Erwiderung,

Dem Hohenzollernsohn!«'®!

% Der Huigel des Burcel, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 98.
199 y/gl. Boia (1997), S. 224f und 250.
19", Calafat«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 251; ibd., 1901, IV, S. 51.
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Auffallend ist in diesem Gedicht, dass deutliches kolonialistisches Gedan-
kengut dermaBen direkt ausgesprochen wird. Der Kénig ist mehr als nur
Fihrer der Ruménen, die in Ehrfurcht zu ihm hinaufblicken und ohne ein
Zeichen von ihm ohnméchtig zu sein scheinen, auch die personifizierte
Natur (die Donau) legitimiert die deutsche Herrschaft (durch die explizite
Benennung ,Hohenzollernsohn®) tber das fremde Volk. Trivial wirken im
Gedicht die haufigen Kontraste und banale Redewendungen: ,Helden®,
die ,jammern®; der ,ruhige“ Kdnig, durch nichts aus der Fassung zu brin-
gen, bis der Kanonenschlag ihn in eine merkwdrdigen Fréhlichkeit ver-
setzt; die personifizierte Donau - ein an diesem Ort gewaltiger Strom - die
dem plétzlich erheiterten Kriegsfuhrer ,in zartlicher Erwiderung“ mit ,sin-
genden“ Wellen ,huldigt®. Zu bemerken ist weiter auch, dass Carmen Syl-
va ihren Gemahl an dieser Stelle bereits Kénig nennt, obwohl die Erhe-
bung Ruméniens zum Kdnigreich erst 1881, also drei Jahre nach dem hier
thematisierten Kampf erfolgt ist. Offensichtlich ist hier der Versuch Car-
men Sylvas zur Mythisierung des Regenten durch die Erinnerung an eine
aus ihrer Sicht ,gemeinsame® national-historische ,Heldentat* des Kdnigs
und der ruméanischen Armee.

Um aber die Glorifizierung des Kdénigs nicht nur auf den Bereich des Krie-
gerischen zu reduzieren, versucht Carmen Sylva in anderen Texten den
Kbnig als ,gréBten Bauherrn® des Landes in Zusammenhang mit einem
schopferischen Akt zu bringen. In der Darstellung der Bauarbeiten am
Schloss Pelesch in dem Marchen »Pelesch im Dienst« wird die Idee eines
gemeinsamen, Ubernationalen und einander verbindenden Schaffens un-
ter der Leitung des Konigs Carol I. vermittelt. Diese idealistische Vorstel-
lung von Ubernationalitdt mindet in einer Utopie des Gemeinsamen, in
der die Umkehrung einer Parallele zur biblischen Erzahlung vom Turmbau
zu Babel (1. Mose 11, 1-9) deutlich wird. Nach auBen erscheint die Bau-
arbeit von einer »babylonischen« Sprachverwirrung gepragt zu sein: es
wird in vierzehn Sprachen »gesungen, geflucht, gestritten«'%?. Trotzdem
wird das Schloss flir eine gegliickte Zusammenarbeit der daran beteiligten
Menschen verschiedener Nationalitaten dargestellt. Somit wird der Bau
des Schlosses in Carmen Sylvas Marchen nicht allein dem ruméanischen
Volk zugeschrieben, sondern allen Nationalitadten, die daran mitgewirkt
haben. Die gemeinsame Arbeit geschieht unter der Leitung des Konigs
Carol 1., dessen Wirken verherrlicht wird. Gerade weil der Kénig wie ein
Gott Uber den anderen steht und alles leitet, wird der Bezug zum Turmbau
zu Babylon umgedeutet, denn im Gegensatz zur biblischen Geschichte ist
das Schloss ein standfester und - weil von oben geleiteter, somit auch
»gottgewollter« - zukunftstrachtiger Bau. Dieselbe Standfestigkeit wird
symbolisch auch der Dynastie in Ruménien zugewiesen:

»Endlich fing der Kénig auch wieder zu bauen an. ltaliener mauerten, Ruménen brachten
Erde, Zigeuner trugen Kalk und Ziegel, Serben und Bulgaren riihrten den Speis, Deut-
sche und Ungarn zimmerten, Polen waren Bauleiter und Béhmen Werkfihrer, Tirken
machten Ziegel und Franzosen zeichneten, Englander nahmen Entfernungen auf, Alba-

192 Garmen Sylva: »Pelesch im Dienst«, 1888, S. 43.
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nesen und Griechen brachen Steine. Vierzehn Sprachen wurden auf dem Bauplatz ge-
sprochen; alle Trachten waren vertreten. Es war ein Gewihl von Menschen, Pferden,
Ochsen, Biiffeln, Eseln; in allen Lauten wurde gesungen, geflucht, gestritten. Der Kdni
stand auf den héchsten Mauern und schwindelnden Geriisten und leitete Alles selbst.«'°

Auch in Erz&hlungen Carmen Sylvas Uber die historische Vorzeit Ruma-
niens werden immer wieder Bezlige zur aktuellen Zeit unter Kénig Carol .
geschaffen, so zum Beispiel in der »Schlangeninsel«, die von der Verban-
nung Ovids am Pontus Euxinus erzahlt. Die Hervorhebung im Text des in
Carols Regierungszeit errichteten »europaischen« Badeortes ist als Kon-
trast zu den frihen »primitiveren« Verhaltnissen an der Klste des
Schwarzen Meeres, Uber die sich der rémische Dichter zu seiner Zeit be-
klagt hatte, zu verstehen. Erneut ist dies ein forcierter Anlass, um den
wirtschaftlichen Aufschwung im Kénigreich Rumanien als »eigene« Leis-
tung des Konigs Carols I. zu verherrlichen:

»Dort wo heute das groBmachtige europaische Hotel Carol steht und schén geputzte
Damen umhergehen, der rauschenden Regimentsmusik zuzuhéren, wie in irgend einem
andern Badeorte, da wanderte der arme Ovid einsam und traurig. Nichts erfreute sein
Auge, einige niedere Lehmhutten, hie und da und ein einsamer Baum, der seine dirren
Zweige Uber eine Ubelriechende Wasserlache streckte, einige dunkelhdutige Menschen,
deren Sprache er nicht verstand.«'%

Auch die Erwahnung der Eroberung des sudlichen Landstrichs am
Schwarzen Meer durch Kénig Carol I. in der Erzéhlung »Die Schlangenin-
sel« - in einem derben Ton formuliert und klischeehafte Feindschaftsbilder
zwischen Nachbarvélker vermittelnd - weist auf die neue historische Epo-
che eines »siegreichen« Kdnigreichs Rumaniens und verdeutlicht die pro-
dynastische und ideologisch-volkserzieherische Haltung der Autorin:

»(...) nur soviel weiB man, daB er [Ovid, A. d. V.] verbannt wurde und zwar in ein Land,
das damals Mésien hieB3, seitdem aber vielen Herren gehért hat, bis es unter dem Namen
Dobrudscha an die Tirken kam. Der Kénig Carl von Rumanien aber zo% Uber die Donau
und nahm es den Tirken fort, nachdem er sie auf’'s Haupt geschlagen. «'*®

Im Verlauf der Erz&hlung »Neaga« - ebenfalls in dem Buch »Durch die
Jahrhunderte« - tritt das Kénigspaar Carol |. und Elisabeth (Carmen Sylva)
drei Mal im Verlauf der Handlung auf. Die Beschreibung des Kénigspaares
wahrend einer Reprasentationsreise durch das Land ist in der Erzahlung
weit ausfuhrlicher als die der eigentlichen Hauptcharaktere. Vor allem
Carmen Sylvas Selbstdarstellung als Landesmutter fallt auf:

»Der Furst trug ein langes Seidengewebe mit einem prachtvollen Schwal [sic!, A. d. V.]
um die Hiften und einen sogenannten Ischlik, das ist eine méchtige Pelzmtze, auf dem
Kopf. Sein wohlgepflegter Bart wallte Gber seine Brust hinunter, er bewegte sich mit gro-
Ber Wirde und l&chelte selten. Die Farstin trug einen schleppenden Mantel von griiner
Seide, mit Gold gestickt und mit Zobel verbramt; darlber fiel ein Seidenschleier, so zart
wie Spinnweb. In ihrem Hause spann und wob man auBerordentlich schén, und die Sei-

% |bd., S. 42 1.
%, Die Schlangeninsel«, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 28.
1% |bd., S. 271,
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denzucht war sehr gepflegt und auch die Wollengewebe waren Uberaus zart und unver-
wastlich. Sie bewunderte der Bauerinnen Hemden und die vielen schweren Goldmiinzen
an ihrem Halse. Sie schenkte Vielen neue Miinzen zu ihrer Salba, und man sah dort gro-
Be alte tirkische Goldmlnzen und Dukatenstlicke, die schon langst nicht mehr existirten,
als nur in den Truhen der B&uerinnen.«'®

Der Besuch des Kdnigspaares in einem Salzbergwerk, in dem auch le-
benslanglich verurteile Straflinge Zwangsarbeit verrichten, ist der Anlass
zur Selbsterhdhung Carmen Sylvas als humanitéare Konigin'’:

»Hunderte und hunderte von Kerzen wurden angeziindet, es hieB, der neue Furst kdme.
Jetzt entstand eine Bewegung unter den Straflingen, von Erwarten, Hoffen, Fragen, Ban-
gen, - wer wird begnadigt! wer wird frei! Die Schatten hatten doch wohl noch Blut in den
Adern. Nun trat der First ein, mit der schénen jungen Firstin in langem Mantel und wei-
Bem Schleier. Er sprach leise zu ihr, da sie leicht erbebte und mit erschrockenen Augen
umherblickte. Schnell Uberfiillten sich diese Augen mit Thranen, wie alle die bleichen
Gestalten sie umdrangten, auf die Knieen fielen, Manche mit stummen Gebéarden die
Hande faltend, Andere laut flehend um Gnade und Erlésung. Sie zitterte am ganzen Lei-
be, aber ihr siiBes Lacheln ging wie ein himmlischer GruB, wie ein Hauch der Freiheit
durch die Hélle. Sie war die vielen hundert Stufen hinunter gestiegen, mit immer schwe-
rerem Herzen: ,Und diese kommen nie mehr ans Licht?" sagte sie, wahrend man bemuht
war, sie fir die Arbeit, fir die Pracht des glitzernden Gewdlbes zu interessieren. Sie sah
nur die unglicklichen Menschen und flehte leise ihren Gemahl um Begnadigung dieser
Armen. ,Wenn es nach Dir ginge*“, Iachelte dieser, ,so0 wirden alle Geféangnisse gedffnet,
s0 gabe es keine Ketten mehr, ob es dann aber auch keine Verbrecher mehr gabe?“«'%

Die volkserzieherische und politische Tendenz ist im Werk der Schriftstel-
lerin deutlich. Carmen Sylva hat als Kénigin Rumaniens durch eigene lite-
rarische und journalistische Tatigkeit wesentlich fur die neue hohenzoller-
sche Dynastie in Rumanien geworben und zur Herausbildung des histori-
schen Mythos vom glorreichen Regenten Carol I. von Ruménien beigetra-
gen.'® Die fast ausdrucksgleich sich wiederholenden stereotypen »rumé-
nischen Bilder« - die Beschreibungen der rumanischen Landbevdlkerung
und rumanischer Brauche in Carmen Sylvas Werk mit rumanischer The-
matik und Motivik - erflllen eine der Werbemittel neuester Zeit dhnliche
Funktion. Diese Stereotypen sind leicht verstandliche und einzupragende
Bilder. Die Vermittlung von Klischees durch die Literatur zeugt aber nicht
von einer interkulturellen aufklarerischen Vermittlung, sondern verfestigt
bereits existierende Bilder und Vorurteile. Carmen Sylva hat in ihrem lite-
rarischen Werk vor allem das exotische Anderssein rumanischen Lebens
vermittelt. Dadurch hat sie keine neue Betrachtungsweise des fremden
Landes durch den deutschen Leser angestrebt, sondern das Interesse an

1% ,Neaga«, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 297.

197 vgl. auch in vorliegender Arbeit das Kapitel 2.3.4 Leibeigene Zigeuner und Strafge-
fangene.

1% ,Neaga«, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 293.

1% Die Heroisierung Carol I. als ruméanischer Regent begann in seiner Regierungszeit
und erstreckte sich bis zur Ubernahme des Staatsregierung durch die kommunistische
Partei 1947. In der ruménischen Forschungsliteratur geht vor allem Lucian Boia auf die
Mythisierungstendenzen Carols in Ruméanien ein, betrachtet jedoch ausschlieBlich die
Tendenzen auBerhalb des Kdnighauses. Vgl.: Principele ideal, in: Boia (1997), S. 224-
275.
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der rumanischen »Exotik« in herkdmmlicher Darstellungsweise zu wecken
versucht.
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12 Zusammenfassend zur vermittelten Weltanschauung im
Werk Carmen Sylvas

Mit Vorliebe behandelt Carmen Sylva folgende Themen: Autobiographi-
sches, das standelbergeifende menschliche Leid, die Frau in Familie und
Gesellschaft, die deutsche Heimat und das ruménische Kdnigreich. Insbe-
sondere die autobiographische Note im Werk ist dominant. Ausgehend
vom eigenen Schicksal als kinderlose Kénigin, fuhrt die anfangliche litera-
rische Trauerarbeit Carmen Sylvas Uber die bewusste Idealisierung der
eigenen Person und ihres Wirkens als wohltatige Kénigin bis zur Selbst-
mythisierung als martyrerhafte Landesmutter.

Auch in der Behandlung der weiteren Thematik in inrem Werk geht Car-
men Sylva von ihrer Lebens- und Weltanschauung aus und gleitet 6fters
ins Martyrerhaft-Mystische Uber: sie propagiert das Uberwinden des Leids
als Figung des Menschen in Schicksal und Weltordnung.

Allgemein betrachtet produziert Carmen Sylva eine vornehmlich um die
Rihrung des Lesers bemiihte Trivialliteratur, die durch die Darstellung des
Ungllicks, das der ldentifikationsfigur widerféahrt an das Mitleid des Lesers
appelliert. Ein GroBteil ihres Werks ist durch die bevorzugten ,typisch
weiblichen® Themen gekennzeichnet: Ehe, Mutterschaft, Stimmungen,
Jahreszeiten, Liebesglick und Liebesleid. Bevorzugte Formen sind: Lie-
der, Romanzen und Balladen in der Lyrik und reine Domestikationspara-
beln mit konventionellem ,happy-ending“ in der Prosa. Der schriftstelleri-
sche Erfolg Carmen Sylvas im deutschsprachigen Raum ist vermutlich
durch diese Art von Texten ,epigonaler Hauskunst® zu erklaren. Diese
Texte sind auf Frauen bezogen und entsprechendem dem Niveau der po-
puldren Zeitschriften ,Die Gartenlaube® und ,Daheim® und zahlreichen Ly-
rikanthologien der Zeit. Diese Texte trafen den Lesegeschmack von Frau-
en des oberen Kleinblrgertums, einer Leseschicht also, die als die Tra-
gerschaft leicht konsumierbarer Literatur der Zeit im deutschsprachigen
Raum betrachtet wird.

Das Interesse an der rumanischen »Exotik« im Ausland versucht Carmen
Sylva in herkémmlicher Darstellungsweise, durch die Vermittlung bereits
existierender ethnologischer Klischees, zu wecken. Die stereotypen »ru-
manischen Bilder« sind kein Ausdruck von individueller Beobachtungswei-
se oder subjektiven Impressionen der Koénigin und noch weniger interkul-
turelle Aufklarung. Eine neue Betrachtungsweise des fremden Landes
durch den deutschen Leser wird nicht angestrebt. Die wiederholt insze-
nierte ,Volksnahe“ der dichtenden Konigin ist in Wirklichkeit eine volkser-
zieherische und kolonialpolitische Tendenz und ihre Rolle als prodynasti-
scher Propagator im rumanischen Kénigreich ist somit nicht zu unter-
schatzen.

Neben der Wohltatigkeit der Kénigin betrachtet, erscheint die auf das Leid-
oder Mitleidmotiv sich konzentrierende schriftstellerische Tatigkeit Carmen
Sylvas als deren Weiterfuhrung auf anderer Ebene. Von der anfénglichen

! Vgl. dazu: Wittmann, R.: Das literarische Leben 1848-1880, in: Bucher (1976), Bd. 1, S.
161-241, 253-257.
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Betrachtung der Dichtungstatigkeit als Ersatz flr die Kinderlosigkeit, dann
als Ersatz far den Thronerben im Sinne eines geistigen Erbes, entwickelt
sich Carmen Sylvas schriftstellerische Tatigkeit hin zu einem Schreiben im
Dienste einer persénlichen Botschaft. Der humanistische Ansatz - das
standelbergeifende menschliche Leid -, die autobiographische Leidthe-
matik Carmen Sylvas weiterfiihrend, Uberwiegt quantitativ im Werk. Den-
noch ist die politische Tendenz ebenso deutlich und bereits am Anfang der
schriftstellerischen Tatigkeit der Koénigin festzustellen. Politisch motiviert
sind in diesem Sinn nicht allein die Werke, in denen das rumanische Koé-
nigreich und die neue ruméanische Dynastie idealisiert werden, sondern
bereits die bewusst idealisierte Darstellung eigenen Schicksals als wohlt&-
tige und dennoch einsame, in ihren »guten« Absichten »unverstandene«
Konigin.

120



lll. Der Formwille zwischen traditioneller und indivi-
dueller Pragung

1 Lyrik

Wie bereits in der Sekundarliteratur' zu Lebzeiten der Kénigin auf die for-
malen Aspekte in Carmen Sylvas Werk hingewiesen worden ist, sind un-
terschiedliche VersmaBe und Formen in Carmen Sylvas Werk anzutreffen:
die volksliedahnliche Kunststrophe (vierfiBige Jamben, Chevy-Chase-
Strophe), der moderne Nibelungenvers (in Anlehnung an Uhland), antike
VersmaBe (Hexameter und Pentameter, zum Teil in bewusster, eigenwilli-
ger Abweichung von der Kunstregel), wechselnde Rhythmen, reimende
und reimlose Verse, zweifliBige und einfliBige Jamben, die Sonettform,
die Siziliane und die Terzine. Carmen Sylva bevorzugt Kurzzeilen, ver-
wendet haufig Jamben und Anapéaste (um einen heiteren oder dynami-
schen Inhalt zu vermitteln) und seltener Trochden und Daktylen (meist fur
ernstere Thematik). Auffallend ist die reiche Sprachbildlichkeit und Sym-
bolhaftigkeit der Versdichtungen, im Spatwerk jedoch die zunehmende
»Abflachung« des Lyrischen in gereimter Prosa.

Metrische UnregelméBigkeiten sind in Carmen Sylvas Versdichtungen
zahlreich und die Flllungsfreiheit ist oftmals willkurlich. Vor allem in Ge-
dichten, in denen der Rhythmus vom Affekt getragen wird, ist festzustel-
len, dass die Dichterin sich weniger auf die Kunstform konzentriert als auf
die Vermittlung des Inhalts. Dennoch sind auch formal »glatte« Verse in
ihrem Werk zahlreich. Den Vorwurf »formaler Schwéche« lehnte die Dich-
terin deshalb konsequent ab und wies auf ahnliche Beispiele in Volkslie-
dern hin.? Damit versuchte Carmen Sylva eine naive Dichtung zu legitimie-
ren, die im Sinne Schillers der einfachen Natur und Empfindung folgt.
Vergleiche der Gedichtfassungen der Manuskripte mit der Druckfassung
sowie Versionen verschiedener Auflagen der Gedichtsammlung »Meine
Ruh’« (1884-1901) verdeutlichen, dass Carmen Sylva vornehmlich auf der
Bedeutungsebene revidiert.

In dem Gedicht »Im Volksgarten«, zum Beispiel, erweist sich die Verande-
rung der 2. Zeile der 3. Strophe nicht als Verbesserung:

1884 1901

o(.0) 5(...)

O Nachtigallen! Ihr Géttergru! O Nachtigallen! Ihr GéttergruB!

O kbénnte, wie |hr, ich dichten! Kénnt' ich so reizend dichten;

In hehrem, classischem ZauberfluB, In hehrem, klassischem ZauberfluB,
Die lieben, alten Geschichten!«® Die lieben, alten Geschichten!«*

! Vgl.: Gottschall, Rudolf von: Eine Dichterin auf dem Throne, in: Gottschall, Rudolf von:
Studien zur neuen deutschen Litteratur, Berlin: Allgemeiner Verein fir Deutsche Littera-
tur, 1892, S. 358-383. Peters, Carl: Carmen Sylva als lyrische Dichterin, Diss. Marburg,
Friedrichsche Universitatsbuchhandlung, 1925.

2 Vgl.: Peters (1925), S. 41.

% 5Im Volksgarten«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1884, S. 79.
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Obwohl der Rhythmus in der zweiten Strophe flieBender wird und das
Stockende der ersten Fassung sich verliert, ist der neue Vergleich »so
reizend« weniger passend zum »hehren, klassischen ZauberfluB«, daftr
aber um so geeigneter in Bezug zur Ausdrucksweise »liebe, alte Ge-
schichten.

In dem Gedicht »Er« ist das scheinbar beliebige Austauschen der Verszei-
len in der ersten Strophe kein Zeichen von Kunstfertigkeit:

1884 1901

»(...) »(...)

So viele bangende Sprédigkeit So viele bangende Sprodigkeit

Hat schnell der Lenz besiegt, Ist, die dem Lenz erliegt,

So viele trostlose Oedigkeit So viele trostlose Odigkeit

Giebt’s, die dem Lenz erliegt! (...) Hat schnell der Lenz besieqt. (...)

O Lenz! wie mécht’ ich erlesen sein, O Lenz! wie mdcht’ ich erlesen sein,
Zum lieben Lieb von Dir, Zum lieben Lieb von Dir,

Ein einzig Mal es gewesen sein, Es einmal nur gewesen sein,

Fiir ewig daucht’ es mirl«’ Fiir ewig deucht’ es mirl«®

Flr ein verandertes Selbstbewusstsein der Dichterin steht die Verande-
rung in dem Gedicht mit dem Zeilenanfang »QOb stark dein Geist, das wird
sich zeigen« (1884) in »Wie stark dein Geist, das wird sich zeigen«
(1901)’, in dem das lyrische Ich die Frage nach dem dichterischen Nach-
ruhm stellt.

Weniger gelungen sind die Veranderungen in dem Gedicht »Wie eine
Buhle«. Sie verdeutlichen aber, dass Carmen Sylva mit der ersten ge-
druckten Fassung des Gedichts nicht zufrieden war und auf formaler Ebe-
ne zu revidieren versuchte:

1884 1901
»(..) »(...)
Als Todtenkopf Dich scheuBlich angegrinst Als Gerippe scheuBlich Dir gegrinst

(--) (...)
Mit Knochenfingern drehend ihre Spule, Mit Knochenfingern dreht sie wild die Spule,
Und Dich verflucht, da Neues Du beginnst.«<®  Und flucht Dir, da Du Neues doch beginnst.«°

Die inhaltlichen Veranderungen in den Terzetten des Sonetts »Du fie-
berst« flihren zu einer ausgepragteren tektonischen Form:

1884 1901

() (...)

Im Meer der Kunst sollst Du gesunden. Im Meer der Kunst sollst Du gesunden.
Tauch’ ein in die gewalt’'ge Fluth, Tauch’ ein in die gewalt’'ge Fluth,

Sie ist so klar, sie glanzt so heiter, Sie strémt so klar, sie glanzt so heiter,

*1dem, ibd., 1901, I, S. 11.

® »Er«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 84, Strophen 1 und 4.

® |dem, ibd., 1901, I, S. 15, Strophen 1 und 4.

’” »Ob stark Dein Geist«, ibd., 1884, S. 106; ibd., 1901, (unter dem Titel: »Wie stark Dein
Geist«), I, S. 32.

8 »Wie eine Buhlex, ibd., 1884, S. 110.

°|dem, ibd., 1901, I, S. 39.
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Der Erde stromend starkes Blut. Dir wachst das Herz, Dir schwillt der Muth.

Tauch’ ein, erstarke, mider Streiter! Tauch’ ein, erstarke, mider Streiter!
Dir wachst das Herz, Dir schwillt der Muth, In Deinen Adern neues Blut,
Du bist verjiingt und lebest weiter.«'° Du bist verjiingt und lebest weiter.«"’

In der Fassung dieses Sonetts von 1884 dehnen die langen Vokale und
die alliterierenden zweisilbigen Adjektive in der letzten Zeile des ersten
Terzetts den Rhythmus und betonen die Teilung der Terzette in zwei Be-
deutungseinheiten (»Kunst« im ersten Terzett, eingeleitet durch die letzte
Zeile des vorangehenden Quartetts, und »lyrisches Ich« im zweiten Ter-
zett). In der spateren Version von 1901 werden das Eintauchen des lyri-
schen Ichs in die Kunst und die darauffolgende Heilung in jedem Terzett
vermittelt, so dass die Dynamik des Rhythmus gesteigert wird.

Auch in weiteren Gedichtbeispielen sind die Veranderungen von unter-
schiedlicher Qualitat. Insgesamt verandert Carmen Sylva ungern und statt
der Korrekturen bestehender Gedichte bevorzugt sie das Wiederaufgrei-
fen der Motivik alterer Werke in neuen lyrischen Schépfungen. Auch in der
spateren Schreibpraxis bleibt die Autorin in Korrekturfragen sehr vorsich-
tig, in dem Sinn, dass sie die Wirkung des Gedichts nicht vermindern oder
die urspriingliche Botschaft »verfalschen« will.'”> Dadurch versucht Car-
men Sylva wiederholt eine naive Dichtungsweise zu legitimieren.

Das Werk »Meine Ruh’« (1884-1901) bietet eine Ubersicht zum dichteri-
schen Werdegang der lyrischen und lyrisch-epischen Dichterin Carmen
Sylva.’ Die urspriingliche Fassung des Werks war als kalenderartige
»Hauschronik« konzipiert und beinhaltete, nebst einem Motto und einer
einleitenden Ballade fir den jeweiligen Monat, fir jeden Tag eine kurze
Versdichtung: Epigramme im Januar, Satiren mit Zeitmotivik im Februar,
Epigramme im Marz, Frihlingslieder und Liebeslieder im April (Volkslied-
strophe), Sonette (vorwiegend mit Dichtungsmotivik) im Mai, Naturgedich-
te (Waldmotivik) im Juni, Mutter-und-Kind-Gedichte im Juli, Handwerker-
lieder im August, Balladen und Romanzen im September, Herbstlieder im
Oktober, Klagen (Schwermutsmotivik) im November, Winterlieder im De-
zember. Die 2. Auflage von »Meine Ruh’« (1885) umfasst vier Bande und
die 3. Auflage (1901) einen zusatzlichen finften Band:

1. H6hen und Tiefen (enthélt: heitere Gedichte aus den »Herbstliedern« der ersten Aufla-
ge, Frihlingslieder, Liebeslieder, Waldlieder, Sonette, Klagen)

2. Weltweisheit (enthalt: Gedichte aus den »Herbstliedern«, Epigramme, Satiren, die
Balladen »Hafiz« und »Die Frage«)

3. Mutter-und-Kind-Gedichte

4. Balladen und Romanzen

5. Blutstropfen (enthalt vorwiegend Gedankenlyrik).

Die erste Fassung ist, trotz - oder gerade wegen - des Gebrauchscharak-
ters als literarischer Kalender, als Band erheblich Ubersichtlicher und the-
matisch einheitlicher als die spatere véllig veranderte Fassung. Auch ent-
spricht der Gebrauchscharakter als Kalender mehr dem naiven Dich-

19 »Du fieberst«, ibd., 1884, S. 111.

""Idem., ibd., 1901, I, S. 41.

'2ygl. Naheres in Kapitel 7.3: Handwerkliche Virtuositat.

13 Vgl. im Anhang die Bibliographie zu Carmen Sylva: I. Werkverzeichnis.
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tungsstil der Autorin als der Anspruch auf dichterische Kunstfertigkeit im
spaten Lyrikband.

Mit dem neuen Aufbau der Sammlung lyrischer und lyrisch-epischer Dich-
tungen in funf Banden scheint Carmen Sylva den urspringlichen kunst-
handwerklichen Charakter von »Meine Ruh’« beheben zu wollen. Es ist
nicht das einzige Werk, das in urspringlicher Form fir den Eigengebrauch
und als Geschenk fiir Freunde konzipiert wurde und nachtraglich als
»Dichtung« in einer héheren Auflage verdéffentlicht wurde. Ahnlich sind
auch die Werke »Mein Buch«, »Weihnachtskerzchen von Pallanza« und
»Um ein paar Stiefelchen« urspriinglich nicht fir eine breite Offentlichkeit
verfasst worden. Das Werk »Meine Ruh’« (1884-1901) ist dennoch insge-
samt flr das Nachvollziehen des dichterischen Werdegangs Carmen Syl-
vas bedeutend.

Von den vier Banden des Werks »Meine Ruh’« zeugt der vierte Band,
»Blutstropfen«, am deutlichsten von der formalen und motivischen Vielfalt
der Dichtungen und dem Mischstil Carmen Sylvas. Wahrend einerseits die
Leid- und Todesmotivik und somit auch die Annaherung Carmen Sylvas
zur Dekadenzdichtung um 1900 besonders aufféllt, sind andererseits auch
Gedichte mit fréhlicherer Note, ironischem und satirischem Ton oder mit
melancholischen und pessimistischen Klédngen zu vernehmen, die an
Dichtungswerke aus verschiedenen Schaffensphasen Carmen Sylvas an-
knUpfen. Formal werden unterschiedliche VersmaBe verwendet, regelma-
Bige wie unregelmaBige Verse, gereimte und reimlose, prosanahe Verse.
Folgende Beispiele aus »Meine Ruh’« (1884-1901) verdeutlichen die for-
male und motivische Vielfalt des gesamten Gedichtwerkes: Sinnspriiche
und kunstvolle Gedichte, volksliedahnliche Formen, formal getragene riih-
rende Todesszenen, die an das Geflhl des Lesers appellieren, lyrisch-
epische Gedichte mit Fabelmotivik und mit idyllischen und moralisierenden
Elementen, Detailrealismus, Ironie und Witz.

Die neue Nibelungenstrophe verwendet Carmen Sylva in folgendem Sinn-
spruch, in dem die syndetische Reihung der Sentenzen, unterstiitzt durch
End- und Binnenreim, eine gleichmaBige Steigerung (Klimax) bewirkt:

»Der keinen Willen hat, ist immer ratlos,

Und der kein Ziel noch hat, ist immer pfadlos,
Und der nicht Friichte hat, ist immer saatlos,
Und der kein Streben hat, ist immer thatlos.«'*

Das folgende Epigramm nahert sich formal dem Sinnspruch. Die flnf
durch den Paarreim gebundenen Distichen sind vom Imperativ gepragt,
der Wechsel von 3-hebiger jambischer zu 2-hebiger trochaischer Verszeile
eines jeden Distichons wirkt auf den Schluss hin steigernd:

»Sag’ nie der tragen Stunde:
Eile doch!

Der frohlichen Sekunde:
Weile doch!

Dem frischen Dichtermunde:
Feile doch!

Der tiefen Herzenswunde:

' »Der keinen Willen hat«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1884, S. 59; ibd., 1901, III, S.
67.
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Heile doch!
Dem heiBen Liebesbunde:
Theile doch!«"®

Die Vorliebe Carmen Sylvas zur romantisch-volksliedhaften Kunstlyrik ist
in vielen Gedichten der Dichterin festzustellen. Carmen Sylva richtet sich
nicht nach der im 19. Jahrhundert unterstellten »volkshaft« anmutenden
Einfachheit der Liedform, sondern nach der Vorstellung von Natirlichkeit
und Liedhaftigkeit. Balladen, Arbeits- und Standelieder, Scherz- und Spott-
lieder, Kinderlieder und Liebeslieder sind in Carmen Sylvas Werk anzutref-
fen. Insbesondere in den Liedern mit Handwerksmotivik tauchen Stro-
phenformen mit zahlreichen metrischen und rhythmischen Entsprechun-
gen und Wiederholungsformen auf:

»Noch ein Stein und noch ein Stein

Und ein wenig SpeiB3,

GlUhend ist der Sonnenschein,

Und die Steine heiB3!

Kalk her, Ziegel her!

Eilt Handlager, eilt!

WeiB3 der Kukuk selbst nicht mehr

Wo |hr Faulen weilt! (...)«'
(Maurerlied)

»Kling! klang! Funken sprih’n!

Hammer schlagt, Spane gluh’n!

Wie der Blasbalg keucht!

Leucht’ mein Eisen, leucht’!

LaB Dich wie ein Fadlein zieh'n. (...)«"’
(In der Schmiede)

»Es spinnen die Magdlein,

Es schwirret im Kreise,

Sie flistern und kichern

Bald laut und bald leise. (...)«
(Spinnerlied)

18

Im Anfang des Gedichts »Rétsel« wirkt der Gebrauch der Diminutiva in
Zusammenhang mit Natur- und Liebesmotivik ebenfalls volkstimlich:

»|m Mondesschein,

Im Rosenhain

Ein zartliches Viertelstiindchen!
Wie macht Natur

So kiinstlich nur

Einfaltige Rosenmindchen?

Am Waldeshain

Zu zwei’n allein,

Man findet sich ohne Saumnis!
Wie macht Natur

So einfach nur

1> »Sag’ nie der tragen Stunde, ibd., 1884, S. 57; ibd., 1901, I, S. 13.

'® »Maurerlied«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1884, S. 207, (auch in: »Handwerkerlie-
der«, 1891, S. 1).

"7 »In der Schmiede«, ibd., 1884, S. 210 (auch in: »Handwerkerlieder«, 1891, S. 10).

'8 »Spinnerlied«, ibd., 1884, S. 215.
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Der machtigen Lieb’ Geheimnis?

Man hat am Stein

Im zarten Schrein

Ein Drittes dann aufgelesen -

Wie macht Natur

So vielfach nur

Die stets sich dhnlichen Wesen?«'®

Die zweihebigen Zeilen an jedem Versanfang des oben zitierten Gedichts
schaffen einen refrainartigen, melodischen Rahmen, besonders in den
ersten zwei Strophen. Das Liedhafte wird durch den Wechsel von 2-
hebigen jambischen zu 3-hebigen jambisch-anapastischen Zeilen und
durch das regelmaBige kunstvolle Reimschema unterstitzt, auf der Be-
deutungsebene durch den Wechsel von der Feststellung zum Staunen
Uber die ratselhafte schdpferische Natur verdeutlicht. Die Wortbeugung in
der Schlusszeile der ersten Strophe (Betonung der zweiten Silbe im Wort
»einfaltige«) offenbart jedoch die Ungenauigkeit Carmen Sylvas auf for-
maler Ebene.

Eine detaillierte Beschreibung der typisch griinderzeitlichen Kinstlerwerk-
statt bietet das lyrisch-epische Gedicht »In der Werkstatt«:

»Nacht ist’s, des Malers Werkstatt matt erhellt
Vom letzten Flackerfeuer roter Scheite,
Aus denen Funk’ um Funke knisternd schnellt.

Die Ecken dunkel, Bilder rings zur Seite,
In buntem Wirrwarr sorglos hingestellt,
Tragbalken streben auf, in dunkle Weite.

Umhergeschleudert liegen Teppiche, Gewander,
Und Waffen, wie nach ausgefocht'nem Streite,
Von Zeit zu Zeit erglihen ihre Rander.

Halb fiel der Vorhang nieder vom Skelett
Und einer Treppe reich geschnitzt’ Gelédnder
Scheint sich zu riihren; auf dem Ruhebett

Liegt eine Mandoline, ihre Saiten
Erbeben noch, ein Schihchen zierlich nett
Daneben, dann ein Korb, dem wirr entgleiten

Orangenbliiten, Veilchen, Rosen (...)«*°

Ein unregelmaBiger Rhythmus und haufige Enjambements kennzeichnen
das Gedicht Carmen Sylvas, aber auch ein kunstvolles Reimschema und
die dynamisch wirkende bildliche Reihung in der Beschreibung des in
historistischer Manier Uberfillten Interieurs. Der ironische Ton Carmen
Sylvas, der in der Atelierbeschreibung ihres Gedichts stellenweise hervor-
bricht, erinnert an die Beschreibung der prunkvollen und museumsahnli-
chen Werkstatt Makarts’ durch Robert Stiassny (1886).%

9 »Rétsel«, ibd., S. 78; ibd., 1901, I, S. 9.

2 5In der Werkstatt«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1901, IV, S. 18; ibd., 1884, (unter
dem Titel: »Nacht ist’s«), S. 93.

& Vgl.: Sprengel (1998), S. 105. Hamann/ Hermand (1977), S. 24.
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In dem Gedicht »GroBmutter« wird die Beziehung zwischen wachsendem
Enkelkind und der alternden GroBmutter vor allem durch die formalen Mit-
tel veranschaulicht:

»@GroBmutter! spiel’ mit mir!
GroBmutter! sing’ zu mir!
GroBmutter! hilf’ auch mir!
Und laB mich reiten!

GroBmutter! laufen wir?
GroBmutter! schaukeln wir?
GroBmutter! reden wir

Von alten Zeiten?

GroBmutter! bleibe hier!
GroBmutter! sitz’ doch hier!
GroBmutter! [aB’ Dich hier
Nur von mir leiten!

GroBmutter! helf’ ich Dir?
GroBmutter! niitz’ ich Dir?
GroBmutter! sag’ ich Dir
Viel Heimlichkeiten?«2

Der beschwingte Rhythmus in diesem Gedicht wird erzeugt durch daktyli-
sche Verse, Anapher, einem fast durchgehend identischen Reim der ers-
ten drei Strophenzeilen sowie den miteinander reimenden letzten Stro-
phenzeilen. Die syntaktischen Aspekte und die Bedeutungsebene der je-
weiligen Strophen bewirken einen auf- und absteigenden Rhythmus. Die
einzelnen Strophen dricken durch den Wechsel von Imperativsatzen zu
Fragesatzen - Fordern (spiel’, sing’, hilf’, laB), Bitten (laufen wir?, schau-
keln wir?, reden wir?), Leiten (bleibe, sitz’, [aB’ dich leiten), Unterstiitzen
(helf’ ich, nGtz’ ich, sag’ ich) - eine jeweils neue Beziehungsart zwischen
GroBmutter und Enkel im Laufe der Zeit. Die GroBmutter-Enkel-Idylle ist
von subtiler Ironie durchwebt: die urspriingliche Abhangigkeit des Kindes
von dem Erwachsenen kehrt um in der letzten Strophe in die Abhangigkeit
des alten Menschen von der Unterstitzung des nun erwachsen werden-
den Kindes, das jedoch noch nicht véllig selbstandig ist.

In dem epischen Gedicht »Ein Hochgericht« werden Elemente der Ballade
und der Tierfabel miteinander verbunden:

»Die Donau trdumt, der Tag ist heiB3,

Die Lufte zittern, die Sonn’ ist weiB,

Der Staub ist tief, das Welschkorn nickt,

Der Sumpf liegt schlafend und griin verdickt.

Auf weitem Feld steht’s Haus allein,

Dess’ Schindeln glanzen im Sonnenschein,
Ein schatt'ger Umgang auf Saulen d’rum,
Im Hemde spielen die Kinder herum.

Die Frau ging spinnend davon, sie trug
Auf weiBem Schleier den griinen Krug,
Sie will am Brunnen ihn fillen, - Glut

2 ,GroBmutter«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1884, S. 186; ibd., 1901, II, S. 28.
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Durchleuchtet ihr Auge und Trotz und Mut.

Ein Knabe kriecht zum Sumpf hinab,
Nimmt vorsichtig die Pelzmitz’ ab
Und bringt den andern ein Entenei,
Die Kinder sehen’s mit Jubelgeschrei.

Dann krault im Haar sich der kleine Mann:
~Was fangen wir mit dem Ei nun an?*

.Ich weiB!“ ruft einer, ,es war’ das Best’! -
Wir tragen‘s aufs Dach in das Storchennest!”

Gesagt, gethan. Die Stérche sind fort,
Bevor sie kamen, lag’s Ei schon dort.
Und stille sitzt die Stérchin gut,

Bis ausgeschlipft die ganze Brut.

Es ist so schwiil, die Wolken schwer
Und Wetterleuchten von Osten her,
Der Storch dort oben auf einem Bein,
Blickt dister in das Nest hinein.

~Was will der breite Schnabel hier,
Die platten FiiBe, das fremde Tier?”
Es klappert der Storch die Frage laut,
Und angsterfullt die Stérchin schaut.

Die Armste weiB es ja selber nicht,
Doch fragt er lauter, mit bdsem Gesicht:
+Wie kam in mein Nest das Entenei?“
Dann fliegt er fort, ruft alle herbei.

Die Storche fliegen in Scharen bald

Ums Haus und klappern mit viel Gewalt,
Sie stehen und schauen das Entchen an,
Es redet jeder so laut er kann.

Dann haben sie einen BeschluB3 gefalBt;
Sie téten den Findling in groBer Hast,

Die Federn stauben, das Nest wird rot,
Und drunten am Boden liegt’s Entchen tot.

Mit Zittern blickt die Stérchin umher,
Doch ihr Gemabhl verklagt sie schwer,
Sie scheint zu bitten - man hért sie nicht,
Und schreitet eilig zu neuem Gericht.

Sie reden viel und laut und lang’,

Die Storchin strdubet die Federn bang,
Dann ziehen sie langsam die Kreise nah,
Und grausam war es, was nun geschah.

Kurz war der Stérchin Qual und Not,
Sie hackten alle zugleich sie tot,

Und trugen sorgsam die Kleinen fort,
Ein jedes der Waisen nach anderm Ort.

Und drunten stehen die Frau, der Mann

Und sehen schweigend das Schauspiel an,
Die Kinder halten in Armen sich
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Und weinen und schluchzen ganz bitterlich.

Der Mann blickt finster: ,So ist es recht:
Belogen, betrogen und dann geracht!”
Ihr Auge funkelt: ,Ein falscher Verdacht,
Gerichtet, vernichtet und tot gemacht!“«*®

Die Darstellung der ruméanischen Sommerlandschaft, der Hausarbeit der
Bauerin, des Kinderstreichs schaffen eine idyllische Atmosphére in der
Exposition des zitierten epischen Gedichts. Im mittleren Teil des Gedichts
wird die Tierfabel erzahlt. Deren Konfliktauflésung fallt in biedermeierlicher
Manier mit dem Gewitterausbruch zusammen. Auf die Ironie und Komik im
Verargerungsmoment des personifizierten Storches folgt Schauerlichkeit
durch die wiedergegebene Grausamkeit der Végel. Der Gedichtschluss
fihrt zu den Menschen zurtck, die das Tiergeschehen tatenlos betrachtet
haben, und vermittelt eine »Doppelmoral« - im urspringlichen Sinn die
unterschiedliche Deutung des Tierkonfliktes durch den Mann und durch
die Frau, der auf die menschliche Gesellschaft Gbertragen wird.

In dem Gedicht »MuB ich sterben?« wird der rihrende Effekt des Todes
einer jungen Frau durch die refrainartige Zeile, die aus dem Reimschema
herausféllt - »Mama, ich bin so glicklich!« - und durch zahlreiche emoti-
onsbeladene Fragen und Ausrufe formal intensiviert:

1884 1901
»Im Mai, in Baum- und Blitenpracht Im Mai, in Baum- und Blutenpracht
Da alle Welt zur Lust erwacht, Da alle Welt zur Lust erwacht,

Da hat gesungen sie, gelacht:
Mama, ich bin so glicklich!

Ihr groBes Auge strahlt * im Licht,

Wenn heimlich sie und fllisternd spricht:
Nun bin ich sein, noch faB3 ich’s nicht -
Mama, ich bin so gliicklich!

O Mutter, sprich: ist das der Tod?
Da quilt mein Blut, so hei3 und roth;
Ich muB nicht sterben? bitt’re Noth!
Mama! ich bin so gliicklich!

Ich muB nicht fort von meinem Mann,
Und sterben nicht? ach! schau’ mich an,
DaB ich vom Anschau’n leben kann!
Mama! ich bin so glicklich!

In seinen Armen ruht sie gut,

So schén, in dunkler Locken Fluth,
Sieht todesbang das frische Blut:
Mama! ich bin so gliicklich!

Da hat gesungen sie, gelacht:
Mama, ich bin so glicklich!

Ihr groBes Auge strahlt' im Licht,

Wenn heimlich sie und fllisternd spricht:
Nun bin ich sein, noch fass ich’s nicht -
Mama, ich bin so gliicklich!

Mein Lieb’ und Leiden trug ich stumm,

Sie quélten mich, weil3 nicht warum,

Nun bringt das Gliick, das Gliick mich um -

Mama - ich bin so gliicklich!

O Mutter, sprich: ist das der Tod?

Da quilt mein Blut, so heiB3 und rot;
Ich muB nicht sterben? bitt’re Not!
Mama! ich bin so gliicklich!

Ich muB nicht fort von meinem Mann,
Und sterben nicht? ach! schau’ mich an,
DaB ich vom Anschau’n leben kann!
Mama! ich bin so glicklich!

In seinen Armen ruht sie gut,

So schon, in dunkler Locken Flut,
Sieht todesbang das frische Blut:
Mama! ich bin so gliicklich!

2 ,Ein Hochgericht«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1884, S. 288; ibd., 1901, IV, S. 86.
24 »MuB ich sterben?«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 383.



Es kam der Tod mit sicherm Schritt, Es kam der Tod mit sicherm Schritt,

Sie schwand wie Luft, und keucht’ und litt: Sie schwand wie Luft, und weint’ und litt:
O komm’, mein Alles auch, komm mit! O komm’, mein alles auch, komm mit!
Mama, ich bin so gliicklich! Mama, ich bin so gliicklich!

Nun aber hallt’s im Siegerton, Nicht wahrt’ es lang, sein Herze brach,
Durchbebt die lichten Rdume schon, Und sterbend sagt er lachelnd nach

Und tént zuriick vom Himmelsthron: Die stiBen Worte, die sie sprach:

Mama, ich bin so glticklich!«** Mama, ich bin so gliicklich!«*

Die trivial vermittelte christliche Todesdeutung in der ersten Fassung des
obigen Gedichts (die Verstorbene ruft als Geist aus dem Himmel zurlick)
wiederholt sich in der spateren Fassung. Die Intensivierung des Rihren-
den wird in der hinzugefligten Strophe der dritten Auflage (1901) durch
den Tod des verwitweten Ehemannes hervorgebracht. Aus beiden Fas-
sungen des Gedichts ergibt sich ein emotional tiberladenes Genrebild mit
Todesmotivik.

Das Gedicht »Waldesrauschen« widerspiegelt das Rauschhafte der Natur
durch Alliteration und Klangmalerei, reiche Sprachbildlichkeit, Synasthe-
sie, den sprunghaften Ubergang vom Nominalstil zum Verbalstil sowie
durch die Haufung schmuickender Beiwdérter:

»Es flieBt ein GeflUster, es weht ein Gesausle
Durch wiegende Kronen im Blattergekrausle,

Und drunter, da platschert’s und sprudelt in Tanzen,
Ein neckendes Kichern, ein rauschendes Glénzen;
Dazwischen ein Blicken, ein Hipfen, ein Nicken,
Von sonnigen Fleckchen ein heiBes Bestricken,
Und flugs ein Geflatter, Gezwitscher, Gekose,

Ein buntes Gekrabble auf schwellendem Moose,
Die hurtigen Liftchen, die eifrigen Diftchen,

Die heben sich schwebend ob quellenden Tiftchen;
Es naschen die Gréser, sie haschen die Tropfen,
Es zirpen die Vdgel und locken und klopfen

Und schwirren und girren und wippen und jagen
Und haben vor Abend sich Wunder zu sagen.

Dann trollt es im Holze von fllichtigen Laufen,

Ein Knicken, ein Rascheln, wo Blatter sich haufen.

Durch all’ das Gerausch ist ein Meister gegangen
Und hat es erlauscht und gebannt und gefangen,
Nun flieBt’ s durch die Saiten, geheimnisvoll trunken,
Beriickend, berauschend, von tauigen Funken.«®

Das »meisterhafte« Bannen des Naturrausches durch den Musiker vermit-
telt ebenfalls die Form des Gedichts: der melodisch-beschwingte regel-
maBige Rhythmus und der Paarreim. Die Trennung der letzten vier Zeilen
vom dynamisch getragenen und bilderreichen ersten Gedichtteil verweist
auf die Ubertragung des Naturbildes in Musikform. Wahrend im ersten
Gedichtteil die rauschhafte Natur durch das Vorherrschen hellerer Vokale
wiedergegeben wird, vermitteln die dunkleren und schwereren Klange
»U«, »U«, »au« in den letzten zwei Zeilen die berauschende Musik.

% 1dem, ibd., 1901, I, S. 108.
% ,Waldesrauschen. (Von Liszt)«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1901, I, S. 30.
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Eine formale Besonderheit in Carmen Sylvas Werk ist das Sonett »Re-
gen«. Die einflBigen jambischen Verse, die regelmaBige Sonettform und
die Klangmalerei vermitteln ein anschauliches Naturbild:

»Es sinken
Die Feinen
Sie weinen,
Und winken,

Sie blinken
Auf Steinen;
Die scheinen
Zu trinken.

Es zittern
Die Blatter,
Sie wittern

Im Wetter,
Dem bittern,
Den Retter.«*’

Der Sarkasmus in dem Gedicht »An einen Weltschmerzdichter« wird
durch eine eigenwillige Versmetrik getragen. Deutlich, wie in &hnlichen
satirischen Gedichten Carmen Sylvas, ist der Affekt als Ausdruck der Met-
rik. Das Ungekiinstelte und »Natirliche« der Dichtung Carmen Sylvas
heiBt hier ungebandigter Ausdruck des Affekts:

»(...)

Die Sonne - mein Gott! - und die Sonne! - Weh!
Sie hat ja greuliche Flecken!

Der Wurm sitzt drohend im Blitenschnee,

Und bei dem Festmahl der Schrecken!

Und Gift im funkelnden Goldpokal,

Im Herzen die Nachtgedanken!

Und 6de Dummbheit im Augenstrahl
Der Schoénsten! Es zittern, schwanken

Die Freuden, weil sie der Tod bedroht!
Der Tod! Du flirchtest den Holden!
Trotz Deines Herzens Wiiste und Not,
Trotz Deiner Schierlingsdolden,

Und Schlangenzungen in jeder Lust,

Und bitteren Honig! Das sagst Dul!

Von unreinem Wachs!!! - In dem traurigen Wust
Des schlotternden Hirns, da verzagst Du!

Blick tief in den Lilienkelch mitten hinein,

Wo die Hummel sich walzt und entzlckt ist,
Und fihl wie Dein strafwirdig wankendes Sein
Vom gleichen Honig beglickt ist.

Du glaubst Dir selber nicht, denn Du hast
Noch keine Héllen durchschritten,
Du bist, an der Freudentafel ein Gast,

a7 »Regen«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, I, S. 60.
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In keinen Abgrund geglitten.(...)«*

Die motivische und stilistische Mischung im Spatwerk Carmen Sylvas ist
besonders im Gedichtband »Thau« (1900) auffallend. Vorherrschend ist
die ernstere Motivik: Gedankenlyrik mit metaphysischer, religiéser Thema-
tik und Leidmotivik ohne autobiographische Beziige®®, Gedichte mit welt-
anschaulicher und Zeitthematik (soziale Fragen, technische Errungen-
schaften, politische Thematik, Weltordnung)®, Autobiographisches (Leid,
Schicksal, Heimatsehnsucht, Naturverbundenheit, Dichtung)®!, mythische
und historische Motivik®?, symbolhafte Naturbilder®®, Genie- und Uber-
menschmotivik®*, Erbauungslyrik und christlich motivierte Gleichnisse®.
Ebenfalls vertreten sind hier Gedichte mit Liebesmotivik®® oder anakreon-
tischer Motivik®’, Tierfabeln in Versform®, Gedichte mit riihrenden Todes-
szenen und Mutter-und-Kind-Motivik®®, Schauderhaftes und Mystisches*,
die Wiederaufnahme der Meermotivik aus dem Lyrikband »Meerlieder«
(1891)*', Gedichte in der Art der »Handwerkerlieder«*? und Gedichte auf
Komponisten*® und Philosophen*. In diesem Gedichtband wird - &hnlich
wie in den »Handwerkerliedern« (1891) - auf die Vertonungen der verof-
fentlichten Gedichte Carmen Sylvas durch zeitgendssische Komponisten
hingewiesen.*® Zahlreiche Sonette, prosanahe Verse, Volksliedstrophen in
unterschiedlicher formaler RegelmaBigkeit sind anzutreffen. Glatte Formen
und formal gelungene Sonette sind ebenfalls zahlreich, doch legt Carmen
Sylva vorwiegend eine unbeschwerte Beziehung zur formalen Ebene der

2% »An einen Weltschmerzdichter<, ibd., 1901, V, S. 118.

2 vgl. in »Thau« (1900): »Uber das Geborenwerden«, »Von der Lieblichkeit«,»Die Spra-
che«, »Die Liebe«, »Woher?«, »Venedig«, »Wohin?«, »Warum?«, »Tragik«, »Verzei-
hen«.

% vgl. in »Thau« (1900): »Treue«, »Hunderttausend Welten«, »Falscher Begriff«, »Singt
man in Deutschland?«, »Der Flhrer«, »Germanisch«, »Frauenberuf«, »Kreuz und Kro-
ne«,

¥ vgl. in Carmen Sylva: Thau (1900): »Wortlos«, »Aus der Hohe«, »Einsam«, »Das
Glick stand auf der Schwelle«, »Das Gong«, »Enttduschung«, »Nachtgedanken«, »Was
ist Sterben?«, »Nach Hause«, »Die Leier«, »Carmen Sylva Doctor!«, »Nacht«, »Meine
Andacht«, »Im Musiksaal in Sinaia«, »Jugendweh«, »An ein Geraniumblatt«, »Gepan-
zert«.

% vgl. ibd.: » Tantaliden« und »Walhalla«.

% vgl. ibd.: »In der Ruine Braunsberg«, »Der abgetriebene Wald«, »Sonnenuntergang«,
»Bleichen«, »An den Pelesch«, »Das Wiedbachthal«, »Die Legende von der Glocke«,
»Licht!«, »Es wird Tag«.

% vgl. ibd.: »Michel Angelo« und »Was ist Genius?«.

% Vgl. ibd.: »Teufell«, »Undeutliche Ahnung«, »Frei«, »Menschenunkenntnis«, »Des
Pastors Erzahlung«, »Wenn ihr Glaube hattet wie ein Senfkorn!«, »Canaan«.

% vgl. ibd.: »Liebesgeschichte« und »Der Schmetterlingskuss«.

¥ vgl. ibd.: »Dem Fieber«.

% vgl. ibd.: »Der Philosoph« und »Spitz im Lowenkafig«.

¥ vgl. ibd.: »Das Wunderkind«, »Die alte Wirthin in Rengsdorf.

*0vgl. ibd.: »Der Gottesdiener«, »Danka«, »Nardara.

*"'vgl. ibd.: »Ebbe«, »Noch ein Meerlied-.

*2Vgl. ibd.: »Beim Schreiner«.

* Vgl ibd.: »An Bach« (S. 78) und »An Bach« (S. 82), »Einem jungen Genie« (gewidmet
an Georg Enesco).

* Vgl. ibd.: »Nietzsche«.

8 Vgl. ibd.: »Einem jungen Genie« gewidmet an Georg Enesco, komponiert von Ivar
Hallstrdm; Der Schmetterlingskuss«, komponiert von Georg Enesco; Reue«, komponiert
von Georg Enesco; »Mittaglauten«, komponiert von Georg Enesco.
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Versdichtung zutage. Die unregelmaBigen Fullungsfreiheiten in den Ver-
sen ergeben sich vor allem aus der Tatsache, dass Carmen Sylva einem
nattrlichen Sprachrhythmus zu folgen versucht. Haufig sind jedoch Wort-
beugungen, Ellisionen und Apokope aus metrischem Notbehelf.

In dem Widmungsgedicht zum Gedichtband »Thau« verdeutlicht Carmen
Sylva die Erbauungsanliegen ihres dichterischen Schaffens.*® Autobiogra-
phische Aspekte sind in dem Gedichtband »Thau« wie in vielen anderen
Werken zahlreich, entweder bewusst oder aber indirekt durch die wieder-
gegebene Weltanschauung der Autorin vermittelt. Der Popularitatswunsch
der Dichterin offenbart sich somit auch in Werken der spateren Schaffens-
zeit, obwohl viele Gedichte der Bildungslyrik zuzuordnen und weniger far
eine groBe Leserschaft geeignet sind. Durch die stilistische und motivi-
sche Mischung im Band »Thau« und durch den Verweis auf Vertonungen
einiger Gedichte wirkt Carmen Sylva gegen eine »Beschrankung« der Re-
zeption ihres Werks auf gebildete und anspruchsvollere Leser. Damit ist
die Spannweite der erwlnschten Rezeption jedoch zu weit gefasst und
das Werk gibt den Eindruck eines wahllos oder vielmehr eines fir jeden
Geschmack zusammengefiigten Gedichtbandes.

Die im dichterischen Werk Carmen Sylvas haufig auftauchende Liedform
und die eigens fur Vertonungen in Liederb&dnden zusammengefassten und
an Gesangsvereine gewidmeten »Handwerkerlieder« und Rheinlieder
(»Unter der Blume«, »Mein Rhein«) zeigen, dass Carmen Sylva ihre dich-
terische Popularitat durch diese lyrische Form und in musikalischer Auf-
fihrung beabsichtigte. Inhaltlich sind ebenfalls Stilunterschiede, je nach
Bestimmung des Textes, nach Rezeptionserwartung und Leserprofil er-
kennbar. Derber Humor in den anakreontischen Liedern, groteske »Hand-
werker«-Lieder, rihrende Sterbeszenen und Armutsbilder fallen
besonders auf durch die populistisch anmutende inhaltliche Tendenz und
durch die Liedform (haufig mit Refrains). Vor allem Schauerlichkeit, Gro-
teske und derber Humor treten in einigen Gedichten Carmen Sylvas deut-
lich hervor. So bilden Grausamkeit der Thematik und Heiterkeit des Tons
eine befremdliche Mischung in dem Gedicht »Der Instrumentenmacher«

»(...) O! wenn ich doch Wundarzt und Zahnarzt war’!
Das ginge ja leichtlich, wie Butter!

Ich schnitt’ in den Knochen die kreuz und quer,

Und flickte die Haut und ihr Futter!«*’ -

oder im »Gerberlied«:

»(...)

Wie gerbt’ ich meinem Feind das Fell,
Als wér’ es Eselshaut!

Wie hétt’ ich beiBend ihn und schnell
Im braunen Saft gebraut!«*®

Im Gedicht »Tugendhelden« bewirken umgangssprachliche Ausdrlicke
und die Emphase die Komik der schlichten und eher flr den kindlichen
Leser erzahlten Fabel:

* vgl.: ibd.: »An die Miiden«, Widmung.
7 »Der Instrumentenmacher«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 42.
*® »Gerberlied«, ibd., S. 30.
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»Der Waschbar sprach zum Ferkel:
Pfui! Pfui! Du bist ein Schwein!
Sieh her: ich tauche Alles

In’'s Wasser erst hinein.

Das Ferkel grunzte ruhig

In seinem Schlamme drin,

Doch aufgeregt und schnippisch
Sprach so das Hermelin:

Du wéschest Deine Speisen,
Doch schau’ den Pelz Dir an,
So schmutzig! ich begreife

Nicht, daB ich’s sehen kann!

Das Katzchen saf3 im Baume
Und streichelte den Bart

Und dachte: Jeder freut sich
Des Tags, nach seiner Art.«*°

Die soziale Motivik der »Handwerkerlieder« wird formal-asthetisch unter-
schiedlich wiedergegeben. Im Gedicht »Der Landbrieftrager«, zum Bei-
spiel, folgt auf den Detailrealismus der ersten Strophen ein geflihlsbeton-
ter biedermeierlicher Schluss - mit der guten Botschaft scheint die »Ord-
nung der Welt« wieder hergestellt worden zu sein:

»Es thaut. Der Schnee ballt braun sich auf Graben, Feld und Wegen,
Es trieft die Vogelbeere, der Schlamm ist tief und weich,

Die Wolken hangen bleiern, der Abendschein ist bleich,

Es glanzt wie Bachesbette das Licht auf allen Stegen.

Und einsam auf der StraBe stapft dort ein milhsam Regen:
Es hinkt der Bote frierend, die Tasche scheint nicht reich:
Ein armer Brief fir Arme, verkrumpelt, alt - ganz gleich:

Er muB3 an’s Ziel. Der Bote hinkt matt dem Dorf entgegen.

Er pocht. Da 6ffnet schiichtern ein Mutterlein: ,Im Leben
Schreibt Keiner mir! - o Himmel! mein Sohn! gieb eilend her!
Er kommt! uns ist geholfen!” Die alten Hande beben:

,Du Gottesbote! ndher! setz’ dich zur Flamme her!
Ich will von meinem Reichthum dir deinen Antheil geben!” -
Der arme Landbrieftrager hat warm und hinkt nicht mehr.«*

In dem Gedicht »Die Spitzenklépperin« dagegen ist die Liedform pragend
fir die inhaltliche Wiedergabe, so dass die Not unter refrainartiger Erwah-
nung der klischeehaften Begriffe »Hunger« und »Kalte« und vor allem
durch den deutlichen Appell an das Mitgeflihl des Lesers in der letzte
Strophe trivial wirkit:

»Hunger! Hunger! kein Brod zu Haus,
Mir beben die Hande!

Regen! Regen! und Sturmgebraus,
Es triefen die Wénde!

49 »Tugendhelden«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1884, S. 39.
0 Der Landbrieftrager«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 55.
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Spitzen! Spitzen! wie Spinnweb’ fein,
Mit Blumen gezieret!

Kalt! Kalt! kein Fetzen im Schrein,
Kein Feuer! - mich frieret!

Mutter! Mutter! ich rufe dich,

In Thranen verloren!

Mutter! Mutter! o hattest du mich
Doch niemals geboren!«”’

Ahnlich ist auch das Gedicht »Der Sandtrager« zu bewerten. Der riihren-
den Klage geringen Erwerbs und schlechter Arbeitsverhéltnisse und der
Erwahnung der hungernden kinderreichen Familie folgt ein theatralischer,
salonhafter Schluss, in dem die Not zumindest flr den einen Abend auf-
gehoben zu sein scheint. Der vierhebige, durch Wortwiederholung geprag-
te Refrain passt nicht so recht zum weiteren flieBenden Rhythmus und
dem narrativen Charakter der Strophen. Zu vermuten ist, dass die Dichte-
rin eine Vertonung bereits beim Verfassen des Gedichts mit einbezog:

»Sand! Sand! Sand! Sand!

Ich bin so mid’, ihr Leut’!

Hat keiner Sand gestreut,

Den ganzen langen kalten Tag,
Da ich frostzitternd stand

Und Lasten trag’!

Sand! Sand! Sand! Sand!

Es sind noch fiinf zu Haus!

Die Mutter, die schafft drauB!
Dann weinen sie, die kleinen Kind,
Weil sie mich ausgesandt

Und hungrig sind! (...)

Sand! Sand! Sand! Sand!

Die Thrane friert zu Eis!

Ich ruf’ es noch ganz leis’!

Die Hauser locken hell und warm, -
Mir 6ffnet keine Hand! ....

Dort winkt ein Arm!

Sand! Sand! Sand! Sand!«*

Im Gedicht »Weberlied« jedoch gelingt es Carmen Sylva, den klagenden
Weber Uberzeugend wiederzugeben. Die unsentimentale Sprache des
Webers, seine Hoffnungslosigkeit und die scheinbare Gefihllosigkeit ge-
genlber den Schicksalsschlagen korrespondiert mit den kurzen sentenz-
haften Satzen. Die refrainartigen Zeilen, die den Stropheninhalt einrah-
men, vermitteln das Liedhaftige des Gedichts, das auf die Metrik des Kin-
derliedes »Schlaf, Kindlein schlaf« zurlickgreift und somit kontrastiv zum
Inhalt steht:

»Flieg, Schiffchen, flieg!
Mein Sohn, der ist im Krieg,
Die Tochter hat ihr Bursch verfihrt,

*! »Die Spitzenklopplerin«, ibd., S. 26.
%2 »Der Sandtrager«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 32.
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Der Schlag hat mir die Frau gerlhrt,
Flieg, Schiffchen, flieg!

Lauf, Schiffchen, lauf!

Kein Brod und kein Verkauf!

Der Tochter Kind wird hungrig sein,

Mich thut man in den schwarzen Schrein,
Lauf, Schiffchen, lauf!

Steh, Schiffchen, steh!

Mir thut die Brust so weh!

Die Scheibe friert, der Hauch ist kalt,
Kein Finkchen brennt, es dunkelt bald -
Steh, Schiffchen steh!«>

In dem Spatwerk Carmen Sylvas finden sich zahlreiche prosanahe Ge-
dichte. Inhaltlich sind diese Gedichte von Weltanschauung, Religiositat
und Mystik gepragt und stehen stark unter dem Zeichen des Rhetorischen
oder Erbaulichen. Die prosanahen Gedichte sind von rhetorischen Fragen
wie von fordernden Satzen Uberladen und heben sich durch den impressi-
ven und persuasiven Sprachgebrauch von den friheren Gedichten Car-
men Sylvas ab. Der natlrliche Sprachrhythmus wird haufiger verwendet
und zu bemerken ist das Verschwinden der friher zahlreichen Apokope
und Ellisionen aus metrischem Notbehelf. Vorherrschend ist der rhetori-
sche, suggestive Ton:

»Sieh! Die Noth, die driickend belastet,
Hangt nur am Leibe. Hunger und Kalte,
MiBverstehen und Kranksein, Llge,
Irdischer Liebe unreines Brennen,

Wie auch das Sterben, Alles ist leiblich.
Fahle dich frei von der Kerkerwand,

Herr deiner elenden Ketten, Meister

Deiner Begierden und Leiden. Singe

Dich frei, zu zitternde Seele, singe

Dich auf aus den irdischen Nachten, singe
Dich los von der tédlichen Frage: Warum?
Denn hast du die Frage gethan, so stehen
Felsen nicht mehr, so wanken die Walder,
Flisse versiechen und Blumen erbliihen
Nicht mehr. O hiite dich sehr vor der Frage,
Die wachst wie schlingend Geranke, die Zweige
Erstickt und Stdmme umwindet, und Alles
Aufsaugt, was stark in dir lebte, Mark

Und Safte, Kraft und Gedanken.«**

Die Persuasion wird durch Imperativsatze, syndetische Reihung von Ar-
gumenten und Exempeln erzeugt. Inhalt, Sprache und Uberzeugungsten-
denz erinnern hier, wie in vielen anderen Beispielen aus dem Spatwerk
Carmen Sylvas und vor allem in dem lyrisch-epischen Werk »Gefllsterte
Worte«, an den Psalmenton in der Bibel.

Ob die offensichtliche Néahe zu Nietzsches Affekirhythmus in den an Dithy-
ramben erinnernden prosanahen Versen Carmen Sylvas auf die Zara-

%% »Weberlied«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 219 (auch in: Handwerkerlieder,
1891, S. 49).
* »Von der Lieblichkeit«, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 3.
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thustra-Lektlre der Dichterin zurtickzufiihren ist, mag dahingestellt sein.
Unterschiedliche poetische Anliegen Nietzsches und Carmen Sylvas sind
hervorzuheben. Carmen Sylva orientiert sich nicht primar nach poetischen
Kunstregeln und sie schafft somit auch keine neue Form in Abgrenzung
von der klassisch-romantischen Dichtung. Sie strebt nicht nach einer »Re-
duktion des poetischen Sprechens auf eine reine Affektrhythmik«>® wie
Nietzsche, obwohl ihre spaten Dichtungen wiederholt eine gegenrhythmi-
sche Form aufweisen. Eigenwillige Versmetrik ist bei Carmen Sylva auch
in ihren friheren Gedichten anzutreffen und genau dort, wo der Affekt den
Rhythmus bestimmt, zum Beispiel in den Gedichten »Schade!« und »An
einen Weltschmerzdichter«>®. Allgemein ist Carmen Sylvas Versdichtung
als naive Dichtung zu betrachten. Die dichtende Koénigin weist einen of-
fensichtlichen Mischstil auf, der das problematische Verhaltnis von Gele-
genheitsdichtung, poetischem Anspruch und Popularitdtswillen verdeut-
licht.

% Vgl.: Breuer, Dieter: Deutsche Metrik und Versgeschichte, 3. Auflage, Minchen: Fink,
1994, S. 238.

%% Vgl.: »Schadel«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh’, 1901, lll, S. 61. Siehe zitiertes Gedicht
in Kapitel 7.4 Beziehung zur Offentlichkeit (S. 192). Vgl.: »An einen Weltschmerzdichterx,
ibd., 1901, V, S. 118. Siehe zitierte Ausschnitte des Gedichts in Kapitel 3.2 Religionskri-
tik, Religiositat und Naturmystik und in Kapitel 5.1 Lyrik.
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2 Versepik

Die Versepen Carmen Sylvas kennzeichnen sich durch historische und
mythische Stoffe und Themen. In den Epen »Hammerstein« und »Die He-
xe« weist das romantische Vorbild des Einflechtens von Liedern in den
Handlungsfluss auf Walter Scott. Carmen Sylvas Dichtung »Hammer-
stein« beeindruckt durch die Verwendung der Alliteration in den vierhebi-
gen trochaischen reimlosen Versen sowie durch die im Erzahlfluss auftau-
chenden Rhein- und Liebeslieder. Die Lokalisierung am Rhein des Mittel-
alters (in der mittelalterlichen Burg Hammerstein), die Mittelaltermotivik
(Jagdaccessoires der Grafentochter, Falkenzucht, Minnelied des Ruderers
am Rhein), die detaillierte Beschreibung der Grafentochter, das barden-
hafte Auftreten der Erzéhlerin im Handlungsfluss verdeutlichen die Anna-
herung der Dichterin zur grinderzeitlichen Mittelalterrenaissance:

»Rieselnd, rauschend war der Regen
Durch das dichte Laub gedrungen,
Hatte hell die Burg umhangen,
Deren Grau nun glitzernd griiBte,
Gleich dem alten Ahnenantlitz,
Staubbefreiet, sonnbestrahlet.

Wie ein warmer Windhauch winkte,
Braungelockt, ein blihend Kdpfchen
Sanft vom Séllner, einen Falken
Auf dem Finger, faBte schelmisch
Schittelnd eine Hand die schweren,
WeiBen wilden Blitenzweige,

Auf das Thier die Tropfen traufelnd.
Doch an Haar und Wimpern hingen
Muthig sich dem schénen Madchen
Glitzernd, gléanzend kleine Tropfen,
Guckten still verstohlen flisternd

In der Augensterne Strahlen,

Die, aus dichtem dunkeln Vorhang,
Schelmisch bald in’s Schwarze spielten,
Bald ins Blaue, bald in’s Griine -
Keiner kann der klugen Augen
Réathselvolles Grau ergrinden.

Ob wohl in dem weiten Walde,
Unten an des FluBes Ufer,

Keiner hért ihr Lachen klingen,
Wie der Falk die federn schittelt
Sie zur Strafe Ubersprihend.

Dort im Nachen nah’n vernehmlich
Ruderschlage auf dem Rheine,
Klingend wird der Kiel von kleinen,
Krausen Wellen weich umwirbelt,
Wie im Strom er stille stehet,
Unter'm Unkraut, dicht am Ufer.
Kaum verklang das helle Lachen,
Aus dem FluB anmuthig aufsteigt:

Es rieselt im Rheine,
Es wiegt in den Wellen,
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Vom Riedgras zum Steine
Ein Platschern, ein Quellen.

Es lachte die Schéne
Vom Felsen so heiter,
Nun wirbeln die T6ne
Die Wellen schon weiter.

Die Glocken, die tragen
Es weit durch die Gauen,
Und singen und sagen
Die Lust meiner Frauen.

Es ahnt nicht die Traute
Mein liebend Verlangen,
Nun hat meine Laute
Ihr Lachen gefangen!

Armer Sanger! kénnt’st du ahnen,
Wie die feinen Nasenfliigel

Zornig zittern, und ein Blitzen

Aus den dunklen Augen drohend,
Wie ein Wetter dich zurtickweist!
Rudre! Du bist nicht der Rechte!«'

Trotz mancher gelungener Fragmente von reicher Bildlichkeit ist der mit-
telalterliche Stoff im Werk »Hammerstein« nicht ausreichend literarisch
verarbeitet und wirkt skizzenhaft. Manche Szenen - so die Tétung der Gra-
fentochter Else durch die Ritter des Kaisers Heinrich V. - sind Gberra-
schend und manche AuBerung der Charaktere unfreiwillig komisch - so
der Ausruf Wolfs, als er erkennt, dass sein Rachemord ein Fehler war:

»(...) O ich Thor, umsonst war
Ganz mein Anschlag, alle Rache!
Else deine Braut? Ich Bube!«?

Auch die weiteren Versepen (»Sappho« und »Uber den Wassern«) sind
nur zum Teil gelungen, da der wiedergegebene Konflikt nicht Gberzeugend
wirkt und der Stoff nicht ausreichend kinstlerisch bearbeitet ist. Gelunge-
ner, durch die beeindruckende Wiedergabe des Stoffes, sind die Werke
»Schifforuch«, »Jehovah« und »Die Hexe«.

»Schifforuch« ist eine Kriminalgeschichte in Versform, in der Schauerro-
mantik herrscht. Auch in dieser Verserzdhlung sind Lieder verschiedener
metrischer MaBe und unterschiedlichen strophischen Aufbaus in den
Handlungsfluss eingeflochten. Anschaulich wird die Schilderung des Geis-
terzimmers im Schloss, in dem vor Zeiten ein Mord passiert ist. Der Blank-
vers, durch das haufige Enjambement und die langen Satze schwerfallig
wirkend, passt zu der Beschreibung des verwlsteten Zimmers, in dem die
in der Mordzeit stehengebliebene Uhr in Kontrast zum nagenden Holz-
wurm und dem Zeitvergehen auBerhalb des Mordzimmers steht:

»Es fallt ein Strahl der Frihlingssonne heil3
In alten Schlosses ausgestorb’nes Zimmer,

' Carmen Sylva: »Hammerstein«, 1880, S.1-4.
%Ibd., S. 102.
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Durch triibe, regenbogenfarb’ge Scheiben.

Der mattgriine Damast wird gelb, am Bett

Die goldnen Engel lacheln, die den Vorhang,
Den halb zerriss’nen halten, eine Arbeit,

Die schéner Frauenhand entglitten scheint,
Liegt auf der Erde; Schaaren grauer Motten
Entflieh’n von dort, aus langgezog’nen StrafB3en,
Und tanzen lautlos geisterhafte Tanze,

Als wollten sie ob der Zerstdérung jauchzen,

Die sie vollbracht, wenn sie nur Stimmen hatten.
Sie tanzen von dem Fenster nach dem Bette,
Das ganz zerw(hlt und hie und dort befleckt,
Und das Parquet zeigt ebensolche Flecke,
Darlber schweben, wie Gedanken, Motten.

Im weiBen, reichvergoldeten Getafel

Pickt unablassig, wie die Uhr, der Holzwurm,
Und kiindet die Secunden, die verrannen,

Seit dort die groBe Uhr der dunkle Scherben
Getroffen, daB auf drei sie schweigend stillsteht. «°

Die Szene, in der der Mérder sein Opfer in den Weiher wirft, um seine Tat
zu verheimlichen, wird formal durch das schneller wirkende Tempo der
kirzeren, 4-hebigen und 3-hebigen jambischen gereimten Verse vermit-
telt:

»Graf Hugo schlieBt die Thire ab
Er tragt die Leiche hinaus,

Mit seiner Last steigt er treppab,
In Nacht und Sturm und Graus.

Der Bruder hélt den Bruder gut

In Armen wie ein Kind,

Und blickt sich um, in scheuer Hut
Und wandelt so geschwind.

Der Sturm reif3t ihn zu Boden fast,
Die Leiche ist so schwer,

Es sagt der Baum, es kreischt der Ast
Wehklagend rings umher.

Es scheint ihm in der Dunkelheit,
Hier muB der Weiher sein,

Er wirft ein kleines Steinchen weit,
Und platschernd fallt’s hinein.

Mit Steinen fullt den Mantel er,
Huallt drein den Bruder fest,
Bis er ihn von dem Ufer her
In’s Tiefe sinken IaRBt.

Fast zog die Last ihn selber mit,
Er springt tief athmend auf,
Da hort er einen leichten Schritt
Und gellend Lachen drauf.

Doch eh’ sie seine Hand erreicht
Ist schon die Gréfin fort,

8 »Schiffbruch«, in: Carmen Sylva: Stiirme, 4. Auflage, 1904, S. 167f.
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Er méchte eilen, doch er schleicht,
Schon graut der Morgen dort.

Was krallt sich an die Kleider schwer?
Was lahmt so seinen Schritt,

Als z6g’ er etwas hinterher,

Als schlepp’ er Steine mit?

VerwUstet ist der Park, es liegt
Manch’ stolzen Baumes Kron’,
Die sich so frei im Wind gewiegt,
Im Sand gebettet schon. «*

Auf die eigenartige metrische Versform in Carmen Sylvas »Sappho« wur-
de bereits in der Sekundarliteratur aufmerksam gemacht. Gottschall nennt
sie ein »Unicum, welches die Poetik zunachst flr ihr Curiosititencabinett
zu notieren hat«.®> Beanstandet wird, dass das metrische Versschema zwi-
schen dem Hexameter und dem Pentameter liegt. Gottschall bezeichnet
die pentameterartigen Verse als »um einen FuB zu kurz gekommene He-
xameter«, da die Zasur in Carmen Sylvas »Sappho«-Vers wie im Hexame-
ter steht, jedoch folgen ihm nur zwei VersfiiBe.® Gottschall betont aber,
dass anstatt des »majestatischen Ganges« des Hexameters eine »leichter
gefligelte rhythmische Bewegung« in Carmen Sylvas »Sappho«-Versen
hervortritt.” Uber diese Bemerkungen Gottschalls hinaus ware zu fragen,
ob Carmen Sylva in der Wahl des VersmaBes flr das stark mit autobi-
ograpischen Aspekten beladene Epos »Sappho« eine Verbindung von
eigener und sapphischer Dichtungsart vermitteln wollte: ihre Vorliebe fir
einen beschwingten dichterischen Rhythmus, ihr unbeschwerter Umgang
mit formalen Mitteln und die Anndherung an die sapphische Ode durch die
gleiche Anzahl der Hebungen in der Verszeile ihrer »Sappho«-Dichtung
sowie durch eine bilderreiche Sprache. Doch nicht allein die Versform ist
hier ungewdhnlich. Der Bilderreichtum und die Alliteration erzeugen den
Eindruck eines Uberladenen und vornehmlich auf Ornamentik orientierten
Gedichts, mehr Dichtungsiibung aber kein Kunstwerk:

»Frihester Frihling erfillite mit Diften im Fluge
Sauselnd und singend und summend Siciliens Auen;
Lachende Luft, die lieB er der lieblichen Insel.

Blihend aus blendendem Blau hell blinkenden Meeres,
Heiteren Himmels erhob sie das herrliche Haupt. Da
Freute sich’s Firmament und es flisterten flieBend,
Wonnig die Wellen und wogten mit Winken voriiber. «®

Ganz anders ist der Eindruck, den die Lektlre der Versdichtung »Die He-
xe« (1882) erzeugt. Carmen Sylvas Versdichtung wurde von einer Plastik
des befreundeten Bildhauers Carl Cauer inspiriert: ein sinnlich-
damonischer und melancholischer Frauenakt mit Vampirfligeln und me-
dusenahnlicher Haarpracht, auf inrem Fangnetz auf einem Felsen sitzend
und von Schlange, Fledermaus, und einer Eule, die eine Echse in der

* »Schiffbruch«, in: Carmen Sylva: Stirme, 4. Auflage, 1904, S. 186f.
> Gottschall (1892), S. 365.

®Ibd., S. 365f.

"Vgl. ibd., S. 366.

8 »Sappho«, in: Carmen Sylva: Stirme, 4. Auflage, 1903, S. 1.
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Kralle gefangenhalt, umringt.® Um die phantastische Frauenfigur der 1874
in Rom geschaffenen Plastik Cauers dichtet Carmen Sylva ein neuroman-
tisches Marchen, in dem Phantastik und Mittelalterbezlige, romantische
Liebe und Kampf mit Da&monen zu einer kinstlerischen Einheit verwoben
werden. Die Hauptidee, die der Versdichtung zugrunde lag und die wohl
die Faszination der Dichterin von Cauers Plastik erklart, war Carmen Syl-
vas Vorstellung von der damonischen wie selbstzerstdrerischen Kraft der
triebhaften Liebe (die Gestalt der Hexe Damona in Carmen Sylvas Vers-
dichtung), gegen die nur Unschuld und Reinheit (die Gestalt des Jiinglings
in Carmen Sylvas Versdichtung) siegen kdnnen.'® In Carmen Sylvas Be-
schreibung der Hexe, scheint die Statue Cauers zum Leben erwacht zu
sein:

»Auf der héchsten Felsenspitze,
Sturmumbraust, ob schwarzem Abgrund,
Sitzt ein Weib, in hehrer Schénheit;
Wunderbar des Leibes Biegung,

Wie sie auf die Hand sich aufsttzt.
Leicht sich ob der Tiefe schaukelnd,
Ruht das eine Bein gewichtlos

Auf dem andern, das sich rundend
Unterschlagt, in weicher Biegung.
Eine Schlange halt die Rechte,
Achtlos, wie das Thier sich windet
Krimmt und straubt und giftig zlingelt,
Ohnméchtig, der schdnen Finger
Festem Drucke zu entgleiten.

Roth das Haar; es wogt gewaltig,
Flammengleich hinaus, im Sturme,
Naht den Wolken, fangt die Blitze,

Die sich durch die Strahne schlangein,
An dem Weib herniedergleiten,

Um dann eine Riesentanne

Bis zur Wurzel zu zersplittern;

Und im lodernd hellen Brande,

Der von Baum zu Baum sich fortwalzt,
Funkeln jenes Weibes Augen

Grln, aus dunkler Brauen Schatten.
Ihre Wimpern scheinen Schlénglein,
Die der Augen Leuchten weiter

Durch die Felsenméachte sprihen.
Krauselnd hebt die Oberlippe

Stolz und Schwermuth, Weichheit, Tlicke,
Trotz, als wollt’ der kiihnen Nase
Leises Beben stark sie band’gen.
Endlich grollt der Donner ferner;

° »Das Werk [Cauers] ist ein typisches Beispiel fiir den kiinstlerischen Modetrend der
Grinderzeit, der sogenannten Salonkunst. - 1881 erwarb die Kdnigliche Nationalgalerie
zu Berlin die ,Hexe". Die Dichterin und rumanische Kénigin, Carmen Sylva, war von Carl
Cauers Schoépfung so fasziniert, daB sie ein Gedichtband dariber verfaBte.« (Vgl. Anga-
ben in: Masa, Elke: Die Bildhauerfamilie Cauer im 19. und 20, Jahrhundert, Berlin: Gebr.
Mann, 1989, S. 104.). Die Marmorplastik Cauers (1874, Rom; Hbéhe: 1,62m) war zu-
nachst in Mannheim in Privatbesitz und befindet sich zurzeit im Depot der Nationalgalerie
Berlin.

' »Meine Grundidee ist: Reinheit Gberwindet Leidenschaft oder den Damon, aber es
kostet ihn das Leben. Wenn wir gegen die Naturgewalt kdmpfen, wirkt sie den Tod.«
(AuBerung Carmen Sylvas zit. in: Kremnitz, 1903, S. 168).

142



Wie ein Kind will nun die Erde

Mude sich in Schlummer schluchzen.
Leise seufzt ein letzter WindstoB,
Von den Baumen rieseln Tropfen,
Nur der wildempérte Waldbach
Rauscht noch fort, da durch’s Gewdlke,
Vorsichtig der Mond hereinlugt,

Um das Weib mit seinem Lichte
Zartlich spielend zu umfluthen,

Sich in ihres Haares Wellen

Zu verbergen, sich in’s Gribchen

An dem Halse zu versenken,
Wahrend eilig sich die Schlange,
Aus der Haft entlassen, fortschleicht.
Jetzt erheben Lilienarme

Sich, durch’s Haar zu streicheln,
Doch noch spriiht ein Funkenregen
Nieder, knistert - und sie lachelt,
Schttelt sich und aus den Schultern
SprieBen Flugel, kahle, graue,
Federlose Flugel, krallig

Endend; wie ein dist'res Segel
Breitet sie sie aus; zur H6he

Durch die kiihlen Liifte schwebend.
Fliegt von Fels zu Felsenspitze,
Nimmt vom Haupt der Haare Eines,
Knipft es an und spinnt es weiter,
Nach der nachsten Bergeshdhe,
Viele Lander Uberziehend.

Und von Zeit zu Zeit die Enden

Wie von ungefahr und zwecklos
Thalwarts niederflattern lassend,
DaB sie silbern, thauig schimmern,
In dem weiBen Mondesglanze.
Niedertaucht der Mond und dunkel
Wird es rings, die Faden bergend.
Doch, noch einmal sie zu schauen
Da das Zauberwerk vollendet,
Streicht das Weib mit weiBen Fingern
Durch ihr Haar und fangt die Funken,
LaBt sie hierhin, dorthin tanzen
Durch die ungemess’nen Weiten,
L&ngs den zarten Faden gleiten;
Und zu jenem Lichtgefunkel

Murmelt sie geheime Worte,

Tonlos, wie ein Blatterrauschen
Ziindend wie der Funken Spriihen.«’

»Tief herabgezog’nem Munde,
Schaut sie vor sich nieder; Abscheu
Wohnt in ihrem Antlitz: ringsum
Kriecht Gewirm hervor und windet
Schmeichelnd sich um ihre FiiBe,
Zu dem langgewohnten Spiele,
Waéhrend Fledermaus und Eule
Kreischend ihr das Haupt umflattern.
Auf des griinen Salamanders
Feines Haupt setzt finster, drohend

" Carmen Sylva: »Die Hexe«, 1882, S. 6ff.

143



Sie den weiBen FuB, es windet
Krimmend, todesbang das Thier sich,
Seine Flanken schlagen heftig,

Und erschrocken schleichen alle
Einst verwbhnten Spielgefahrten

In ihr Felsversteck.«'?

Die formale Vielfalt in der Versdichtung »Die Hexe« ist hervorzuheben.
Die Beschreibung der Hexe und der verwdsteten Landschaft in ihrer Um-
gebung wird in vierhebigen trochaischen Versen wiedergegeben. In allite-
rierenden daktylischen Versen dagegen klingen die Beschwdrungsworte
der Hexe:

»Es flattern die Faden, sie locken die Leute,

Ich harre und halte die bebende Beute,

Sie mdchten mich meiden und sollen mich suchen,
Zum Kosen und Kissen, trotz Flehen und Fluchen.
(...)

Und triigerisch treib’ ich mein scherzhaft Geschéfte,
Ein Meer ist mein Wesen, voll kreisender Krafte. -
Drum kommt nur zum Kosen, noch rieselt die Ruhe
Um Marmor und Grauwack, um Glimmer und Fluhe,
Geheimnisvoll hiiten und Uhu und Unke,

Bei lallender Liebe und traumendem Trunke.«'

Die dramatischen Szenen, in denen die Hexe Damona unter ihrer Liebes-
leidenschaft leidet, sind durch den Wechsel von dreihebigen zu vierhebi-
gen trochaisch-daktylischen Versen gepragt.'* Im Gegensatz zur ausge-
storbenen Natur in Damonas Umgebung wird die idyllisch-wunderbare,
blihende Natur durch beschwingte jambisch-anapéstische Verse wieder-
gegeben:

»Von Herbstzeitlosen ist voll die Au,
Von weiBen und blauen Glocken,

Die zarten Halme sind schwer von Thau,
Die schittelt der Westwind trocken.

Von tausend Fllgelein schillert’s bunt,
Die Hummeln naschen und brummen,
Es will das Bachlein im Wiesengrund
Den BaB zu dem Liede summen

Und rings im Walde geht’s lustig her,

Mit Zwitschern und Flistern und Flattern,
Man will vom schwirrenden Mlckenheer
Soviel als maglich ergattern.«'

Das Opfer des Hexenzaubers wird ein junger Graf. Sein munterer Gang
durch den Wald und seine ausfihrliche Beschreibung vor der Verzaube-
rung wirken durch den haufigen Gebrauch des Enjambements dynamisch:

»Mit dem Bogen auf dem Riicken,

'2 Carmen Sylva: »Die Hexe«, 1882, S. 41f.
" bd., S. 10f.

" vgl.: lod., S. 48f.

lbd., S. 62f.
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Heitern Blicks, erhob’nen Hauptes,
Steigt ein junger Mensch zu Berge.
Kraft und Ruhe wohnt im Antlitz,
Unschuld in den blauen Augen,

Und der Bart so weich und flaumig
Spielt um frische, volle Lippen.

Von dem Braungelock der Schlafe
Weht die stolze Reiherfeder

Bis zur Schulter, und das Kappchen
Schutzt die Stirn, die GbermUthig
Sich nicht beugt vor Buchenzweigen.
Selbst ein junger Baum so schreitet
Singend durch den Tann der Jager (...).«'

Das Lied in jambisch-anapé&stischen Versen vermittelt die ungestime Na-
tur des jungen Mannes, der die Liebe sucht:

»Mir ist's wie dem Waldbach,
Vom Wetter geschwellt,

Der spielend die Bdume,

Die Felsbldocke schnellt.

Mir ist’s wie dem Sturme,
Der weiB nicht wohin,

Er muB etwas schiitteln,
So tobt’s ihm im Sinn. (...)

Mir ist’s, wie dem Gotte
Der Welten vergiebt -
Ich bin in die Liebe

Zum Sterben verliebt!«'’

Anschaulich werden die veranderte Sinneswahrnehmung und das Verhal-
ten des Junglings nach der Verzauberung geschildert:

»Er streicht es von den Augen,
Das Hexenhaar, da schaut,
Verwandelt er die Erde,

Vom Reif gedrickt, bethaut.

Er sieht die Sonne dunkel,
Er sieht die Tannen licht,

Die moss’gen Steine grinsen
Mit bartigem Gesicht.

Sein Ubermthig Jauchzen
Nun ist’s mit einmal still,

Er weil3 nicht, wo er wandelt,
Er weil3 nicht, was er will.

Und hdher steigt er, hdher,

Ob FluB, ob Feld und Wald,
Ihn zieht es wie ein Zauber,
Mit drangender Gewalt. (...)

Er steht, in Traum verloren -

% |bd., S. 13f.
7 bd., S. 15f.
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Das Haar, das rothe Haar!
Das blitzt ihm durch die Sinne,
Berauscht ihn ganz und gar.«'®

Damona, die sich selber in den Jungling verliebt hat, verflucht ihre Zau-
berkraft und ihre giftigen Haare, deren BerUhrung den Tod des Jinglings
bringen wirden, und versucht den jungen Mann vor dem Tod zu bewah-
ren. Der verzauberte Jungling hort jedoch nicht auf Damonas Warnung
und folgt ihr in die Meeresgrotte, wo sie sich vor ihm versteckt hat. Damo-
nas Zauberkraft wird gebrochen, als der Jiingling sie in die Arme nimmt,
und beide sterben in der in sich zusammenstirzenden Grotte. Im Tod mit
Damona vereint, lebt der Geist des Jiinglings in den Hexenhaaren, die bis
zu seinem Schloss reichen und die Harfe seiner Mutter wie ein Trauer-
schleier einhillen, fort:

»Durch die fensterlose Halle
Weht der Wind, mit tiefem Klang,
Zieht aus der geborst’nen Harfe
Geisterhafter Téne Sang.

Und vom Berge fliegen Faden,
Lichtlos, zartes Hexenhaar,

In die Halle, gleiten schimmernd
Durch zerfall’ner Saulen Schaar.

Bis sie ganz die rost'gen Saiten,
Die verstummt vor tiefem Leid,
In die zarten Trauerschleier
Eingehdillt, fir alle Zeit. -«'°

Carmen Sylvas Dichtung »Die Hexe« ist durch die poetischen und phan-
tastischen Bilder, die auf der Versebene durch wechselnde MaBe und
Rhythmen veranschaulicht werden, ein kunstvolles neuromantisches
Versmarchen.

% |bd., S. 20ff.
“lbd., S. 72.
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3 Dramatik

In ihren dramatischen Werken bevorzugt Carmen Sylva die kleine Form -
Einakter und kurze Theaterstlicke - und sie verwendet Vers- und Prosa-
form gleichermaBen. Ernstere Thematik (Konflikt zwischen Individuum und
Abhangigkeit vom Schicksal, Liebestragik, Opfertod), historische und myt-
hische Stoffe werden in den kurzen Dramen nach antikem und klassi-
schem Vorbild behandelt, wahrend die Komodie die Ausnahme bleibt. Es
herrscht ein pathetischer oder aphoristischer Ton. Vor allem das Theater-
stlick »Am Verfalltag«, in dem die Erziehungsthematik vorherrscht, enthalt
eine Fllle von Weisheitsspriichen, von verschiedenen Charakteren geau-
Bert:

»Der Verstorbene ist stets vollkommen, und man weint Uber den Tod an sich, wie man
die Liebe liebt, nicht den Menschen. <’

»In der Todesstunde werden manche Menschen natirlich.«

»Verbotene Friichte behalten ewig ihren Reiz.«®

»Wir Frauen angstigen uns um Schatten. «*

»An meiner ewigen Starke zerbreche ich. Sei schwach und gliicklich!«°

»Zeite sin Zeite und Mensche sin Mensche. «°

»Wo hort der Wille auf, und wo fangt das Schicksal an? Ich glaube nicht an Schicksal,
nur an den Willen.«’

»Es giebt nur einen Weg durch alle Umstande hindurch: den geraden.«8

Die Autorin konzentriert sich in ihren dramatischen Werken auf die Dar-
stellung einer zentralen Idee (z. B. Unentrinnbarkeit des Schicksals). Der
Handlungsablauf der kurzen Stlicke ist linear und stellenweise von drama-
tischer Spannung. Die Charaktere bleiben typologisch.

Das am weitesten ausgearbeitete dramatische Stlck ist »Meister Mano-
le«, das einen mythischen Stoff aus der ruméanischen Volksdichtung (Bau-
sage mit Opfermotivik) aufgreift und an historische Ereignisse in Ruma-
nien um 1500 anknipft. Die Kenntnis der urspriinglichen Sage flir das
Verstandnis des Theaterstiicks Carmen Sylvas ist sicherlich von Vorteil,
dennoch bleibt das Frauenopfer auBerhalb der Sage oder des Mythos be-
fremdlich, selbst in anerkannten Theaterstiicken mit demselben Stoff’. Der
mythisch-historische Stoff wurde von Carmen Sylva Gber mehrere Jahre
fr die dramatische Umsetzung vorbereitet. In dem Vorwort zu ihrem Dra-
ma erlautert Carmen Sylva die historischen und sagenhaft-volkstiimlichen

'»Am Verfalltag«, in: Carmen Sylva: Frauenmuth, 1890, S. 174.

®lbd., S. 175.

®lbd., S. 175.

“lbd., S. 178.

®lbd., S. 179.

®lbd., S. 181.

"lbd., S. 196.

®lbd., S. 197.

° Das anerkannteste Theaterstiick mit dem Manole-Stoff ist das Drama »Mesterul Mano-
le« von Lucian Blaga (1895-1961), in dem vornehmlich die mythische Dimension des
Stoffes vermittelt wird. Doch auch dieses Drama Blagas ist weniger als Blhnenstlck
geeignet und bleibt als »einfache Lektlre flur Intellektuelle, nicht ohne Manierismus« (G.
Calinescu) in der rumanischen Literatur relevant. (Vgl.: Calinescu, 1988, S. 881).
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Hintergriinde des Manole-Stoffes und weist auf die aktuellen Zeitbezlige
(Rekonstruktion des Klosters Argesch unter dem Auftrag Kénig Karl 1.) und
die eigene Interpretation der Kinstlerleidenschaft Manoles hin. Deutlich
wird in dem Vorwort die Gegeniberstellung der beiden Baumeister, Meis-
ter Manole aus der Volkssage und Lecomte de Nouy, der franzdsische
Architekt zurzeit Karl 1., die sich beide durch dieselbe Leidenschaft und
Opferbereitschaft fir die kiinstlerische Idee kennzeichnen:

»In einer alten Ballade wird die Geschichte des Baumeisters Manole erzahlt, der eines
der gr6Bten Genies im Orient gewesen sein muB. Sein Werk zeigt auBer der Erfindungs-
kraft erstaunliches Kénnen, in der nie dagewesenen Mischung von byzantinischem, per-
sischem, armenischem und georgischem Stile.

Seit 1530 ist die Kirche dreimal durch Feuer zerstdrt worden, und als Kdnig Carl einen
der besten Schiiler von Violet le Duc, Lecomte de Nouy, berief, um sie wieder herzustel-
len, muBte dieser sie ganz abtragen. In zwdlfjahriger unermidlicher Arbeit und mit selte-
ner Pietat aus der Erde grabend, was ihn leiten konnte, errichtete er den Wunderbau von
Neuem, in einer Vollendung, wie sie Manole gewollt, aber weder unter Neagoie, noch
seinem Nachfolger Radu erreichen konnte. Sie ist von seltener, Uberraschender Schén-
heit, doppelt anziehend durch die ergreifende Sage, die sich daran knlpft, und die wohl
geeignet ist, tiefes Nachdenken tber die Grenzen menschlicher Kraft zu erwecken. Man
kann Alles opfern, wenn man sich selbst als Opfer hingiebt. Sogar vor der Schuld wendet
sich der schaffende Geist in seinem gewaltigen Triebe nicht ab; ja, von dem Da&mon in
ihm getrieben, scheut er das Ungeheuerliche nicht. Aber von den Erynnien ereilt und
gefoltert, geht er an seiner eigenen GréBe zu Grunde. «'°

Uberzeugend dargestellt werden in Carmen Sylvas Drama die Konfliki-
auslésung (durch das geschickt aufgebaute Intrigengeflecht um den aus-
landischen Baumeister Manole) und die Entfaltung des Konflikis (durch
retardierende Momente bis zur Steigerung durch das Frauenopfer). Die
Intrigen um Manole halt der Grieche Kir Dimitri, der Vertrauensmann des
Flrsten Neagoie, in der Hand. Seine Racheplane an Manole werden
durch die unerwiderte Liebe Maria Giannettas, der Ehefrau Manoles, her-
vorgerufen. Dimitri gelingt es, die Menschen im Umfeld Manoles gegen
diesen zu hetzen, oder aber sie zu geheimen und Manole schadendem
Handeln zu Uberreden. Selbst die Ehefrau Manoles wird durch Dimitri ge-
tauscht: sie geht zum Flrsten, um mit ihrer Ehre das angeblich gefahrdete
Leben ihres Mannes zu retten. Gleichzeitig werden Manoles Eifersucht
und Zorn auf seine Ehefrau durch Dimitri geweckt, der ihm vom Ehebruch
Giannettas erzahlt, obwohl dieser in Wirklichkeit nicht stattfindet. Einem
Aberglauben zufolge, soll der wiederholt stiirzende Kirchenbau, durch das
Einmauern eines Lebewesens Standfestigkeit erlangen. Wissend, dass
das Opfer sie selber nicht betrifft, drdngen die Werkflihrer Manole zu die-
sem aberglaubischen Plan und verurteilen so bewusst Manoles Ehefrau
zum Tod:

»  Dionisi.
Es ist Betrug.
Miron.
Natdrlich ist's Betrug.
Vasili.
Doch am Betriger.
Tannasse.
Er wird es verweigern.

' Aus dem Vorwort der Autorin zum Theaterstiick »Meister Manole« (1891), S. V.
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Steria.
Nein.
Sava.
Steria, was weif3t du, sag’ es uns,
Das dich so sicher macht?
Steria.
Wenn man sein Weib
Benutzt, durch dessen Ehre sich zu retten,
So kann man es auch tédten, reuelos.
Albu.
Hilf, Himmel, was er spricht!
Steria.
Ich hab’s gesehen,
Mit eignem Aug’, daB sie zum Firsten ging.
Und bald darauf war unser Meister sicher
Vor Klage, Kerkerhaft und Hochgericht.
Tanasse.
Wenn er ihr’s dankt, wie kann er sie noch t6dten?
Albu.
Und wird sie auch als Erste hier erscheinen?
Wird es nicht Eine von den Unsern sein?
Steria.
Auch dafir ist gesorgt. Seid ohne Furcht
Und leistet kithn den Schwur.«'!

Da Manole anfangs vor dem grausamen Aberglauben zurtickweicht, neh-
men die Werkflhrer dies als Anlass, ihre fremden- und standesfeindlichen
Vorurteile gegentuber Manole zu duBern und seinen Mannesstolz zu pro-
vozieren. Manole geht schlieBlich auf den fatalen Schwur ein, nichts ah-
nend von der Intrige Dimitris, und dass allein seine Frau als Opfer be-
stimmt ist. Beeindruckend ist die Schilderung der auf wunderbare Weise
wechselnden Naturph&dnomene, die Maria Giannetta zur Umkehr bewegen
und ihre Ankunft auf der Baustelle sowie - gemaB dem Schwur der Bau-
meister - ihre Einmauerung in die Fundamente verhindern sollen. In dieser
Szene orientiert sich die Autorin sehr stark an der Darstellung des Ge-
schehens in der rumanischen Volksdichtung:

»  Manole
(auf dem GerUste oben).
Mir ist, ich sehe fern ein weiB Gewand,
Ein Schleierwehen, und mein Herz wird schwach.
Steria
(weiter unten).
Schau, Dionisi, welch’ ein Weib dort kommt.
Albu.
Nicht mein’s.
Tannasse.
Auch meines nicht.
Dionisi.
Hoch ist ihr Gang!
Manole.
Mir springt die Brust! O Fluch dem Eide! Fluch
Mir selber, daB ich meinem Weib miBtraut!
Es wendet sich mein Herz, und schmilzt in Liebe,
Und will sie schuldlos, ach, mein Weib! mein Weib!
Wer nimmt die Qual mir von den Lippen, die

"' Carmen Sylva: »Meister Manole«, 1891, S. 69.
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Im Zorn den Schwur gethan.
Steria.
Sicher
Bin ich noch nicht. Die Ferne zittert so
In Mittagsgluth, daB die Gestalt zerrinnt
Und korperlos erscheint, als schwebte sie
In einem Strahl, im Sonnenstrahl daher.
Miron.
Lang ist ihr Schleier.
Steria.
Wie eine leichte Wolke!
Manole.
Blendet mich!
Steria.
Ha! kennt der Meister sie?
Manole
(sich am Geruste haltend).
In glih’nder Weite nur die Eine, nur
Mein Alles!
Mir war’s, ich grollte meinem Weibe, doch
Ich weiB nichts mehr von Zorn und Zweifel, nur
Von meiner ungeheuren Liebe.
Albu.
Schaut,
Der Meister zittert.
Dionisi.
Fieberschauer faf3t ihn.
Manole.
Hast du denn keine Blitze, Gott, mein Weib,
Mein junges Weib zu schrecken? Keinen Sturm,
Ihr Baume krachend auf den Weg zu schleudern,
DaB ich sie nicht mit eignen Handen martern,
Langsam zu Tode mauern muB. Sei gnédig,
Erschreck’ sie, donnre, Herr! Ich kann nicht tédten!
(Schweres Gewitter, bei dem Manole’s Gestalt sich gegen den
schwarzen, blitzerhellten Himmel mit den Geriisten abhebt.)
Steria.
Und
Es donnert.
Manole.
Dort-
Dort fallt ein Baum ihr vor die FliBe. Traf
Dein Wille den erbarmungsvoll!
Steria.
Sie zaudert.
(krachender Donner.)
Manole.
Den Baum hat sie umgangen; schreitet weiter,
Ganz unbeirrt vom tosenden Gewitter.
So 6ffne, Himmel, dich, und brause Wolken
Auf ihren Weg, eh’ sie den FluB erreicht,
DaB durch der braunen Wasser wildes Schaumen
Sie nicht hindurch sich wagt zu mir.
Steria.
Zum Tode!
(Prasselnder Regen.)
Vasili.
Schau, es schwillt der Argesch.
Manole.
Schwillt und schaumt,
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Und zieht in Strudeln Baume mit sich fort,
Da wagt kein Thier sich durch.
Steria.
Ein liebend Weib
Durchwatet auch die Fluth.
Manole.
Hilf, Himmel, mir!
Steria.
Schon schiirzt sie inr Gewand.
Dionisi.
Sie weiB die Furth.
Manole.
Was trieb sie heute her -
Steria.
Es zaudert nicht
Ihr FuB.
Manole.
Die Wasser steigen bis zum Giirtel!
O Gott, versenke sie! LaB Uber sie
Hinrauschen die Gewasser, todte sie
Vor meinen Augen! Regungslos verweile
Ich hier, wenn mit den Fluthen sie verzweifelt
Zu Tod sich ringt! Kein Schrei soll meiner Brust
Entténen, kalt wie Stein und mitleidslos
Nehm’ ich das Gottesurtheil an.
Steria.
Sie steigt
An unserm Ufer schon empor.
Manole.
Es ist
Nicht wahr! sie kann nicht!
Steria.
Und sie kommt heran.
Die weiBen FiBe beugen kaum die Halme,
Die, regenschwer, sich schitteln, aufzusteh’n.
Manole.
Ich kann die grause That nicht thun, ich kann nicht.
Steria.
Du hast geschworen! Willst zu allem Andern,
Was du gethan, du auch den Meineid fiigen?
Manole.
Viel leichter wird mir meine Sterbestunde,
Es Uberfallt mich Nacht und firchterliche Schwéche.
(Steigt herab. Die Andern folgen)
Albu.
Du brachtest uns in Noth.
Dionisi.
Nun rette dul!
Tannasse.
Wir wollen leben.
Vasili.
Und wir fordern Alle
Jetzt unser Heil von dir.
Steria.
Und unsre Ehre.
Manole.
So mauert ihr sie ein, ich kann es nicht.
Steria.
DaB du uns dann des Mordes ziehn darfst?
Nein, Meister!
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Albu.

Was von uns du forderst, Meister,
Das thu’, wie wir es Alle auch gethan.

Steria.
Unsterblich wirst du sein, Manole.

Manole.

Qual

Ist Unsterblichkeit.

Dionisi.

Sie kommt.

Vasili.

Sie ist's.«'?

Die Mordszene, zu der Manole zwar getrieben wird, vor der er jedoch nicht
zurlckweicht, ist allein durch das Verhalten der Frau ergreifend. Sie hat
bereits die Vorahnung des Todes, als Manole sie bittet, »nur zum Spass«,
in die Baufundamente zu steigen. Aber als sie erfahrt, dass ihre Verweige-
rung das Leben ihres Mannes gefahrdet, erklart sie vor Manole und allen
Werkflhrern, dass sie sich freiwillig fir das Leben ihres Mannes opfern
will. Erst, als die steigenden Mauern sie bereits eingefasst haben, verzwei-
felt Giannetta und bittet um ihr Leben. Mit dem Mord an Giannetta ist der
Hohepunkt des Dramas erreicht. Der Mord Manoles an Dimitri im n&chsten
Handlungsmoment wirkt Gberraschend. Der einzige Charakter, der bisher
Ubersicht Uber das selbstverursachte Intrigengeflecht hatte, wird im Dra-
ma wie zuféllig ausgeschaltet. Die Worte Dimitris im Sterben klingen un-
freiwillig komisch und artifiziell:

»Manole.
(...) Ha!
Dimitri! Du, du hast sie hergeschickt!
(Eilt auf ihn zu, die Andern folgen.)
Fahr’ du zur Hélle! (Ersticht ihn.)

Dimtri.

Ach! zu frih! -

Wer hie3 mich reden - Ach! Ich sterbe - dir,
Der Ewigkeit VerdammniB - (Stirbt).«'

Die Handlung bewegt sich etwas schleppend dem Schluss zu. Manoles
Gewissensbisse, sein Wahnsinn und das Prahlen bei der Einweihung des
Kirchenbaus Uber seine kinstlerischen Fahigkeiten, das Todesurteil des
Flrsten an Manole, das rettende Einschreiten der Flrstin sind retardie-
rende Momente in dem Handlungsfluss bis zu Manoles Tod im Wahnsinn,
mit dem das Drama endet. In der Dramenhandlung passieren zu viele
Morde Manoles (an seiner Frau und an Dimitri), so dass der Hauptcharak-
ter keine ideale Gestalt mehr darstellt. Die Konfliktentfaltung zeigt eher die
Frau als ideale Figur des Dramas. Die Frauentypen in »Meister Manole«
sind als ldentifikationsfiguren erkennbar: Maria Giannetta, die selbstlose
Ehefrau, Farstin Despina, die pflichtbewusste und selbstlose Landesmut-
ter und die Hausdienerin Ancutza, die stolze ruméanische Frau aus dem
Volk. Demgegenuber sind die Mannertypen negativer dargestellt: Manole
opfert seine Frau fir die Kunstidee, FlUrst Neagoie ist ein Heuchler, Kir
Dimitri ein Intrigant, die Werkflhrer sind neidisch und boshaft, allein die

'2 Carmen Sylva: »Meister Manole«, 1891, S. 78ff.
lbd., S. 94.
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komischen Figuren Busuioc, Ochi-Albi und llie sind durch ihre Narretei und
Einféltigkeit sympathische Ausnahmefiguren. Im Drama wird Maria Gian-
netta mit deutlich mehr Sympathie von der Autorin begleitet als Manole.
Der Unterschied in der Einstellung der beiden Charaktere zur Opferbereit-
schaft ist wesentlich: wahrend die Frau sich selbst, ihre Ehre und schlieB-
lich ihr Leben fir den Ehemann freiwillig opfert, verféahrt der Kiinstler Ma-
nole umgekehrt: er opfert seine Ehe, seine Familie und sogar das Leben
seiner Frau fir seinen Kunstlerruhm.

Stilistisch lasst sich Carmen Sylva viele Freiheiten zur Verstechnik in
»Meister Manole«. Der Blankvers zeichnet sich hier durch zahlreiche Apo-
kope und Ellisionen aus metrischem Notbehelf sowie durch haufige En-
jambements aus. Die Verse sind unregelmaBig und der Ubergang zur ver-
sifizierten Prosa ist flieBend. Hervorzuheben ist auch der wechselnde Ton
im Drama, eine Mischung aus Pathos und Umgangssprache (so in der
oben zitierten Mordszene Manoles an Dimitri). Diese Stilmischung ver-
deutlicht, dass Carmen Sylva dem Anspruch auf poetische Kunstfertigkeit
weder auf formaler Ebene noch im Aufbau des Dramas genutgt. Allein die
politische Tendenz verleiht dem Drama kulturgeschichtliche Relevanz.

4 Prosa

Das Uberwiegen kurzer Erzdhlungen und Mérchen in Carmen Sylvas
Werk verdeutlicht die Bevorzugung kleiner Prosaformen durch die Autorin.
Eine Novelle und ein einziger Roman sind in Carmen Sylvas selbstandi-
gem literarischem Werk vertreten.! Im Folgenden werden einige Beispiele
zur Narrativik Carmen Sylvas wiedergegeben, in denen der Mischstil der
Autorin besonders deutlich wird. Auffallende stilintensivierende Mittel und
rhetorische Diskontinuitat im Erzédhlwerk Carmen Sylvas sowie Besonder-
heiten ihres Prosastils (z. B. die Beziehung von Literatur und Techniken
der bildenden Kunst) werden naher betrachtet.

Der als Marchenkreis bezeichnete Band »Leidens Erdengang« ist als alle-
gorische Rahmenerzahlung mit mehreren Binnenerzahlungen aufgebaut.
Neben zahlreichen allegorischen Bildern, in denen Leid, Leben, Kampf,
Liebe, Unschuld, Siinde u. a. allegorisiert, ahnlich einer Mythologie in Be-
ziehung zueinander gebracht werden und eine Erklarung der Welt vermit-
teln sollen, werden auch reale Situationen geschildert, in denen das Ein-
wirken allegorisierter Schicksalsfiguren und Verhaltensweisen (Leid, Neid,
Verzweiflung, etc.) die Moralisierungstendenz der Erzghlungen unterstitzt.
»Leidens Erdengang« schlieBt mit einem autobiographischen allegori-
schen Marchen, in dem die Ich-Erzahlerin auf der Suche nach der Wahr-
heit vom Leid geflihrt wird. Trotz der Erkenntnis am Marchenschluss, dass
die Wahrheit im Menschen zu finden ist, wie sie gleichermaBen den Men-
schen umgibt, flhrt das Leid die Ich-Erzahlerin weiter durch das Leben.
Die allegorischen Erz&hlungen in »Leidens Erdengang« kennzeichnen
sich durch reiche Bildlichkeit, schaurige und grelle Téne, Phantastik und
Moralisierungstendenz. Neben Fragmenten mit beeindruckend anschauli-

' Carmen Sylva hat in Zusammenarbeit mit Mite Kremnitz drei Briefromane verfasst.
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cher Darstellung abstrakter Begriffe - so im nachsten Beispiel die »Frage«
- gibt es immer wieder triviale Wendungen durch die intensive Haufung an
grellen, grausamen oder rihrenden Bildern sowie durch Detailmalerei:

»,Wo ist die Wahrheit? Ich will zu ihr!* sprach der Kampf. ,,Sie wohnt in einem SchloB von
Bergkrystall, hoch oben auf dem héchsten Berge der Welt und schaut hinaus Uber die
Lande und weiB Alles; und wer zu ihr gelangt, der findet ewige Ruhe; - aber den Weg
weilB3 ich nicht.“ So sprach ein Steinadler, that einen Fligelschlag und verschwand in
unermeBlicher Héhe. Doch vor dem Kampfe stand plétzliche eine kleine Person, mit auf-
gestllptem Né&schen, groBen, hellen, etwas vorstehenden Augen, die nur nach AuBen
schauten, und halb gedéffneten Lippen, als hatte sie eben etwas gesagt. ,Wo kommst du
her!” frug der Kampf. ,Das weiB ich nicht.“ ,Wo gehst du hin?* ,Das weif3 ich nicht!“ ,Was
willst du denn in der Welt?* ,Wissen will ich, denn ich bin die Frage.” ,Ah! du willst wis-
sen? vielleicht weiBt du den Weg zur Wahrheit?“ - ,Ja, den weiB ich, und darum gehe ich
ihn nicht, denn ich will sehen, was ich nicht weiB.” ,Aber die Wahrheit weiB Alles!” ,O
nein, wie kann die wissen?“ die sitzt ja oben im SchloB, aber ich laufe umher und frage,
frage.” Damit hlpfte sie unruhig hin und her, erblickte eine Blume, blckte sich und frug:
~Warum wéchst die hier?* ,Ach!“ rief der Kampf ungeduldig und trat darauf. ,Das ist mir
einerlei, du sollst mir den Weg zur Wahrheit zeigen.” ,Das will ich aber nicht!” rief die
Frage und lief davon. Mit zwei Schritten hatte der Kampf sie eingeholt und am Arm ge-
packt. ,Ich lasse dich nicht eher los, als bis du mich hingefiihrt hast.” ,Ich weiB ja nicht
den ganzen Weg, ich kann dich nur bis zum Zweifel fiihren.” ,So fihre mich zum Zweifel.”
Llch will nicht!” trotzte die Frage, und zerrte am gefangenen Arm. Der Kampf gerieth in
heftigen Zorn, riB Nesseln aus und schlug sie damit, bis sie versprach, Alles zu thun, was
er wollte. Er aber schlang seine goldene Kette um ihren Leib und sprach: ,Nun flhre
mich, ich folge.” Da begann sie ihn in die Irre zu flhren, auf schwierigen Wegen, durch
Gestripp und Wasser Uber Felsen, durch die Wiiste und endlich stand sie still, lachte ihn
aus und zeigte ihm kichernd nahe vor ihnen einen Ort, von dem sie ausgegangen waren.
Da gerieth der Kampf in solche Wuth, daB die unverschamte kleine Frage zu zittern be-
gann. Und sie hatte Grund zu zittern; denn er kettete sie an den ndchsten Baum und hieb
sie mit Gerten, bis sie nicht mehr schreien konnte. ,Jetzt*, sagte er, ,erklare mir den Weg
zum Zweifel; denn mit dir gehe ich nicht mehr; wenn du mich aber noch einmal betrligst,
so schlage ich dich todt.“ Sie erklarte ihm den Weg und er ging von dannen, ohne sich
umzusehen und lieB sie am Baume festgebunden. «

In den »Pelesch-Marchen«, dem gelungensten Marchenband Carmen
Sylvas, ist die Orientierung der Autorin an Volksméarchen und Sage deut-
lich.?> Carmen Sylva bedient sich der formalen und inhaltlichen Ahnlichkei-
ten der Volksmarchen (Eingangs- und Schlussformeln, relativ kurze und
einfache Handlung, das Extrem der Schénheit der Heldinnen) und der Sa-
ge (geographische Lokalisierung, Aition, schlechter Ausgang als warnen-
des Beispiel). Sie greift einzelne Motive aus ruménischen Sagen auf - z.
B. die Erschaffung eines Berges durch Menschenhand in »Der Ceahlau«,
die Verwandlung von Lebewesen in Stein in »Die Grotte der Jalomitza»,
»Die Jipi« und »Das Hirschtal«- und vermittelt den Eindruck des Uberlie-
ferten. Dennoch sind Carmen Sylvas »Pelesch-Marchen« weder bloBe
Nacherzdhlungen noch Nachahmungen ruménischer Volksmérchen und
Volkssagen sondern eigene literarische Schdpfungen der Schriftstellerin.
Die Gbernommenen Motive aus ruméanischen Volksmarchen und Sagen
werden in neue Kontexte verwendet und originell bearbeitet. Durch die
Verbindung ruméanischer und deutscher Marchenelemente, historischer

2 »Irdische Machte«, in: Carmen Sylva: Leidens Erdengang, 1882, S. 39ff.

8 Vgl.: Néhere Angaben zu Carmen Sylvas Marchen mit Pelesch-Motivik in: Zimmer-
mann, Silvia: Der Zauber des fernen Koénigreichs. Carmen Sylvas »Pelesch-Méarchen«,
Magisterarbeit Marburg 1996 (Typoskript).
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und mythologischer Stoffe und Motive, durch reiche Phantasie und an-
schauliche Darstellung in naiv-kindlicher Sprache, Mindlichkeit anmutend,
hat die Autorin bezaubernde Kunstmarchen geschaffen. Die urspriingliche
erzieherische und kulturvermitteinde Tendenz der Autorin in den »Pe-
lesch-Marchen« wird durch die kunstvolle Darbietung (ibertroffen.* Den
Rahmen der »Pelesch-Marchen« bilden das erste und das letzte Marchen:
»Der Pelesch« und »Valea Rea« (Das B6se Tal). Der motivierende Anlass
zum Erzahlen der Marchen wird in dem ersten Teil des Rahmenmarchens
»Der Pelesch« deutlich gemacht, in dem die Autorin sich als Vermittlerin
zwischen personifiziertem, Geschichten erzahlendem Waldbach Pelesch
und den kindlichen Lesern vorstellt. Somit erhélt die Rahmenerzahlung die
Funktion, eine mindliche Erzéhlsituation zu simulieren, beziehungsweise
fiktiv einen »leibhaftigen« Zugang zum Wundergeschehen zu ermdgli-
chen. Das Thema des spateren Marchens »Pelesch im Dienst«, das stéar-
ker autobiographisch gepragt ist, wird in der erweiterten Fassung von »Va-
lea Rea« (Das Bése Tal)® durch die Erwahnung des Schlosses im Pe-
leschtal vorweggenommen. Die Handlung des Marchens »Pelesch im
Dienst« - d. h. der Waldbach im »Dienst« des gleichnamigen K&nigs-
schlosses im Peleschtal sowie im Dienst des Koénigs Karl I. - folgt bis zu
einem gewissen Punkt dem Grundschema des Zaubermarchens: Mangel
und aufgebrachte Leistung zur Behebung des Mangels.® Eine Anderung
tritt hier jedoch kurz vor der Behebung des Mangels (Kinderwunsch der
Kdnigin) auf, und das Grundschema des Zauberméarchens wird verlassen.
Das Einbetten autobiographischer Ereignisse in der Marchenhandlung
zersprengt die strengen formalen Grenzen des Zaubermarchens. Die Ein-
fachheit und Klarheit der Struktur des Volksmarchens’ wird in »Pelesch im
Dienst« aufgegeben zugunsten der ausfuhrlichen Wiedergabe der Auto-
biographie der Kdnigin. Dadurch wird auch der Handlungsablauf kompli-
zierter und die Funktion der handelnden Person ist nicht von »exakten
Strukturmerkmalen«<® abhéngig, wie es im Zaubermarchen der Fall ist,
sondern von der autobiographischen Pragung der Handlung, die im Zent-
rum des Marchens steht.” Deshalb wird auch die Einbeziehung von Episo-
den aus der Vergangenheit mdglich, genauso wie die Situation Méarchen
im Marchen (z. B. die Erzahlung der Brennesseln'®). Das magische Reich
wird vor allem mittels des Pananimismus verdeutlicht, durch Vertreter aus
der Sagen- und Marchenwelt (Fee, Berggeist und Bergmannchen), durch
allegorische Figuren (das Lied, die Sehnsucht), wie durch symboltrachtige
Tiere und Dinge (Schlange, Krokodil, Sphinx und Leier). Das Wunderbare
nimmt in selbstverstéandlicher Weise und je nach Funktion seiner Vertreter
an den Sorgen, Wiinschen und am Handeln der Heldin teil, wobei die
Grenzen zwischen »gut« und »bdse«, »Helfer« und »Hinderer«, »mar-

4 Vgl.: »Virful cu Dor« im Kapitel 4.2 Das rumanische Kdnigreich.

> Vgl.: Carmen Sylva: »Pelesch-Marchen«, 3. Auflage, 1886, S. 233-246.

® Vgl.: Propp, Vladimir: Morphologie des Marchens, Frankfurt/ Main: Suhrkamp, 1975, S.
28, S.107.

”Vgl.: Liithi, Max: Das Volksmarchen als Dichtung, 1975, S. 53-93.

® Propp (1975), S. 28.

° Zur eigenen Form des Kunstmarchens, das von der »Erflllung des eigenen subjektiven
Stillwillens« gepragt ist, vgl. Ewe, Brigitte: Das Kunstmérchen in der Jugendliteratur des
20. Jahrhunderts, Diss. Miinchen, 1965, S. 120.

10 Vgl.: Carmen Sylva: »Pelesch im Dienst«, 1888, S. 22-24.
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chenhaft« und »damonisch« (vor allem in der Darstellung der Bewah-
rungsproben der Heldin) oft ineinander flieBen. Naturbeschreibungen und
retardierende landschaftliche Stimmungsbilder wirken hier nicht »unmar-
chenhaft« (im Sinn des Volksmarchens)'! sondern sie tragen entweder zur
Betonung der Geflihlswelt der Heldin bei oder vermitteln Lokalkolorit (die
rumanische Landschaft).

In beiden Werken, »Pelesch-Marchen« und »Pelesch im Dienst«, stellt
sich die Autorin als Kdnigin einer marchenhaften Landschaft wie als Méar-
chen erzéhlende Kénigin dar. Die Bedeutung der Begriffe »Kdnigin« und
»Konigreich« beschrankt sich somit nicht auf die soziale Position. Es han-
delt sich nicht bloB um »ein Kdnigreich« sondern um ein »wunderbares
Reich« und ein »Méarchenreich«; die Kénigin ist auch nicht einfach »eine
Kbnigin«, sondern die eines »Wunderreiches« und eine »Marchenkdni-
gin«. Auch das Wunderbare der Natur ist doppeldeutig: »wunderbar« im
Sinne von malerisch, aber noch der Realitat zugehdérend (auch durch die
reale geographische Lokalisierung in den Karpaten), und »wunderbar« als
beseelte Natur, mit menschlichen Zigen versehen und durch die Phanta-
sie belebt. Hier ist eine Parallele zum romantischen Kunstmarchen zu zie-
hen, in dem Sinne, dass in »Pelesch im Dienst« auch von einer »poetisier-
ten, ins Marchenhafte Uberfilhrten Wirklichkeit«'?> gesprochen werden
kann, die vor allem durch die sprachliche Gestaltung des Méarchens zu-
stande gebracht wird. Trotz Anthropomorphisierung der Naturelemente,
wird der Wirklichkeitsbezug durch den Detailrealismus in der Naturbe-
schreibung beibehalten. Das »Wunderbar-Marchenhafte« dominiert von
Anfang an die Handlung und die Heldin des Méarchens lebt in einer Symbi-
ose mit der anthropomorphisierten Natur:

»Im Urwald, wo die Tannen Uber einander gestirzt sind und sich mit Moos und Farnen ,
Storchschnabel und VergiBmeinnicht bedeckt haben, da saB ich [die Ich-Erzahlerin, A. d.
V.] auf einem Stein und sah in den Pelesch. Und der Pelesch tanzte daher, so wild, so
ungestim, so schaumig und frisch, wie das Bergkind, das er ist. Er kennt keinen Ziigel
und keine Arbeit. Lesen und Schreiben hat er nicht gelernt. Er sagt, die Feen kdnnen es
selber nicht, die drinnen im Berge wohnen, aus dem er kommt, und darum hétten sie’s
ihn auch nicht gelehrt. Aber was kénnen sie denn, die Feen? Der Pelesch sah mich grof3
an. ,Was fiir eine Einbildung!“ rief er, ,als ob Euer Lesen und Schreiben was ware!“ Und
nun begann er mir zu erzahlen, was die Alles kénnen [...J.« '

Die Méarchen in Carmen Sylvas Spéatwerk tragen eine deutliche sozial-
humanistische beziehungsweise religiés-mystische Tendenz und sind
stark moralisierend. Bereits im Titel des Bandes »M&rchen einer Konigin«
tritt die Autorin zum Vorschein und weist auf die autobiographischen Be-
zlge sowie auf die subjektiven weltanschaulichen Aspekte im Marchen-
werk hin.'* In dem umfangreichen Marchen »Prinz Waldvogel« (87 Buch-
seiten) bestimmen religiés-mystische Lebens- und Jenseitsvorstellungen
(christliche und buddhistische Aspekte verbindend), reiche Phantasie, ro-

" Zur Naturschilderung beziehungsweise zur Detailschilderung im Kunstmarchen, vgl.:
Ewe (1965), S. 120f..

' Apel, Friedemar: Die Zaubergérten der Phantasie, Heidelberg: Winter, 1978, S. 200.

'3 Carmen Sylva: »Pelesch im Dienst«, 1888, S. 3 f.

1 Vgl.: »Das Marchen von der hilfreichen Kénigin« und »Mein Kaleidoskop«, im Kapitel
2.1.5 Die martyrerhafte Landesmutter. Vgl.: »Wie die Blinden sehen« im Kapitel 2.3.3
Behinderte.
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mantische Naturseeligkeit, rGhrende und schauerliche Momente die Hand-
lung. Stilintensivierend wirken die zahlreichen dramatischen Handlungs-
szenen - das Zurlickversetzen des Haupthelden in eine frilhere Existenz,
deren Gefahren er sich erst dort bewusst wird, der Aufenthalt bei der Rau-
berbande im Wald, das Retten eines Kindes vor dem Ertrinken, der Mord
an einem Liebesrivalen, das Wandern in der Welt als blinder Ossian - ge-
nauso wie die detaillierte und ins Triviale abgleitende Beschreibung der
Hauptgestalt des Marchens, Prinz Waldvogel:

»Der Junge hatte lichtbraune Augen und eine Fluth von goldenen Locken (...). In seinen
Augen spiegelte sich der Himmel, wie er in die Waldwiese hineinguckte, und da lachten
die Augen, als wéren sie selbst der Himmel. (...) seine rothen Lippen &ffneten sich ein
wenig []bergem Grlbchen im Kinn, und von Zeit zu Zeit schimmerten seine Zahne hin-
durch (...).«

Rhetorische Diskontinuitat bewirkt das wiederholte Auftreten der Autorin
im Handlungsfluss mit erbauenden und aufklarenden Kommentaren:

»S0 kam er an einem schottischen See und fiel in einen tiefen, tiefen Schlaf, aus dem er
gar nicht mehr erwachen zu wollen schien, so daB der Knabe davonlief, damit die Leute
nicht sagten, er habe ihn todtgeschlagen. So lag er da und schlief den Todesschlaf, und
Niemand war da, ihn zu finden oder zu wecken, oder zu pflegen, als der liebe Gott. Aber
der ist Uberall und immer da; wenn wir ihm nur vertrauen, so hilft er uns aus Allem her-
aus, wenn wir seine Kinder sind, unser Unrecht bereuen und gut machen und nicht fra-
gen, was hernach aus uns wird!«'®

»Das war Prinz Waldvogel mit seinen Liedern. Ein andermal werde ich euch seine
schonsten Lieder aufschreiben, damit ihr sie singen kénnt.«'”

Die ausdrtckliche Moralisierungstendenz ist nicht nur in den Marchen
Carmen Sylvas anzutreffen sondern auch in vielen Erz&hlungen, in denen
die Autorin die Handlung kommentiert, auf den Wahrheitsgehalt des Stof-
fes hinweist oder durch den Verweis auf die als exemplarisch geltende
Erzéhlung, ihre moralischen Anliegen offenlegt (Uberwinden des Leids,
FOgung in das Schicksal, Zuversicht auf Gottes Hilfe). Die Erzahlung »Sei
ruhig Muttil« endet mit einer in Carmen Sylvas Werk typisch gliicklichen
Schicksalswende. Die ethischen Anliegen und der Wahrheitsanspruch der
Autorin werden am Schluss der Erzahlung explizit formuliert:

»Und das Schoénste an dieser Geschichte ist, daB sie Wort flir Wort wahr ist, und daB
dies glickliche Paar in Chili lebt und jetzt mit Kindern gesegnet ist, und daB ich die Er-
laubniB erbeten, die Geschichte zu erzahlen, um in denen, die an Gottes Menschenkin-
dern verzweifeln, das Geflihl zu erwecken, daB es noch Edelsinn und Opferfreudigkeit
gibt, und daB der alte Gott noch immer lebt, an den unsere Viter glaubten.«'®

Aufklarende und die Handlung kommentierende Textstellen sind in den
Prosawerken Carmen Sylvas auffallig zahlreich. So wird in der Erzahlung
»Horia« ein biblischer Spruch zum Anlass, menschliche Treue in Vergleich
zur Treue des Hundes zu werten:

> Prinz Waldvogel«, in: Carmen Sylva: Marchen einer Kénigin, 1901, S. 233f.
®Ibd., S. 312f.

7 1bd., S. 320.

'® »Sei ruhig, Muttil«, in: Dito und Idem: In der Irre, 4. Auflage, 1901, S. 135.
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»(...) manche Menschen héatten von ihm [dem Hund, A. d. V.] lernen diirfen, da sie das
Bibelwort stets vergessen: Weinet mit den Weinenden, und statt dessen mit abgedro-
schenen Trostesworten Salz in die Wunde zu streuen.«'® -

Die omniprasente Erzahlerin erklart die Klangstarke des Alphorns im Ge-
birge so:

»In der Nahe klingt es gar nicht laut, aber viele Berge weit hallt der Ton.«* -

Ebenso klart die Erzahlerin den Leser Uber die Gebirgsflora in den Karpa-
ten auf und idyllisiert das einsame Hirtendasein:

»Ringsum blihte Enzian und in den Felsspalten EdelweiB, von dem er [der Hirtenknabe,
A. d. V.] gar nicht wuBte, daB es schdn sei und begehrt im Thale. Es hatte ja weder Ge-
ruch noch Farbe und war so gewdéhnlich! Nicht einmal einen Namen hatte die Blume, und
im Lande wuBte man gar nicht, daB Ruméniens Berge diese Kostbarkeit besitzt. Hatte
man es doch lieber nie erfahren! - Das Edelwei3 und der Hirte wuBten beide nicht, daB
sie schdn seien, sondern bliihten dort droben auf einsamer Hohe, dem lieben Gott zur
Freude und zum Wohlgefallen, und wuBten nichts von dem, was im Thale vor sich

ging.«*'

In derselben Erzahlung sind auch Kommentare der Erzahlerin zu den
Sprichwdrtern der Zigeuner Uber den Baren und seiner Angriffsart sowie
(iber die Schaffensfreude der Natur zu finden.?

In der Erzahlung »Die Nonne«, in der das grausame Schicksal zweier
Schwestern vermittelt wird, die unter elterlichem wie kirchlichem Zwang
Nonnen geworden sind, figt die Autorin subjektive Kommentare hinzu, die
das Idyllische und Geheimnisvolle des rumanischen Klosters verdeutli-
chen sollen. Die Tragik des friheren meist erzwungenen Nonnenschick-
sals wird von Carmen Sylva zur »Poesie vergangener Zeiten« verklart:

»Wenn man die ganze Poesie eines rumanischen Klosters kennen will, so mu3 man es
bei der Nacht sehen. Um Mitternacht erscholl auf einmal die Toaca; das ist ein Rest aus
der Tirkenzeit, wo es verboten war, mit Glocken zu l&uten. Eine Nonne in langem, falti-
gen Mantel umschreitet langsam die Kirche. Sie halt eine dinne Latte in der Hand, auf
der sie mit einem Holzhammer einen Rhythmus schlagt, der je nach der Stelle der Latte
verschiedene Téne hervorbringt, so daB eine férmliche Melodie entsteht, die einen un-
endlich anheimelt, wenn man lange in der Nahe von Kirchen und Kléstern gelebt hat.
Wenn die Kirche dreimal umgangen ist, fénth erst das Lauten an, das in die stille Nacht
hinausklingt und von den Bergen widerhallt. « 8

»Heute sind die Kléster sakularisiert, vor vierzig Jahren darf Niemand Ménch oder Nonne
werden, die groBen Vermdgen sind zerstreut; es giebt keine Martyrerinnen mehr, aber
zugleich ist auch der Hauch von Poesie verschwunden, der die Kléster umgab, gerade
weil das dramatische Element fehlt und keine Schénheiten das Herz der Reisenden in
Aufruhr bringen. «**

Die stereotypen Trachtenbeschreibungen und die sich wiederholenden,
stets gleichgearteten Bemerkungen der Autorin zu Brauchen und zum A-
berglauben in der rumanischen Dorfbevélkerung stéren den Handlungs-
fluss vieler Erz&hlungen. Durch ausschweifende ethnologische Schilde-

'% »Horia«, in: Dito und Idem: Rache und andere Novellen, 2. Auflage, 1889, S. 328.
D bd., S. 329.

?'|bd., S. 331.

2 ygl.: Ibd., S. 333f.

2 ,,Die Nonne«, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 254.

% |bd., S. 260.
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rungen Ubertrifft Carmen Sylvas Tendenz zur kulturellen Vermittlung die
Konzentration auf den literar-&sthetischen Anspruch der Erz&hlungen:

»Der Hochzeitszug erschien, voran die Lautari, die im Gehen unablassig spielten, dann
blumenstreuende Kinder, Burschen, Madchen, dann der Brautigam zu Pferde, von vielen
jungen Bauern zu Pferde umgeben, mit bis auf die Schultern wallendem Haar und wei-
Bem, weiten Mantel, der den Riicken der kleinen Pferde fast bedeckte; dann der Braut-
wagen, gezogen von sechs weilen Ochsen, mit lang gewundenen Hdérnern, bebandert
und bekranzt. Ueber dem ganzen Hausgerathe thronte die Braut mit den langen Goldfa-
den statt Schleier, die blendend in der Sonne glitzerten. Sie strahlte von Schénheit und
Freude, muBte aber sittsam die Augen gesenkt halten. Doch schloB manchmal ein ra-
scher Blick unter den langen Wimpern hervor. Mit rothen Blithenbléttern war sie ge-
schminkt, die Wangen, das Kinn und die Nasenspitze, um ihren Reichthum anzudeuten;
ware sie weniger reich gewesen, hatte nur das Kinn roth sein dlrfen, noch armer, nur die
Wangen. Lachende Madchen umgaben sie und Brautvater und Brautmutter in behabiger
Breite, er mit dem breiten Girtel, sie mit golddurchwirktem Schleier. Die Burschen hiel-
ten, der Brautigam sprang ab, um seiner Braut vom Wagen zu helfen. ,Vergi3 nicht,
wenn Du in der Kirche an mir vorbeikommst, den Fu3 nachzuziehen, damit ich Ubers Jahr
einen Mann kriege,” fliisterte eines der Madchen ihr zu.<*®

Auch in dem nachsten Zitatbeispiel aus dem Band »Durch die Jahrhunder-
te« ist die wiederholte auktoriale Aufklarung im Handlungsfluss deutlich.
Der Wechsel von Landschaftsschilderung zum Kommentar, der flieBende
Ubergang von der Handlung zur Kulturvermittlung, die stereotypen, in
mehreren Erzahlungen sich wiederholenden Bilder vom rumanischen
Bauern, Hirten oder dem rumanischen Bauernmadchen flhren zu kitschi-
gen Textpassagen:

»Ueber dem Hochgebirge lag feierliche Ruhe. Ein junger Hirte im grauen Hemde und
hoher Lammfellmiitze blies auf dem Bucium, dem langen Alphorn oder Nebelhorn, das
man bergweit hért. Ein Andrer antwortete ihm mit der Stimme und ohne sich weiter zu
rihren, blies er auf seiner kleinen Flote eine siiBe, traurige Weise, eine Weise, die, wenn
sie die jungen Recruten héren, sie desertiren macht, weil sie’s vor Heimweh nach ihren
Bergen nicht aushalten kdnnen. Ein kleines Kldsterchen, ruménisch Skit genannt,
schmiegte sich an den Felsen, wie ein Adlerhorst. Eben trat ein junger Mdnch im langen
Gewande heraus und schlug die Toaca, indem er die Kirche und das Klésterchen um-
schritt. Die Toaca ist eine lange Latte, auf die man mit dem Holzhammer an verschiede-
nen Stellen in bestimmtem Tact schlagt, so daB eine Art von Melodie herauskommt. Die-
se Art des Zusammenrufens stammt aus der Zeit der Tirkenherrschaft, wo die Glocken
verboten waren. Nachdem er damit fertig war, trat er in den Thurm und lautete die ein-
same Glocke, worauf man die Mdnche aus ihren Zellen herauskriechen und zur Kirche
schleichen sah, die meisten von ihnen sehr alt, mit weiBen, langen Bérten und schwarzen
Schleier tber der hohen Mtze oder braunen Kutte.«*®

In weiteren Erz&hlungen Carmen Sylvas, die nicht wie der Band »Durch
die Jahrhunderte« primar der Kulturvermittlung dienen und der Erklarung
fremdlandischer Brauche und Bezeichnungen im Text bedirfen, sind e-
benfalls Kommentare der Autorin zum Handlungsgeschehen auffallig. So
kritisiert Carmen Sylva die Einzelhaft in einer Pariser Klosterschule des
19. Jahrhunderts nicht allein durch die Schilderung des Handlungsge-
schehens, sondern flgt eigene popularpsychologische Bemerkungen hin-
zu:

% ,Neaga, ibd., S. 315f.
% »Neaga«, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 323f.
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»Um sich zu erwarmen, begann sie in dem engen Raum auf und ab zu wandeln, fror
dabei aber immer mehr. Als die Sonne aufging, streifte ein rétliches Licht die Decke und
erlosch wieder. Der Raum und der Himmel waren wieder gleich grau. Die Langeweile, die
fir Kranke heilsam ist, wirkt auf Gesunde wie eine Krankheit, und je mehr Temperament
vorhanden, je schneller bringt sie zum Fieber. Die lymphatische Natur wird schléfrig und
melancholisch, die sanguinische wird rasend, und Einzelhaft ist ein geféhrliches Experi-
ment. Am Abend des zweiten Tages hatte Eleonore glihende Wangen, und in der Nacht
sah sie Gespenster. Eine Halluzination jagte die andere, und ihr Herz hérte nicht auf zu
hammern. Rastlos arbeitete die Phantasie und fihrte ihr ein Schreckbild nach dem an-
dern vor, bis sie in SchweiB gebadet unter ihrer Decke lag und vor Angst kaum zu ath-
men wagte. «*’

Eine Ballszene in der rumanischen Hauptstadt in derselben Erzéahlung
»Die Schwiegermutter« nimmt die Autorin zum Anlass, fir die Mischung
aus Orient und Okzident in der rumanischen Oberschicht des 19. Jahr-
hunderts zu schwarmen:

»Ein Ball in Bukarest gehdért und gehérte besonders damals zu dem Schénsten, das man
sehen konnte. Es war eine férmliche Galerie entziickender Frauengestalten, die Pariser
Geschmack mit orientalischem Mutterwitz verbanden. Fremde blieben wie geblendet,
wenn sie in lassy oder Bukarest einen Ballsaal betraten. Dabei ist das Tanzen den Ru-
manen im Blute; hier auBert sich ihr Kunstgefihl und zugleich die Lebhaftigkeit ihres
Empfindens.«28

Mit dem moralischen Schluss der Erzadhlung »Die Schwiegermutter«, in
dem die obdachlose Ehebrecherin Eleonore mit ihrem unehelichen Kind
von ihrer Schwiegermutter aufgenommen wird, stellt Carmen Sylva die
beispielhafte ethische Haltung der Schwiegermutter in direktem Bezug zu
einer Vorstellung von christlicher Weltordnung. Die Wirkung des moralisie-
renden und in einem pathetischen Ton vermittelten Schlusses ist durch
den Einbezug der Natursymbolik jedoch unfreiwillig kitschig:

»Frau Pulcheria neigte sich vor, nahm den Knaben aus Eleonores Armen und reichte ihr,
sie aufrichtend, die Hand! ,Komm herein und bleibe bei mir!“ sagte sie. Und in dem Gar-
ten sangen die Nachtigallen einen Hymnus auf Gottes Glte, und die Schwalben umkreis-
ten jubelnd das Haus, in das der Frieden eingezogen. « *°

In dem Roman »Deficit« (1890) werden romantische, phantastisch-
schauerliche sowie realistische Darstellungsweise zu einer eigenwilligen
Synthese verbunden. Es handelt sich hier nicht um stilintensivierende As-
pekte sondern jeweils um unterschiedliche Lebensvorstellungen verschie-
dener Charaktere des Romans. Auffallend ist vor allem die unterschiedli-
che Deutung phantastisch-schauerlicher Erlebnisse - Wunschvorstellun-
gen oder Alptraume - durch die Romancharaktere Ulla und Kathleen. Die
aus der Dorfgemeinschaft ausgestoBene Kindesmdrderin Ulla, glaubt an
ihre wunderbaren Fahigkeiten und in ihrer Phantasie wird sie zur zauber-
machtigen Hexe. Die Erzdhlerin fihrt geschickt den Blick des Lesers an
die Bilder heran, von der Beschreibung der idyllischen Landschaft zur kon-
trastierenden gespenstischen Atmosphare in Ullas Héhle, als betrate man
die Hohle selbst und schaute - so im Text hervorgehoben »man sah deut-
lich« - auf die in ihrem Hexenwahn sich zur phantastischen Vision auflé-

" »Die Schwiegermutter«, in: Carmen Sylva: Aus dem Leben, 1912, S. 55.
%% |bd., S. 86f.
#|bd., S. 102.
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senden Ulla. Der Ubergang von Naturidylle zur schauerlichen Héhle-
nathmosphare und dann zur phantastischen Vision wird durch einzelne
Begriffe im Text angedeutet, die gleichermaBen fir Naturzauber, fir Wun-
derliches sowie fur Ullas Wahnvorstellung zutreffen: »wunderbar«, »phan-
tastisch«, »wundervoll«, »ungesehen«. Die Wahnvorstellungen Ullas wer-
den als solche im Text benannt - »da war es ihr«, »ihr war's«, «sie fuhlte
sich«- so dass die phantastischen Bilder nicht unvermittelt und nicht stilin-
tensivierend im Handlungsfluss wirken und die Erzahlhaltung objektiv er-
scheint:

»Ringsum von den Bergeshangen rieselte das Wasser; denn hei3 hatte die Sonne in die
Schlucht geschienen und geschmolzen, was von Schnee noch (brig geblieben gewesen.
Unter dem Laube war Wohlgeruch, in die Zweige kehrte, wie rothliches Blut, das Leben
zurtick, und es war ein Troépfeln und Klopfen Gberall, von vergessenen Tropfen, die lange
am Zweige herabgeglitten und an den schmalen, festgedrehten Knospen hangen geblie-
ben waren, ehe sie sich entschlossen, niederzufallen. Aus der nahen Hoéhle drang eine
feine Rauchséaule und glitt dicht an dem feuchten Gestein empor, als wollte sie sich daran
festklammern, und bei der sinkenden Dammerung erleuchtete sich der Hbéhleneingang,
wie das Thor einer Schmiede. Die Tropfen, die von den Felsen fielen, glitten wie feurige
Thranen fir einen Augenblick an dem Lichtkreis vortber und schlugen auf den Steinen
auf, daBB es fast einen klingenden Ton gab, bald im Tact, dann wieder in fernen Zwi-
schenrdumen, der einzige Laut in der greifbaren Stille. Zusammengekauert, in malerische
Lumpen gehdillt, saB Ulla vor dem Feuer, Gber dem ein machtiger Kupferkessel hing, fast
genau in der Mitte des Raumes, so daB man es rings umgehen konnte. Der Kessel hing
an einer schweren Kette von der rauhen Felsenhdhle herab, die rauchgeschwérzt und
formlos allerhand phantastische Gebilde zulieB, wie groBe Eidechsen und Drachen mit
langen Zahnen, Todtenschadel und Riesenleiber. Ulla’s eigener Schatten nahm an der
nahen Steinwand wunderbare Gestalten an, und das nasenlose Antlitz hatte etwas Tod-
tenkopféhnliches, zumal da vor Magerkeit Backen- und Kinnknochen sich deutlich ab-
zeichneten. Es war, als hatten die Wangen so wenig Fleisch, daB man die tadellosen
Zahnreihen durch sie hindurch erkennen konnte. Manchmal blinzelte sie langsam mit den
runzligen Lidern, wie Papageien blinzeln; sonst schien nichts an ihr lebendig. Zuweilen
schluckte sie, man sah deutlich die Bewegung an dem diirren Halse, und einmal that sie
die schmalen Lippen etwas auseinander, so daB die Z&hne schimmerten, wie ein
Kreidestrich. Jetzt kam der Mond Uber die Hohe gestiegen und beleuchtete ein wunder-
volles Waldthal, durch das silbern der FluB sich hindurchzog, wie ein glanzendes Band.
Auf diesen Augenblick hatte Ulla gewartet. Sie warf einen Blick in das Innere der Hohle,
in die durch eine Oeffnung der Decke zwischen Haidekraut und Grésern, sich das Mond-
licht hereinstahl und allerhand Hunde- und Fledermaushaute, Schadel und vertrocknete
Schlangen, gespenstisch beleuchtete. Da lieB sie ihr Gewand fallen und |6ste ihr graues
Haar, das bis zu ihren FiBen hinabwallte, und die Arme ausbreitend, begann sie, sich
langsam zu drehen. Immer schneller wurde ihre Bewegung, so daB bald die Haare wie
ein Kreis um sie standen und schwirrten wie des Seilers Rad. Dann wurde das Drehen
etwas langsamer, so daB sie sich von oben bis untern in ihr Haar hineinrollte. Sie schien
schwindelfrei; denn sie stand plétzlich still und machte die entgegengesetzte Drehung,
um aus den Haaren sich frei zu machen, wobei ihr Auge wunderbar zu leuchten begann.
Jetzt warf sie allerhand ungesehene Dinge in ihren Kessel, Krauter, die kein FuB3 ge-
streift, die kein Thier beroch, weil sie giftig waren, Embryonen von Thieren und von einem
Kinde, und umschlang den heiBen Kessel mit ihren Armen, ohne seine Hitze zu flhlen,
aber die SchweiBtropfen, die an ihr hinabrieselten, fing sie mit den Fingern auf und
schleuderte sie in den Kessel. Immer reichlicher stromte ihr Schweif3, immer funkelnder
wurde ihr Auge. Jetzt belegte sie ihre Schwelle mit Kohlen und Uberschritt diese mit den
bloBen FiBen, ohne sich zu verbrennen. So trat sie vor die Héhle hinaus, wo der Mond
durch cgioe kahlen Baume herableuchtete und sie erscheinen lieB, wie hundertarmige Ge-
rippe. «

%0 Carmen Sylva: »Deficit«, 1890, S. 232ff.
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»Da war es ihr, als erfaBBte sie der Wind, an den Sohlen, unter den Armen, in den Haa-
ren, als hérte ihr Kérper auf zu sein, und den Schaum vor dem Munde, stieren Blicks,
erhob sie sich, schwebte in der Héhle Inneres, wo sie auf ihr Lager sank, ein Lager aus
der Asche ihrer eigenen Feuer bereitet, und eine Zeitlang in regloser BewuBtlosigkeit
verharrte. Dann begann sie unzusammenhangend zu murmeln, lachelnd von Liebesent-
zlicken zu reden und sich mit dem vermeintlichen Bésen zu besprechen, der ihre Hbhle
und ihr Lager beschritten. Sie flihlte sich emporgehoben; ihr war’s als schwebte sie zu
der Oeffnung der Felsendecke hinaus, dem Monde nach, von seinen Strahlen gefangen.
Die wand seine Strahlen wie Faden um ihren Leib und begann sich zu schaukeln, und
schaukelte von Stern zu Stern, sich mit den FuBspitzen abstoBend, wenn sie einen Stern
berlhrte, alles Funken und Flammen um sie her, ihr eigenes Haar in wogende Flammen,
wie Kometenschweife verwandelt. Durch unergriindliche Nachte schaukelte sie an den
Mondesstrahlen hangend, héher als das wilde Heer, das unter ihr vortberpfiff und schrie,
und mit den Peitschen nach ihr hieb, aus Wuth, daB sie allein hdher gestiegen als Alle,
die Sterne berthrend und mit der FuBspitze aus ihrer Bahn schleudernd. Vorlbersau-
send griff sie nach einem Stern, zermalmte ihn und warf die gldnzenden Stlcke als Me-
teorsteine durch die Nacht. Dann rief sie eine Wolke und sprang aus ihrer Strahlen-
schaukel hinein. ,Komm auf mein Lager, Geist des Hasses!” rief sie und fihlte sich so
Uberirdisch schoén, daB ihr alle Geister der Tiefe unterthan sein muBten. Sie schlug auf
die Wolke, und ein Blitz fuhr in die Tiefe, alles entziindend. Ein ungeheures Wehgeschrei
stieg aus einem Flammenmeer empor. Ulla lachte und lauschte und lachte, und hinabbli-
ckend sah sie tausend Hande sich riihren, den Flammen Einhalt zu thun, die weiter und
weiter um sich griffen. «*'

Die Abwehr phantastischer Einbildung wird dagegen von Kathleen, einem
weiteren Romancharakter in »Deficit«, geleistet. Kathleen - die infolge ei-
ner Vergewaltigung Selbstmord begehen wollte, aber rechtzeitig gerettet
wurde - wird von der wahnsinnigen Ulla aufgefordert, der Gesellschaft den
Rucken zu kehren und als Hexe ihre Nachfolgerin zu werden. Der phan-
tastisch-schauerliche Traum Kathleens wird von dieser jedoch als Aber-
glaube erkannt und abgelehnt:

»,Nun, so sieh!” rief Ulla plétzlich mit dréhnender Stimme und legte Kathleen einen Au-
genblick die Finger auf die Augen. Zugleich murmelte sie sinnlose Worte, ohne Reim und
Zusammenhang, und als Kathleen die Augen o&ffnete, saB Ulla hoch oben auf einem
Kreuze und streckte die hageren Arme aus. Und leise, leise begannen die Gréber zu
zittern, als ob das Gras darauf kleine Wellen bildete, dann war die Erschiitterung starker,
als hébe sie ein Athmen, dann begann die Erde darauf zu zittern und nach allen Seiten
auseinanderzufallen, und heraus stiegen die Schatten von allen Seiten, grau, selbst die
Gesichter grau, durchsichtig, wesenlos. Sie trugen alle kleine Lampchen in den Handen
und bewegten die Lippen, aber man vernahm nicht ihre Stimme, und begannen einen
Reigen, in dem sie sich kreuzten, begegneten und die kleinen L&mpchen einander in’s
Gesicht hielten. Und es standen immer mehr und mehr Todte auf, bis kein Grab ge-
schlossen blieb, und aus den Liften kam es daher, auf durchsichtigen Pferden. Briicken
bauten sich mit hohen Bergen, wie von Alabaster, und darauf kam es in Carossen heran-
gestoben, mit vier und sechs und acht Pferden, Reitern und Fackeltrédgern, alles durch-
sichtig. Die Insassen verlieBen mit ihnren LA&mpchen die Wagen und mischten sich unter
den Reigen. Und neugierig kamen sie zu Kathleen heran und beleuchteten ihr Gesicht
und hingen die L&mpchen an ihre Kleider. Da bewegte sich auch Una’s Grab und Gwyn-
ne’s, und Edleens, und mit strahlendem Antlitz kam ein Kind daher - o Graus! es war
Temorah’s Kind, das flhrte ein ganz Kleines, kaum Erkennbares an der Hand und legte
es Kathleen in den SchoB3, und so oft es Kathleen entfernen wollte, so oft lag es wieder
da, als sollte es heiBen: ,Das wéare Dein gewesen, das sollte Leben gewinnen ohne den
griinen See!“ Kathleen erschauerte in sich. Toby’s Frau kam handeringend daher und
sah sich immer um und streckte die Arme aus nach dem, was sie verlieB. Edleen knieete
vor Kathleen nieder und bewegte unabléssig die Lippen, aber kein Wort war vernehmbar.
Gwynne ging ruhig durch das Gewahl hindurch und sah, daB Una’s Antlitz weiB und

3 Ibd., S. 236f.
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leuchtend war und glickselig. Dann nahmen alle die Todten ihre Herzen aus der Brust,
hielten sie an ihre LA&mpchen, bis sie brannten, und schienen sich an der schénen Flam-
me zu freuen. Und dann zeigten sie Kathleen ihre brennenden Herzen und schienen zu
lacheln, mit den grauen Gesichtern, die bestédndig zergingen und in Nichts zerflossen.
Und immer neue Scharen kamen durch die Luft daher, wie zu einem ungeheuren Feste,
das aber sang- und klanglos verlief; nicht einmal ein Schritt, nicht das Rauschen eines
Gewandes war zu vernehmen. Doch gelang es Edleen fast in Kathleen’s Ohr zu fllstern:
Tom! Retten! und dann zerging sie fast ganz auf einige Augenblicke, bis auf ihre Hand
mit dem brennenden Herzen darin. Und das Herz gab ganz blaulichen Schein. Alle die
Todten schienen sich so viel mittheilen zu wollen, ohne aber in den Andern die geringste
Theilnahme zu erwecken, sie wollten auch Kathleen etwas sagen. Aber sie verstand sie
nicht. Auch Gwynne’s einst so beredter Mund bewegte sich umsonst; Kathleen konnte
seine Worte nicht vernehmen, wie sehr sie auch mit Aufbietung aller Kraft lauschte. Sie
hérte nur wie ein Seufzen, und da lag wieder das wesenlose Kind auf ihrem SchooBe,
dessen winziges Gesicht Tom’s Zlige annahm und gleich wieder in Nebel zerfloB. Und
nahm ihr brennendes Herz und steckte es an seinen Platz zurlick, und da brannte es
weiter und erleuchtete sie ganz. Auch die Brust war von der Flamme ergriffen und brann-
te, und dabei verlor sie nicht das L&cheln und die Helle von ihrem Antlitz. Und zwischen
allen diesen Gestalten saB Ulla regungslos, wie der Tod. Die kleinen Lampen beleuchte-
ten von Zeit zu Zeit ihren Kopf, der gestorbener, schadelhafter aussah als diejenigen aller
dieser Todten. Ihre nackten FiiBe ruhten auf einem der Arme des gewaltigen Granitkreu-
zes, auf dem sie thronte, die Hande ruhten eingehillt auf den Beinen, und so saB sie
starr und still und grinste manchmal, wenn einer der Schatten ihr seine Lampe entgegen-
hielt. Das wahrte fort und fort die ganze Nacht. Kathleen wuBte nicht, ob sie gewacht
oder geschlafen, als ein breites, blutiges Morgenroth sich auf der Ostseite aller Grab-
kreuze und auf der alten Kirche spiegelte. Ulla war verschwunden, und vor ihr stand der
Todtengraber.«*

»(...) Kathleen (...) besann sich Uber ihren Traum, und lachelte, daB Ulla sie fiir so kin-
disch gehalten, fir so aberglaubisch, zu meinen, sie héatte wirklich Todte emporgezau-
bert, wahrend sie ihr einfach die Augen zu tiefem Schlafe zugedriickt. Nein, Kathleen war
nicht zur Hexe zu gebrauchen. Ihr fehlte der Glauben aus dem Heilige und Hexen wer-
den.SSSie glaubte an nichts mehr, als an ihre Schonheit, die ihr dennoch Freude mach-
te.«

Naturalistische Aspekte der Narrativik, detaillierte Realitatsdarstellung und
realistischer »Expressionismus« (realistische Darstellung des Extremen,
Abnormen), sind in mehreren Prosawerken Carmen Sylvas als stilintensi-
vierende Elemente anzutreffen. In »Omul« (Der Mann), »Der Ceahlau«
und »Piatra Ars.« (Verbrannter Stein) dienen der Moralisierungstendenz
am Schluss des Marchens die naturalistischen und fast expressionistisch
wirkenden Beschreibungen menschlichen Elends (auBerste Armut, Krank-
heit und Verkrippelung, Kriegsopfer, Plinderung der Leichen auf dem
Schlachtfeld). Auf seinem Bildungsweg zum »guten« Menschen lernt der
Mérchenheld in »Omul« (Der Mann) altruistisches Handeln auch an Men-
schen, deren erbarmlicher Anblick und auBerste Not abschreckt. Die sozi-
ale Ausgrenzung der Bettelarmen und Verkrippelten wird in zwei natura-
listischen Szenen geschildert, die auf autobiographische Erfahrungen
Carmen Sylvas zuriickgehen:

»Da lag in einer Kammer, die so klein war, daBB kaum ein schmales Bett darin Platz hatte,
ein blindes M&dchen, das auBerdem die fallende Sucht hatte. Sie war schon mehrmals
so unglicklich gefallen, daB die beiden Arme an verschiedenen Stellen gebrochen; die
waren schlecht zusammengeheilt, so daB3 die Arme gar keine menschliche Form mehr

*od., S. 462ff.
% lbd., S. 468f.
3 Vgl. AuBerungen Carmen Sylvas in »Mein Penatenwinkel«, 1908, S. 247f.
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hatten. Zuletzt hatte sie das Bein gebrochen, lag nun ganz zu Bett und strickte; ihre
Schwester ging den ganzen Tag fort, in die Arbeit; wenn sie Abends heim kam, und fand,
die Blinde habe nicht genug gestrickt, so schlug sie sie.«*®

»Dann war eine ungliickliche Frau mit ein paar Kindern, deren Mann war im Geféngnis.
(...) Sie war so krank, dafB sie auf den Knien an die Thiire gerutscht war. Im Stroh saB ein
kleiner Bube, der spuckte in einen zinnernen Loffel und trank ihn dann aus. Ein kleines
Madchen weinte in einer Ecke, wahrend ein sehr kleines Kind mit starren Augen und
fiebernden Wangen unaufhérlich hustete.«*

In der Nacherz&hlung einer historischen Sage »Doncila« wird der seit sie-
ben Jahren geldhmte und von Hautwunden geplagte Doncila von seiner
Schwester mit selbstvergessener Geschwisterliebe gepflegt. Sie erzahit
ihm von den grausamen Forderungen eines Tatarenhauptlings an die
Dorfbewohner, worauf Doncila sie bittet, ihm ein heiBes Milchbad vorzube-
reiten, seinen Kdérper mit Basilikum einzureiben und ihm weiBe Kleider
anzuziehen. Doncila reitet auf seinem alten Pferd zum Tatarenhauptling,
kopft diesen und rettet somit seine Schwester und das ganze Dorf vor der
Gier und Grausamkeit der Tataren. Die expressionistische Darstellung des
menschlichen Zerfalls ist in dieser Erzédhlung Carmen Sylvas ein kontrasti-
ves Mittel zur Hervorhebung des sagenhaften Wunders: die plétzliche Hei-
lung des Kranken Doncila aus Liebe und Pflichtgefuhl:

»Unter dem groBen Birnbaum im Dorfe da liegt ein kranker Mann auf seinem Bette; Don-
cila heiBt er. Neun und ein halbes Jahr liegt er auf dem Ruicken, in unsaglichen Leiden.
Fir ihn giebt es keinen Friihling und keinen Sommer, kein Grin und keine Blumen. Ihm
ist das Leben leid. Denn auf der einen Seite fallt ihm das Fleisch von den Knochen, auf
der andern zernagen ihn Wirmer, und unabléssig erhebt er seine Stimme zu Gott, daB er
ihn von der Qual des Lebens befreien mége. Von dem graBlichen Anblick angeekelt,
hatten ihn alle Menschen verlassen, und er wére in seiner Pein verschmachtet, ware
nicht Ancutza, seine Schwester, bei ihm geblieben.«37

In der autobiographischen Erzéhlung »Es ist vollbracht« vermittelt Carmen
Sylva die Krankengeschichte ihres mit einem organischen Leiden gebore-
nen Bruders Otto, der nach leidvollen Kindheitsjahren verstarb. Bereits
1886 beabsichtigte Carmen Sylva eine rUhrende tragische Geschichte
(»Bruder und Schwester«>®) - dhnlich dem Schicksal ihres frith verstorbe-
nen Bruders - zu verfassen, in der sie ihren Wahrheitsanspruch mit der
»Sicherheit« der eigenen Erfahrung und mit einer Lauterungsabsicht ver-
binden konnte.*® Die detaillierte Krankengeschichte Ottos, mit eigenen

% »Omul«, in: Carmen Sylva: Pelesch-Marchen, 1883, S. 118f.

*pbd., S. 119.

% »Doncila«, in: Carmen Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 141.

% Der urspriingliche Plan zum Gemeinschaftsroman mit Mite Kremnitz »Bruder und
Schwester« wurde verandert und Carmen Sylva veréffentlichte den selbsténdig verfass-
ten Romananfang als Erzahlung unter dem Titel »Ein Begrabnis in den Karpathen« (Dito
und Idem: In der Irre, 1888). Vgl.: Kremnitz (1903), S. 254.

% »(...) ,Bruder und Schwester*, die muB so rilhrend werden, dass sich die Leute die
Augen ausweinen. Ich erinnere mich eines solchen Kinderbuches, das die gute Gross-
herzogin von Baden Otto [Carmen Sylvas schwerkrankem Bruder, A. d. V.] zum letzten
Weihnachtsfeste schickte, als er noch lebte. Er lag im Bettchen unter dem Christbaum,
so weiss wie der Schnee draussen, und ich las ihm vor. Es wurde immer schlimmer, bis
der Bruder in den Armen der einsamen Schwester stirbt. Das war denn doch Uber unsere
Kraft, das Buch fiel auf die Erde, und wir schluchzten zum Herzbrechen. Ich méchte gern
einmal solch ein langes, langes Krankenlager beschreiben. Das kenne ich ganz genau.
Da brauche ich bei keinem Detail dngstlich Unwissenheit vorzuschiitzen. Das habe ich
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BriefauBerungen des Kranken, zahlreichen Berichten der Krankenpfleger,
Erzieher, Briefen von Freunden und Familienangehdrigen sowie mit Brief-
ausschnitten der Autorin Uber Ottos Zustand erweitert, gleicht stellenweise
einem medizinischen Bericht. Den Wirklichkeitsbezug und die Glaubwr-
digkeit der Leiden des kranken Bruders versucht Carmen Sylva durch die
unverandert wiedergegebenen Briefausschnitte und Berichte fremder
Hand zu vermitteln. Zu betonen ist in diesem autobiographischen Bericht
der Wechsel vom emphatischen und rihrenden Ton der Ich-Erzahlerin
zum naiv-ungeklnstelten, objektiven Berichtton der Briefe, dann zum
schauerlichen Ton der Leidausrufe des Kranken, die insgesamt auf den
Mischstil des Biedermeiers hinweisen. Die Geringachtung des Formal-
Asthetischen zugunsten des Ungekinstelten, Lebensnahen und Echten
impliziert einen funktionsbestimmten Stil, der der Lauterungstendenz des
autobiographischen Berichts - Hinnahme des leidvollen Schicksals am
Beispiel ihres »martyrerhaften« Bruders - untergeordnet ist. Folgende
Textstelle aus der Erzahlung »Es ist vollbracht« gibt einen Briefausschnitt
der Autorin an den verreisten alteren Bruder wieder:

»Den 9. Febr. Otto hat wiederholt von den Schmerzen, die viel unertraglicher sind, als die
Ausbriiche [berichtet]. Die sind ganz anders: er thut zuerst einen durchdringlichen Schrei,
dann geht ihm die Luft aus und er wird ganz blau. Gewéhnlich wirft er sich auf den Ri-
cken, und die ganze Zeit ist in dem armen kleinen Kérper ein Getdse, wie ich nie etwas
gehért habe. Einmal rief er, wie verzweifelt: ,Ach! was kann mir helfen! und dann, indem
er die Arme zum Himmel streckte: ,Du, mein Gott, mein Gott! errette mich! Du kannst
helfen!” - Er sagte, bei diesen Schmerzen habe er das Gefiihl, als ob sich alles in ihm um
und um drehte. -

Bei der Sektion fanden sich in der That die Gedarme vollstédndig verdreht, mit steinartigen
Verhé‘iur)tungen gefullt, ein sehr groBer Blasenstein und die Nieren fast vollstandig fortgeei-
tert.«

Die Darstellung pathologischer Ausbriiche im literarischen Werk Carmen
Sylvas hat - ebenfalls wie in dem autobiographischen Bericht »Es ist voll-
bracht« - einen ethischen Zweck. Sie dient auch hier zur Vermittlung der
Werkbotschaft: Uberwindung des Leids und Flgung in das Schicksal. In
der Erzahlung »Ein Brief« werden die psychische Krankheit eines Ehe-
mannes sowie die nervisen Zusténde eines geistig behinderten Kindes
realistisch wiedergegeben:

»Wie konnte er Stunden lang in dumpfem Briten dasitzen! (...) er saB8 halbe Tage vor
dem Spiegel und starrte hinein; dann strich er sich den Bart oder biirstete die Haare, oder
betrachtete die schénen Nagel an seiner schlanken, weiBen Hand, und dann starrte er
wieder in den Spiegel, bis seine Augen immer gréBer und unheimlicher wurden. Oft dreh-
te ich den Kopf weg, um die Augen nicht mehr zu sehen. Ich dachte daran, da man ihn
Don Juan genannt und geistreich und amisant gefunden, und da saB er und starrte in
den Spiegel, und Nachts walzte er sich bis unter mein Bett in den grausigen Anféllen. Ich
schickte fast immer seinen Kammerdiener hinaus, wenn er so trumerisch wurde und half
ihm, sich anzuziehen, d. h. ich stand eine Stunde oder zwei im Zimmer und wartete
schweigend, bis es ihm gefallen wiirde, sich nach mir umzusehen; wenigstens sah ihn
dann kein Anderer, um es den Badegéasten zu erzahlen.«*'

gesehen, so lange ich lebe. Die Augen ausweinen sollen sich die Menschen.« (Brief
Carmen Sylvas an Mite Kremnitz, Oktober 1886, zit. ibd., S. 237.

%0 Carmen Sylva: Es ist vollbracht! Das Leben meines Bruders Otto Nicolas Prinz zu
Wied, 1902, S. 56f.

1 »Ein Brief«, in: Carmen Sylva: Handzeichnungen, 1884, S. 15.

165



»Mit drei Jahren konnte Henny immer noch weder gehen, noch sprechen, doch fiir kurze
Zeit sitzen, meine ich. Ich weiB nicht mehr recht. (...) Wahrenddessen war Henny an Gra-
bes Rand durch das Zahnen und von dieser Zeit fing sie an mit den Z&hnen zu knirschen
und mit den Handchen in einander zu graben, so daB die Zahne und Nagel davon abge-
wetzt wurden. Mir ging das Knirschen durch Mark und Bein. Dabei wurde das Kind immer
schéner, sein Haar wuchs in dichten Massen, nur ohne jeden Glanz, vollstandig wie
Flachs. Wie rosig waren die Backchen, wie zart die Haut!«*

In der Erzéhlung »Ein Gebet« verdeutlichen die pathologischen Ausbri-
che Berthaldas die charakterliche Verdorbenheit der jungen Frau infolge
einer zu freizligigen Erziehung. Von ihrer GroBmutter verwdhnt, in ihrem
Eigensinn gestarkt und ohne Erziehungsgrenzen aufgewachsen, wird
Berthalda erst als Erwachsene mit den Grenzen ihres Durchsetzungswil-
lens gegenilber anderen Menschen konfrontiert. Jede Enttduschung treibt
sie zu krankhaften Ausbriichen der Selbstmisshandlung und zu Selbst-
mordgedanken, die sie erst durch das wiederkehrende egoistische Be-
wusstsein abwehrt:

»Berthalda stand einen Augenblick wie versteinert; dann stiirzte sie aus dem Zimmer,
schlug die Thire zu, verschloB sich in ihre Kammer, schlug den Kopf an die Wand, stach
sich mit einer Schere tiefe Wunden in den Arm und dachte daran, sich zu téten. Da fiel ihr
aber %n, daB dann Tassilo sicher Editha heiraten werde, und das durfte nicht gesche-
henl«

In einigen Prosawerken Carmen Sylvas werden Leid und Fiigung in das
Schicksal leitmotivisch verwendet. In der Erzahlung »Ein Brief« wird die
Flgung in das Schicksal wiederholt von der Protagonistin Agasta abver-
langt:

»,Sie waren immer so heldenmiithig; seien Sie’s jetzt von Neuem! Sie sind die einzige
Stiitze zweier hiilfloser Wesen!* [der Arzt zu Agasta, A. d. V.]«*

»Wie oft will man den Kelch hinschleudern, bevor man ihn halb geleert und es ist gut,
daB man nicht weiB3, daB er immer bitterer wird, je tiefer man kommt. Aber eine unsicht-
bare Hand drlickt ihn fest an unsere Lippen und es hilft kein Strauben und kein Wehren,
und was wir Verzweiflung nennen, ist weiter Nichts als Ungeduld.«*°

»Wir [Agasta und ein Bekannter, A. d. V.] machten unermidlich Versuche, Henny ein
Woértchen hervorzulocken, bis der Doctor es verbot und sagte, es sei besser, sie ganz
ruhig zu lassen, und ich misse lernen, auch hierin ergeben zu werden, wie bei den ande-
ren Schicksalen, die mich betroffen.«*®

»Er [der Ehemann Reinhold, A. d. V.] war schon wieder im Traumland und fiirchtete sich.
- Der Arzt sagte, er habe viel Hoffnung, ihn wiederherzustellen. Ich solle den Muth nicht
sinken lassen. Von uns Frauen wird oft viel Muth verlangt. Es war hart, von dem Kinde
zum Manne zu gehen und dann zu dem Kinde zuriickzukommen, von dem kein Blick
verrieth, es habe mich vermiBt. Er erkannte mich doch wenigstens!«47

*Ibd., S. 34.

*® Carmen Sylva: »Ein Gebet«, 3. Auflage, 1887, S. 36ff.

* »Ein Brief«, in: Carmen Sylva: Handzeichnungen, 1884, S. 30.
*Ipbd., S. 32.

*®Ibd., S. 33.

“"Ibd., S. 35.
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In der Novelle »Es klopft« wird das Motiv des Turklopfens, das bereits im
Titel auftaucht, im Handlungsfluss mehrmals symbolisch fir das Schicksal
verwendet. Die entscheidenden Handlungsmomente, die jeweils eine
neue Wende in das Leben der Protagonistin Leonie wiedergeben, werden
durch unterschiedliche Klopfarten an der Tur angekindigt. Das »Anklop-
fen« des Schicksals wird bereits vor der Konfliktsituation in der einleiten-
den Naturschilderung angedeutet, in der die Regentropfen gegen die Fen-
sterscheiben klopfen:

»Der Frihlingssturm braust und rittelt an den blutenbedeckten Zweigen, daB sie sich
biegen und winden in groBer Pein, und von Regentropfen triefend, gegen die Fenster
schlagen. Blitz und Donner haben sich verzogen, nicht aber die schwarzen Wolken, die
ihren Inhalt in breiten Strémen ergieBen und die Nacht noch dunkler machen.«*®

Das Erscheinen der Geliebten ihres Mannes Burkhard, mit dem uneheli-
chen Sohn geschieht in einer Sturmnacht und das Klopfen an der Tir ist
von der Unsicherheit und Angst der totkranken Mutter begleitet:

»In dem Augenblick klopfte es an ihre Thir, ein rasches, banges Klopfen. «*°

Die Nachricht Uber die tédliche Krankheit von Leonies Pflegekind wird mit
einem leisen Klopfen eingeleitet:

»Da klopfte es leise und behutsam an die Thir.«*

Der Uberraschende Besuch Wilmas, mit dem die neue Ehefrau Burkhardts
sich ihrer Vorgangerin anvertraut, um ihre Ehe zu retten, ist formlos, un-
vermittelt:

»Im nachsten Augenblick warf Toni ihre Thir weit auf, ohne anzumelden, und herein trat
schiichtern und dngstlich Wilma. «°'

Als Leonie beim Sterbebett ihres ehemaligen Gatten Burkhard wacht und
sich als dessen einzige Ehefrau betrachtet, wird sie pldtzlich mit einem
lauten Klopfen gestért und an die Realitat erinnert:

»als diesmal ein starkeres Klopfen sie aufspringen lie B«

Das letzte Kapitel der Novelle, das mit Leonies Tod schlieBt, tragt den Ti-
tel «Es klopft noch einmal«. Im Sterbemoment hért Leonie ebenfalls ein
Turklopfen, das die letzte Schicksalswende vermittelt, den Ubergang vom
Leben zum Tod:

»,Es klopft! Sieh schnell, es klopft!“ (...) Noch strahlender wurde Leonies Gesicht! ,Es
klopft noch einmal! Ja! Ich komme: Burkhard! Friedlein! Sie sind alle da, und der Himmel
ist offen!“«*®

“Ibd., S. 3.
“bd., S. 10.
% |bd., S. 49.
*"|bd., S. 89.
*2|bd., S. 97.
*bd., S. 118.
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Die spannend erzdhlte und intensiv auf die Eheproblematik aus der unter-
schiedlichen Sicht der Charaktere eingehende Novelle »Es klopft« verliert
in ihrer Ganzheit als literarisches Werk an &sthetischem Gileichgewicht
durch einzelne ins Triviale abgleitende Handlungsmomente, Beschreibun-
gen und auktoriale Kommentare. Der Ehemann, dessen auBereheliche
Beziehung zu einer Prostituierten entdeckt wurde, fihlt sich seiner Frau
gegenilber ausgeliefert. Die Autorin nimmt die Situation als Anlass, um
das Ewig-Weibliche in der aktuellen und vom Zweifel gepragten Zeit zu
idealisieren und die Vorstellung von einer géttlichen Weltordnung zu ver-
mitteln. Die anschauliche Wiedergabe der Gedanken und Geflhle des
Mannes werden durch die aufklarenden Bemerkungen der Erzéhlerin - vor
allem die explizit genannten und aufgez&hlten »Furien« - gestort:

»Leonie hatte ihn zerbrochen, Leonie hatte kaltbliitig ihm einen Stahl in die Brust gesenkt
und nicht einmal die Hand ausgestreckt nach einer tédlichen Wunde. Sie hatte kein Herz,
das wuBte er langst. Die andere hatte Herz, die war fur ihn gestorben. Die hatte ihn ge-
liebt. Alle bésen Geister waren wach in ihm. Die verfolgenden Furien hieBen HaB,
MiBtrauen, Kalte, Undank, und sie jagten ihn vor sich her wie ein Blatt. Er war ihnen aus-
geliefert ohne Erbarmen. Der moderne Orest kennt kein Orakel und keinen Tempel, dar-
ein er Rettung findet und all seine hohe Bildung und sein vieles Wissen scheucht keine
Furie von Schwelle und Lager. Aber dem modernen Orest beschert ein gitiger Himmel
das Ewig-Weibliche, gerade wie dem antiken, und darum ging auch jetzt Burkhards Thir
auf und in derselben erschien, vom ersten Sonnenstrahl, der die Wolkenmasse durch-
brach, beleuchtet, was er jahrelang als unerreichbaren Traum geahnt, gehofft, erfleht -
und aufgegeben: Leonie in ihrem weiBen Gewande, von dem Gilorienschein ihres Gold-
haars umstrahlt, in den Armen das schéne Kind mit des Vaters Augen! Und bevor er auf-
stehen konnte, hatte er es schon auf dem SchooBe und sie kniete vor ihnen und lehrte
ihm, 5Ii:apas Uhrkette in den Mund zu stecken und Papas Tiktak ans kleine Ohr zu hal-
ten.«

Ein romantisiertes, mittelalterlich anmutendes Bild vermittelt in derselben
Novelle »Es klopft« die Beschreibung der jungen Mona auf der Burgruine,
Gitarre spielend, die von einem fremden jungen Mann - spater stellt es
sich heraus, dass er ein vermdgender Graf ist - belauscht wird:

»Am nachsten Morgen saB8 Mona auf einem Mauervorsprung in schwindelnder Héhe, mit
den FiBen in der Luft, senkrecht Gber der rauschenden Wehr. An einem roten Bande
hing ihr eine Mandoline um die Schulter, auf der sie praludierte und mit den FiiBchen in
der Luft den Takt dazu schlug. Dann sang sie ein italienisches Liedchen (ber die zarten
Buchenblatter dahin wie ein junger Vogel und endigte mit einem langen Trillern, als wenn
so etwas wie Atemholen bei ihr gar nicht vorkdme. Sie ahnte nicht, daB unten im Grase
ein Reisender im grauen Anzug stand und sie betrachtete, so nahe, daB er jede Bewe-
gung der Kehle sehen konnte wie bei einer Nachtigall. Inm wurde es schwiil und heiB, als
naschte er in einem fremden Weinberge. Er hatte die Ruinen fiir unbewohnt gehalten,
hatte sein Skizzenbuch hervorgezogen und zu zeichnen begonnen, als sein Auge an der
Séngerin haften blieb. Zuerst war er heftig erschrocken Uber die geféhrliche Stellung,
dann aber hatte der bezaubernde Ton ihn gefesselt und er stand wie betrunken, wahrend
ein Lied dem andern folgte. Da klang unter ihm eine tiefe Altstimme: ,Mona!*

~Ja, Mutter!“ rief es oben und wie eine Gemse hiipfte das Madchen von Stein zu Stein,
ohne sich der Hande zu bedienen, mit denen sie eine junge Weinranke abrif3 und sie sich
um den Kopf legte.«*°

Nicht nur das Diminutiv (»FliBchen«) und die Vergleiche mit Naturelemen-
ten (Vogel, Nachtigall, Gemse) in der Beschreibung des Madchens we-

* |bd., S. 27f.
% |bd., S. 108f.
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cken ein sentimentalisches Bild im Leser, sondern die ganze Situation des
fremden Reisenden, der den Gepflogenheiten alterer Zeiten gemans, die
Ruine auf dem Reiseweg in sein Skizzenbuch zeichnet und vor dem Uber-
raschenden Auftritt des jungen singenden Madchens wie von einem
Schdénheitsschock erfasst wird. Die auffallende Ahnlichkeit dieser Situation
in der Novelle »Es klopft« mit gleichen Situationen in Marchen Carmen
Sylvas, in denen der Marchenheld ebenfalls von der weiblichen Schénheit
gebannt wird, ist hervorzuheben. Ebenso wie im Volksmarchen, wird die
Wirkung der weiblichen Schénheit auf den Marchenhelden Carmen Sylvas
durch einen »Schénheitsschock« (Liithi)*® verdeutlicht:

»Der schdne Jlingling hielt geblendet die Hand Uber die Augen und betrachtete die Licht-
gestalt im schimmernden Gewande.«*’

»Geblendet schaute Emanuel die wundervolle Maid die ihn mit dunkler Augen Glut be-
trachtete und dann die seidenen Wimpern wie ein Vorhang auf die erréteten Wangen
senkte. Er konnte gar nicht sprechen, vor staunender Bewunderung.«58

Ein weiteres haufiges Motiv, das sowohl in Erzéahlungen als auch in dra-
matischen Werken, epischen Versdichtungen sowie im Roman Carmen
Sylvas auftaucht, ist das Gewittermotiv im Konfliktimoment der Handlung.>®
Ebenfalls ist die Natur als Spiegel der Gefiihle, als Vergleich oder Kontrast
zur dargestellten Situation ein haufiges Motiv nicht nur in den lyrischen
Werken sondern auch in den Prosawerken Carmen Sylvas.®° Der Kontrast
zwischen wunderbar-idyllischer Natur und menschlichem Leid wird in dem
Roman »Deficit« durch sprachliche Mittel besonders deutlich wiedergege-
ben. Die ledige Temorah verheimlicht vor der Dorfgemeinschaft ihre
Schwangerschaft und gebiert das Kind allein im Wald. Durch einzelne
Worter, die Lebensfreude, Schaffensdrang, Schdnheit und belebende Wir-
kung der Natur vermitteln, wird ein dem Leid der jungen Mutter kontrasti-
ves Naturbild geschaffen. In Bezug auf Temorah verwendet die Autorin
Worter, die Leid, Tragik, Todesmudigkeit, Angst, Verzweiflung (durch
Doppelbegriffe hervorgehoben: »Scham und Schande« in »Dorf und
Stadt«), unertragliches kérperliches Leid und Selbsterhaltungstrieb (»wie
ein Thier«) sowie pragmatisches Denken (Erwerb sichern) vermitteln und
das Mitgefuhl des Lesers erwecken sollen. Die Erzahlhaltung ist omnipra-
sent und auch in diesem Fragment tritt die Autorin explizit mit ihrer Mei-
nung auf:

»Es war ein wundervoller Frihlingstag, an dem jedes Blattchen seine Lebensfreude
darthun zu wollen schien. Die Buchenblatter hatten noch ihre silberhaarigen Rander, und
in diese Wimpern waren die Knospen an den Zweigenden flaumig eingerollt, wahrend die

% Zum »Schoénheitsschock«, der Wirkung der Schénheit als Zauber im europaischen
Volksmarchen, vgl.: Lithi (1975), S. 14.

" »Furnica«, in: Carmen Sylva: Pelesch-Marchen, 1883, S. 35.

% ,0mul«, ibd., S. 122.

% Vgl.: Carmen Sylva: »Deficit«, 1890, S. 5f; »Ullranda«, in: Frauenmuth, 1890, S. 28,
36, 39, 42, 46, 47; »Ein Gebet«, 3. Auflage, 1887, S. 46f; »Es klopft«, 5. Auflage, 1903,
S. 3; »Meister Manole«, 1892, S. 78f; »Ein Hochgericht«, in: Meine Ruh', 1884, S. 288;
1901, IV, S. 86; »Die Schwiegermutter« in: Aus dem Leben, 1912, S. 84f; »Neaga«, in:
Durch die Jahrhunderte, S. 319 und 321.

% ygl.: Carmen Sylva: »Deficit« (1890, S. 11, 17, 20, 158), »Ein Blatt im Winde. Kohle-
zeichnung«, in: Handzeichnungen, 1884, S. 98.
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Eichenblatter noch butroth an den braunen Zweigen waren. Der Boden war mit Blithen
bedeckt, die aus ihren hellgriinen Blattern neugierig herausguckten. Wo Temorah hintrat,
duftete Waldmeister, und das Moos, das blithende Hauptchen emporsandte, duftete
selber mit seinem eignen belebenden Wohlgeruch. Es war, um sich vor Freude zu wal-
zen, um sich Haare und Kleider mit Waldgeruch zu fiillen und alles Erdenleid zu verges-
sen. Aber die arme Maid, die dort in ihrer Verlassenheit sich fragte, bis zu welchem Gra-
de sich die Schmerzen des Gebarens wohl steigern kdnnten, die jetzt schon so unertrag-
lich waren, und was geschehen wiirde, wenn sie daran stiirbe, im fernen Wald allein,
wuBte nichts vom Wohlgeruch und Blumennicken, von Blithenschnee und erwachendem
Leben. Die groBen SchweiBtropfen perlten von ihrer Stirn und manchmal sank sie zu
Boden, wo die Blatter glanzten von ihrem SchweiB, der niederrann, und von ihrer Qual
erzahlte. Dann raffte sie sich auf, sah sich erschrocken um, war’s ihr doch, als wére ein
Stéhnen ihren Lippen entflohen, und ging weiter in den Wald hinein. Immer furchtbarer
wurden die Schmerzen, immer entsetzlicher ihre Angst. Sie muBte in diesen Stunden das
furchtbare Einschnlren biBen, mit dem sie ihre Schande hatte verbergen wollen. Die
Dammerung brach herein, und immer withender schittelten sie Kélte und Schmerzen,
die nun schon dber zwdlf Stunden dauerten. Sie fing an, es zu bereuen, daB sie alle
Menschenwohnungen geflohen. Sie fihlte deutlich, daB ihre Wehen fruchtlos waren, und
dachte an alle die entsetzlichen Geburten, von denen sie hatte erzdhlen héren. Ihr war
es, als wirde sie nun alle Scham und Schande bei Seite setzten, als dirften Dorf und
Stadt erfahren, daB sie gefallen, wenn nur eine Hand ihr beistehen wollte in den entsetz-
lichen Leiden. Oft fiel sie in’s Moos und schlief minutenlang, um sich jedesmal in heftige-
ren Wehen zu winden, und ihr Stéhnen klang wie von einem Thier, das sterben will. Um-
sonst die furchtbaren Anstrengungen, umsonst die Riesenkraft, die Alles leisten, heben
und tragen konnte. Ach! wenn nur Jemand das Kind ihren Eingeweiden entreiBen wollte!
Sie versuchte, sich des Weges wieder zuritickzuschleppen, konnte aber nicht mehr ge-
hen. Da stieB3 sie einen Weheschrei aus, so laut, so furchtbar, als miBte die Erde sich
erbarmen. Die Vigel zogen einen Augenblick die Képfchen unter dem Fligel hervor und
lauschten; das Wild floh tiefer in den Wald; sie hoérte ein fernes Trollen, Rascheln und
Knacken, und dann hérte sie nur ihr Blut in den Ohren sausen und hammern in den We-
hen, die sie in immer kiirzeren Zwischenraumen Uberfielen. Ach! ein Tropfen Wasser! Sie
hatte vergessen, sich in Baches Nahe zu halten. Wohl hérte sie’s rieseln in der Ferne,
konnte aber nicht mehr so weit gehen und bereitete sich mit schwindenen Kraften zum
Sterben vor. Es ward voéllig dunkel; kein Mond, nur ein leises Schwingenwehen von Zeit
zu Zeit verkindete das Wandern der Nachtvdgel. Sie fluchte Tom, sie fluchte sich und
ihre Schwéche. ,Mutter!” schrie sie. ,Mutter! Mutter! meine Mutter! meine, meine, meine
Mutter!” sie dachte nicht mehr, was ihre Mutter ihr sagen wirde, ob Ulla das Kind tédten
wirde, ob Tom hohnlachen wiirde, nur einen Menschen, an den sie sich anklammern,
den sie um Hiulfe flehen kénnte in der entsetzlichen Qual. Die Stunden verrannen, von
denen jede Minute eine Ewigkeit enthielt, in denen sie sich fragte, warum denn die Frau
allein die Folgen einer Schuld mit dem Leben bezahlen musse, in denen sie verdurstete
und nicht mehr schreien konnte, weil ihr die Kehle verdorrt war und sie zu Gott betete, sie
zu erlésen, da ihre Leidenskraft zu Ende. Endlich brach der Morgen an, mit jauchzendem
Vogelgezwitscher, und das Morgenroth glitt die alten Baumstdmme entlang, daB sie gar
verschamt dastanden, aber auch der Morgen brachte keine Hilfe, keines Menschen
Schritt in der Armen Nahe, keinen Tropfen auf ihre Lippen. Die Sonne stieg héher und
hoéher; der Mittag ging vorlber, mitleidlos in seinem seligsten Lacheln, und Temorah
achzte leise und wand sich hin und her, wie zum Sterben. Sie sah mit Entsetzen noch
einer solchen Nacht entgegen. Da, gegen Abend, kam noch ein Schmerz, bei dem ihr die
Sinne schwanden, und als sie wieder zu sich kam, hérte sie ein Wimmern, das ihr ver-
kindete, wenn sie ihr Kind behalten wollte, so miBte sie sich selber Hebamme sein.
Welche Krafte die Mutterliebe birgt, das weif3 eine Mutter allein. Temorah hielt bald den
wunderschdnen Knaben in den Armen, der ihr sehr klein vorkam, einem gelibten Auge
aber einen Ausruf des Erstaunens entlockt haben wiirde. Sie hatte wollene Sachen mit-
gebracht, ihr Kind einzuhullen, und war traurig, es nicht waschen und kleiden zu kénnen.
Sie war aber so schwach, ihre Arme so mide, daB dunkle Nacht sie Uberraschte und in
Schlaf senkte, bevor sie es selber gemerkt. Sie war so kindisch vor Erschépfung, daB sie
kaum wuBte, wie sie das Kind anrGhren sollte, daB sie tberhaupt gar nichts denken
konnte, als sie erst durch das kraftige Schreien ihres Kindes geweckt wurde, und selbst
fast verdurstend, unbehdilfliche Versuche machte, ihm die Brust zu reichen. Vor Tages-
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anbruch raffte sie sich auf und wankte ungesehen und unerkannt nach Hause, muBte
sich wohl zwanzigmal hinsetzen auf dem Wege, weil sie ohnméchtig zu werden firchtete.
Sie versuchte immer zu rechnen, ob sie sechsunddreiBig oder achtundvierzig Stunden
gelitten, war aber zu schwach, um mit der Rechnung zu Stande zu kommen. Das Kind
war ihr weder Leid noch Freude. Sie fihlte Gberhaupt gar nichts, als daB sie ihr Geld
zahlen muBte, ob sie sich noch drei Tage Ruhe gdnnen durfte, bis sie wieder arbeiten

ging.«61

Auch das Leid der jungen Kathleen im Roman »Deficit«, die nach einem
Selbstmordversuch ihr ungeborenes Kind verliert, wird durch Naturbilder
und Vergleiche vermittelt. Die Farbensymbolik (der Sonnenuntergang ver-
sinnbildlicht die Bluttat Kathleens, das bleifarbene Meer ihre darauffolgen-
de Depression) sowie die Natursymbolik (die Versteinerung der Oberfla-
che am Meeresrand, das tobende Meer gegen den erstarrten Felsen-
strand als Sinnbilder fiir den Verlust der Lebensfreude) fihren zu einem
Gleichnis Kathleens und der antiken Medusa:

»Der Sommerabend war still und schén. Sie wanderte zuerst am Strande entlang, wo die
Wellen wie Gold im Sonnenuntergang heran spielten mit dem leisen Athmen der See,
wenn sie schlummern will. Der Himmel spiegelte sich weiBlich-blau darin, so daB das
Wasser Opalfarbe annahm, mit zart réthlichen und grinlichen Streifen, immer leuchten-
der, je tiefer der Sonnenball sich senkte, der nun im Dunstkreis wie eine rothe Kugel aus-
sah. Kathleen stand still und sah in den rothen, kalten Sonnenball hinein, ohne zu blin-
zeln, mit der Trauer in den Augen, die ein fligellahmer Adler hat. Ihn lockt nicht einmal
mehr die Weite, da ihn nichts mehr tragt, nicht sein Element, nicht seine Schwingen. In
ihren schwarzen Wimpern spiegelte sich der réthliche Widerschein, der nicht mehr Kraft
genug hatte, ihr bleiches Antlitz zu Uberhauchen, das regungslos, medusenhaft Uber die
ewige Unruhe zu ihren FUBen zu herrschen schien, als miBte sie selbst das Meer ver-
steinern. ,Nichts! Nichts! Nichts!® dachte sie und preBte die Lippen zusammen. Es lag
alles 6de und grau vor ihr, wie die Wasser- und Himmelswusten, die sich nun zu begeg-
nen und zu verschmelzen schienen, in verdichtende Bleimasse, einférmig, farblos. Aller
Glanz war erloschen, gestorben die ganze Welt, nur das ewige Pulsieren gegen den fuhl-
losen Strand wollte kein Ende nehmen. Und weil das Meer nicht still werden wollte, so
wandte sich die einsame schwarze Gestalt von ihm fort und wanderte ziellos in die
Dammerung hinein, sie wuBte nicht wohin.«%

Eine Besonderheit unter den literarischen Werken Carmen Sylvas ist der
Erzahlband »Handzeichnungen«, in dem die Literatur in Beziehung zur
bildenden Kunst gebracht wird. Die Autorin weist durch die explizite Be-
nennung einer Technik der bildenden Kunst im Untertitel jeder Erzédhlung
auf ihre Absicht des mehr oder weniger Skizzenhaften dieser Prosastlicke
hin:

Ein Brief - Radierung

Ein Blatt im Winde - Kohlezeichnung
Ganz einfach - UmriB

F6hn - Holzschnitt

Mondnacht - Incunabel
Deutsches Gliick - Portrait
Meerweibchen - Aktstudie
Schlimme Geschichte - Vignette
Die Glicklichen - Stilleben

Die Blutbuche - Landschaft
Spuk - Schattenrif3

¢ Carmen Sylva: »Deficit«, 1890, S. 266ff.
%2 Ibd., S. 455f.
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Vor allem inhaltlich sind die Bezlige zu den technischen Stilmitteln der bil-
denden Kunst in Carmen Sylvas »Handzeichnungen« auffallig. Die mit
dem Begriff »Radierung« betitelte Erzahlung vermittelt das Tiefdruckver-
fahren (Atzung oder Eingravierung einer Kupferoberflache) in der bilden-
den Kunst anhand der vermittelten Thematik: das leidvolle Eheleben einer
Frau, die trotz Misshandlung und Demutigung durch den psychisch kran-
ken Ehemann sich zur Entsagung des Gliicks und zum Pflichtbewusstsein
entschlieBt. Eine in kraftigen Strichen skizzierte, dagegen leicht zu 16-
schende Technik ist die »Kohlezeichnung«. Carmen Sylvas Erzahlung
»Ein Blatt im Winde. Kohlezeichnung« vermittelt durch beide Titeln die
relative Ungebundenheit der Protagonistin der Erzahlung in der Gesell-
schaft (keine Integration aufgrund ihrer Herkunft aus einer gescheiterten
Ehebeziehung) und spéatere »Verldschbarkeit« (Flucht aus der Gesell-
schaft durch Auswanderung). Ahnliche formale und inhaltliche Korrelatio-
nen sind auch in den weiteren Erzédhlungen des Bandes »Handzeichnun-
gen« festzustellen. Drei der Erz&hlungen fallen stilistisch besonders auf:
»Deutsches Glick. Portrait«, »Die Glicklichen. Stilleben« und »Spuk.
SchattenriB«.

In der Erzéhlung »Deutsches Gliick. Portrait« wird das in direkter Rede
wiedergegebene Charakterbild einer Frau armlicher Herkunft aus der
Neuwieder Gegend - eine aus der Realitat herausgegriffene Person, die
Carmen Sylva persénlich gekannt hat (Frau Wahler)®® - zur Exponentin
der Grundhaltung und Gesinnung in der deutschen Bevélkerung ideali-
siert. Die direkte Rede - gewissermaBen als portaitahnliche Frontalansicht
eines Charakters beabsichtigt - die in Umgangssprache und Neuwieder
Dialektformen den Realitatsbezug unterstreichen soll, bringt Carmen Syl-
vas Skizze in Verbindung zur naturalistischen Wiedergabe einer realen
Person (oder Begebenheit) auf literarischer Ebene. Die Skizze umfasst
den Monolog der alten Frau Wahler, die ihre Gastgeberin (einer jahrelan-
gen Wohltaterin) mit Erinnerungen an Ereignissen aus ihrem Leben unter-
héalt. Wiederholt betont Frau Laile ihr Glick und die Gnade Gottes, dass
sie trotz der Schicksalsschlage ihre Lebensfreude nie verloren hat:

»Den Tag vorher da hatt ich nix mehr zu esse un da hab ich den liebe Gott so recht von
Herze gebitt’ und leg mich schlafen un sehn that ich ja auch damals nix, ich war ja ganz
blind! Denken Se mal, wat en Gnad von Gott, daB ich dat Licht hab uf dem eine Aug! Nit
wahr? ich kdnnt’ ja noch blind sein! Un am andere Morge da klopft's un da komme Se
herein un kei Flinkelche Feuer un da sagten Se noch: ,Frau Laile®, habe Se gesagt: ,Wie
kalt is et bei Ihne!” Un da ziehn Se Ihr Jack aus un ziehn se mer ganz warm an un nach
ener Stund kame Kohle un Supp un dat Réckelche!«®*

% »Unter dem Titel ,Deutsches Gliick“ und mit verandertem Namen habe ich die liebe
Alte selbst sprechen lassen [...]. ,Deutsches Gllick" ist namlich das groBe Glick, nur ein
Bein gebrochen zu haben und nicht alle beide, oder nur den Arm und nicht den Hals,
oder nur sein halbes Vermdgen verloren zu haben, nicht das ganze! Der Deutsche ist ja
ein wunderbar zufriedener Mensch, das sieht man erst im Ungliick, und ist darum ,Hans
im Gliick” das echteste deutsche Marchen, das es gibt, und ,Deutsches Gliick” die richti-
ge Bezeichnung fiir das dankbare und zufriedene Gemit, das er in alles Ungemach
hineintragt und es damit erhelltl«, (»Frau Wabhler«, in: Carmen Sylva: Mein
Penatenwinkel, 1908, S. 241-253, hier S. 241).

% »Deutsches Gliick. Portrait.«, in: Carmen Sylva: Handzeichnungen, 1884, S. 164.
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Die ironische Distanzierung der Autorin von der Grundhaltung des wieder-
gegebenen Charakters wird durch die wiederholte Betonung des Glicks in
Situationen aus dem erzahlten Leben hergestellt, die eigentlich Leid, Ar-
mut und Einsamkeit der Frau verdeutlichen:

»Aber vor nem Jahr da haw ich nit Acht gegebe un bin in der StraB gefalle un seitdem
kann ich de rechte Arm gar nit mehr hebe. Nu denke Se mal wat en Glick daB ich die
gesunde Zahn hab! Denn mit den Zahn un der linken Hand kann ich mei Bett mache! Nu
denke Se mal, wenn ich die Zahn nit hatt! Un mit dene Auge, soviel Jahr ganz blind un nu
doch widder sehe!«*®

Im Schluss der Skizze kommt die ironische Distanzierung explizit zum
Vorschein, durch die in indirekter Rede vermittelten Worte der Wohltaterin
Frau Lailes:

»“Frau Laile“, hawe Se gesagt, “Sie sind die einzig Gliickliche, die ich kenne!“«®

In der Skizze »Die Glicklichen. Stilleben« wird die distanzierte Erzahlhal-
tung der Autorin gegenlber der neureichen Gesellschaftsschicht durch die
Verzerrung des ironischen Tons zu einer Satire Uber die Parvenues. Der
Untertitel »Roman in drei Banden« dient ebenso zur Distanzierung des
Lesers vom Dargestellten, wie die Bezeichnung »Stilleben«, mit der die
Inhaltsleere des Lebens der wiedergegebenen Gestalten verdeutlicht wird.
Durch die formalen Bezlige zum Grimmschen Marchen »Von dem Fischer
un syner Fru«®” - die leitmotivische Erwéhnung der Wiinsche, die in Erfill-
lung gehen - gleicht Carmen Sylvas Skizze einem Antimarchen. Die frisch
verheiratete Millionarin Valérie hat nach der glanzenden Hochzeit noch
zwei Winsche Ubrig:

»Nur Eines fehlte: ein ,Von* und ein Wappen. So hatten sie wirklich noch zwei Wiinsche,
sie wlnschten sich das ,Von®“ und das Wappen, und dieses zu erreichen, blitzten ihre
schwarzen Augen verheiBungsvoII.«68

Der ersehnte Adelstitel wird aufgekauft und der Glanz der vielen Wappen-
bilder lenkt von dem unférmig werdenden Kérper Valéries ab:

»Valérie hatte nicht mehr 52 Centimeter Taillenweite, dafiir aber ein ,Von“ und ein Wap-
pen, nicht ein Wappen, nein, hundert Wappen, Wappen Uber der Thire, im Vestibul.
Wappen auf jedem Wagenschlag und auf Livreen, Wappen in den Damasttapeten ihres
Schlafzimmers, in den Holzschnitzereien ihres Speisesaals, Wappen auf Silber und Glas,
Wappen auf Porzellan und WeiBzeug und Wappen in Papier und Siegel!«69

In Gegensatz zum Grimmschen Marchen, endet diese Skizze nicht mit der
Bestrafung der menschlichen Gier durch eine hdhere Macht, sondern mit
der Bestatigung der »Unmoral« vor allem in der Gesellschaft der Neurei-
chen. Die Beschrankung der Giltigkeit der Lehre Gottes auf die &rmere
Gesellschaftsschicht ruft eine doppelte und schichtenabh&ngige Moral

®bd., S. 168.

*lbd., S. 169.

®” »Von dem Fischer un syner Fru« (KHM 19), in: Grimm, Jacob und Wilhelm: Kinder-
und Hausmarchen, Frankfurt am Main: Insel, 1992, S. 134-143.

% ,Die Gliicklichen. Stilleben. Roman in drei Banden.«, in: Carmen Sylva: Handzeich-
nungen, 1884, S. 212.

*lbd., S. 213f.
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hervor, von der sich die Autorin am Schluss dieses Antimarchens mittels
einer »Antimoral« distanziert:

»Und die andern jungen Frauen beneideten sie [die Millionarstdchter, A. d. V.] um ihre
einfaltigen Mé&nner und ihre Launen; denn sie konnten Keine bezahlen und muBten deB-
halb unterthan sein, nach dem Gebot. Die Gebote sind aber nicht fir reiche Leute ge-
macht. Die brauchen sie nicht, da sie sich von Allem loskaufen kénnen. DeBhalb trachte
ein Jeder, daB er reich werde, auf daB er glticklich sei.«"

In der Erzahlung »Spuk. SchattenriB« vermitteln die Haufung der Fremd-
worter und Archaismen in synonymen Doppelformeln und die Situations-
komik das Verspielte und gleichermaBen Kunstvolle einer mehr kunst-
handwerklichen Technik (Schattenriss):

»Er [der Graf, A. d. V.] ertheilte viele Befehle, ohne sie [seine Tochter Mite, A. d. V.] an-
zublicken, fixirete dabei den Fensterknopf, als parlire er nur so zufallig und nebenbei, frug
aber bei jedem Satz, ob sie’s capiret und begriffen habe, worauf sie immer ,Ja“ lispelte
und die kleinen Hande zusammenpressete, als ware sie ganz betribt und verlegen und
als wiirde sie lieber in des Herrn Vaters groBBe Tasche kriechen, als einen fremden Mann
ansehen. Dabei aber blinkerten und zwinkerten die Griibchen und krausten sich in ihrem
Antlitz, als ware Gott Amor bemiiht, sich mit groBem animo ein fein Kunstwerk zurecht-
zumeiBeln, und man sagt, wenn Gott Amor in lebendigem Fleisch und Blut handieret, so
thut es ihm der groBte Meister, so auf Erden Venusse gemacht, nicht nach. Da gab es
ein Laufen und Rennen die Treppen auf und ab und die kleine Mite wie ein Vdglein, hip-
fend und trillernd und nach Allem fragend, wie eine ganz erfahrene und bedachtsame
Hausfrau. Dem Herrn Vater und seiner Laune kam sie so wenig wie méglich nahe, ma-
Ben sie groBen Respect hatte vor seiner Severitat und seinem Schelten, das wie groBe
Kibel mit eiskaltem Wasser auf ihre Lustigkeit niederbrausete und wie Hagelschlag die
fréhlichen Blumen knickte, die in ihrem Herzen knospeten und sprieBeten. Diese Nacht
konnte sie gar nicht in Schlummer verfallen; sie hérete immer Posthérner und Peitschen-
knallen wie vom wilden Heer und vermeinete, die Geister rumoreten wieder gar sehr;
denn sie konnte den Spuk in ihrem eigenen Kopflein von dem Spuk im Schlosse nicht
recht distinguiren und auseinanderhalten.«”'

Eine Erzahlung des Spéatwerks Carmen Sylvas fallt durch einen besonde-
ren neuen Stil im Werk der Schriftstellerin auf. Die Erzahlung »In der Lun-
ca. Rumanische Idylle« ist in einem lyrisch-rhetorischen Prosastil verfasst
und behandelt - entgegen der Titelbezeichnung »ldylle« - die soziale Aus-
grenzung eines Waisenpaares. Ausrufe, Anrede, Wortwiederholungen und
rhetorische Fragen erzeugen einen mindlich anmutenden Erzahlstil voller
Emphatik und lyrischer Einschibe:

»Soare, du meine Sonne, Soare, du mein Licht! Wie machst du mir’'s so helll Und Blumen
umrauschen uns, und Végel singen, und es ist so wunderschdn, immer heller und immer
noch heller, aber Soare, mein Licht, wohin flihrst du mich denn? Was leuchtest du so?
Nimmst du mich denn nicht mit unter die Erde? Ist mein Haar wirklich der Fittich, der uns
forttragt, weit von der Erde fort? O Soare, mir wird so wohl. O Soare, die Erde wird ganz
klein und ganz dunkel, und wir schweben im Lichte! Soare! Soare! Soare! Soare! Meine
Sonne! Nun ist mir wohl fir immer! Nun bin ich bei Dir, und nie mehr kann man uns tren-
nen! O Soare! Soare! Soare!«"?

Auch in dem Spatwerk »Gefllisterte Worte« sind Passagen lyrisch-
rhetorischen Stils zu finden:

“lIbd., S. 216.
"' »Spuk. SchattenriB«, ibd., S. 262f.
"2 Carmen Sylva: »In der Lunca. Rumanische Idylle«, 1904, S. 66.
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»Deine groBe Midigkeit, Seele, das ist es, was mir nicht gefllt. Deine Midigkeit ist so
dunkel, als misstest du in einen Abgrund steigen, und dann in ergriindeten, vor dem du
schauderst, so kalt, so schwarz ist er, und wie deine Hand, dir voran, hinunter greift, da
flhlt sie schon die Todtengebeine darin, von denen, die vor dir hinabgestiegen sind und
nie wieder das holde Licht geschaut haben.«"

Das funfbandige Werk »Geflisterte Worte« umfasst Bekenntnislyrik und
erbauliche Literatur. Zugunsten einer fast »rauschhaften« Spontanitat
beim Verfassen verzichtete Carmen Sylva nach eigener Aussage’ hier
auf die nachtragliche Korrektur und Stilisierung der Niederschrift.

"® »Mudigkeit«, in: Carmen Sylva: Gefliisterte Worte, |, Den Schlaflosen gewidmet, 8.
Auflage, 1922, S. 1.

" »Ich schreibe jetzt eifrig an dem letzten Bandchen »Gefliisterte Worte« und denke, daB
Sie es gern haben werden. Es ist wie ein heiBer Lavastrom aus meiner Seele geflossen,
ohne eine einzige Korrektur und da méchte ich gar nichts davon korrigieren, weil es wie
eine Inspiration kam.« (BriefauBerung Carmen Sylvas, 1912, an Lina Sommer, zit. in:
Sommer, 1916, S. 38).
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5 Zusammenfassend zum Schreibstil Carmen Sylvas

Kennzeichnend fir Carmen Sylva ist eine eigenwillige Mischung von nai-
ven und intensivierenden Stilmitteln: Detailrealismus, Bilder extremer Rea-
litdt, Schauer, Phantastik, anmutender Volkston, Sentimentalismus, Mora-
lismus. Somit ist allgemein von einer spontanen, improvisierten, dilettanti-
schen, im eigentlichen Sinn des Wortes ,naiven“’ Schreibpraxis zu spre-
chen. Bei der Wahl der Themen und Motive geht die Autorin jedoch
durchaus strategisch vor, um ihr Anliegen - Offentlichkeitsarbeit und Kul-
turvermittlung (wenngleich in bestéatigter stereotyper Form) — beim Lese-
publikum schriftstellerisch erfolgreich zu gestalten. Durch die stilistische
Diskontinuitat im Werk, das naive Nebeneinander verschiedenster Darstel-
lungsformen, die Neigung zur Vermischung der Gattungen und den
Wechsel des Tons je nach »Zweck« der Dichtung bleibt Carmen Sylva in
retrospektiver Weise der biedermeierlichen Literaturmanier verhaftet.

Die Vorliebe Carmen Sylvas fir das idealisierte Mittelalter, ausgedrickt in
Werken der Butzenscheibenlyrik, die Heroisierung und Mythisierung politi-
scher Gestalten, die theatralische Leidenschaft der Figuren und der pseu-
do-tragische Untergang in den Theaterstlicken sowie die altertimelnden
Wendungen und die dekorative Rhetorik zeigen ihre Nahe zur deutschen
Literatur der Griinderzeit.

Bemerkenswert in Carmen Sylvas Prosa, wie auch in der Versepik sind
aber zahlreiche Textpassagen, in denen Marchenhaftes oder Phantasti-
sches sehr anschaulich und in flieBendem Ubergang zur Realitatsebene
wiedergegeben werden, so zum Beispiel in dem neuromantischen Vers-
marchen ,Die Hexe". Unter Carmen Sylvas Prosawerken sind vor allem
die »Pelesch-Marchen« - als eine gelungene Symbiose deutscher und
rumanischer Motive der Volks- und Kunstmérchen - literarisch sowie unter
dem Aspekt der Kulturvermittlung als gelungen und auch heute als le-
senswert zu betrachten.?

! Gemeint ist hiermit: unbefangen und unbeeinflusst von literatur-theoretischen und as-
thetischen Diskussionen.

2 Carmen Sylvas Buch »Pelesch-Marchen« ist das einzige Werk der Konigin, das in den
letzten Jahren in mehreren Neuausgaben in Rumanien (in rumanischer Ubersetzung)
erschienen ist. Vgl. die Bibliographie zu Carmen Sylva im Anhang, I. Werkverzeichnis.
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IV. Lob, Vorurteil und Kritik - Urteile iber Carmen
Sylva

Die Urteile zu Carmen Sylvas literarischer Leistung in Biographien, litera-
turwissenschaftlichen und kritischen Publikationen sind unterschiedlich,
die Wertung bester oder schwéachster Werke ist zum Teil sehr subjektiv.
Dennoch sind die Angaben der bisherigen Sekundar- und Forschungslite-
ratur zu Carmen Sylva deshalb relevant, weil darin zahlreiche ausfihrliche
Informationen zur Biographie, zum literarischen Schaffen und den literari-
schen Beziehungen Carmen Sylvas enthalten sind. Trotz der im Detail
sehr unterschiedlichen Wertung und der Tatsache, dass in der umfangrei-
chen Sekundéarliteratur nur wenige Literaturkritiker Carmen Sylvas Werk
betrachtet haben, besteht eine Gemeinsamkeit der Urteile in einer teils
vorsichtigen, teils kritischen Einschéatzung ihrer schriftstellerischen Leis-
tung. Da die meisten Urteile zum Werk Carmen Sylvas nur selten von
Textbeispielen unterstitzt werden, kann die Wertung im Einzelnen zwar
richtig sein, gilt aber nicht allgemein fiir das Werk. Selbst dort, wo viele
Textbeispiele gegeben werden (z. B. Peters, 1925), verfolgt die Textana-
lyse nicht konsequent das Hinterfragen der Textaussage und der poetolo-
gischen Absichten der Schriftstellerin bezlglich der gewahlten Darstel-
lungsmittel. So gibt Peters zwar eine Reihe von Veranderungen der Verse
in den verschiedenen Fassungen des Gedichtbandes »Meine Ruh’«
(1884-1901) als Beweis fur das Korrigieren Carmen Sylvas am Werk, fragt
aber nicht durchgéngig nach der Art und dem Ergebnis der Korrektur - ob
vornehmlich formal oder nur inhaltlich korrigiert wird, weshalb einige Ge-
dichte in spateren Auflagen nicht mehr auftauchen und welche Beweg-
grinde Carmen Sylva zur radikalen Neugestaltung der Gedichtsammlung
»Meine Ruh’« in der zweiten Auflage flihrten. )

Auffallig ist in der Sekundarliteratur einerseits die Uberschatzung der
»Genialitat« der dichtenden Koénigin und andererseits das Uberbetonen
formaler Schwache. Allgemein hervorgehoben wird der enge Zusammen-
hang von autobiographischer Ausarbeitung - von Mitteilungsdrang, von
Trost- oder Trauerarbeit beziehungsweise »Zerstreuung« - und der Dich-
tung Carmen Sylvas.' Die Stimmung, die vor allem ihrer Lyrik zugeschrie-
ben wird, ist die Schwermut.? Allerdings wird die autobiographische Note
in Carmen Sylvas Werk vor allem hinsichtlich der Kinderlosigkeit der Kéni-
gin erwahnt. Der ebenso autobiographisch gepragte Aspekt, mittels Litera-
tur in der Offentlichkeit fiir die Dynastie in Rumanien zu werben, wird nicht
behandelt. Im Gegenteil, durch die bevorzugte Erwdhnung der »weibli-
chen« Thematik in Carmen Sylvas Werk (Hauslichkeit, Frauenschicksal,

' Vgl.: Stackelberg (1889), S. 199; Wolbe (1933), S. 94; Eckhardt (1980), S. 295; Kremnitz
(1903), S. 165, 318; Carandino-Platamona (1936), S. 30, 59. Badea-Paun (1998), S. 14; En-
gel (1912); Biese (1918); Brimmer (1913); NDB (1957, Heimpel); Pataky (1898/ 1971); E
Britannica (1973); EA (1985); Literatur-Brockhaus (1988); Meyers HL (1964, 1970); Meyers
KL (1897); Bartels (1920).

2 Vgl.: Meyers KL (1897), Meyers KL (1905), Kriiger (1914), Knaurs Welttlit. (1979, 1992),
Literatur-Brockhaus (1988), Meyers HL (1964, 1970), Wilpert (1963, 1988) und Wilpert Weltlit.
(1975, 1988).
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Muitterlichkeit, Heimatsehnsucht, Naturliebe) wird in der Sekundarliteratur
vornehmlich das Bild einer apolitischen Schriftstellerin und Kdénigin vermit-
telt.

Die Urteile der Kritik zu Carmen Sylvas Stil haben vor allem die Versdich-
tung im Visier. Die Wurdigung der dichterischen Fahigkeit Carmen Sylvas
wird hauptsachlich auf ihr »vorwiegend improvisatorisches Talent«® bezie-
hungsweise »volkshaft-naives« Dichten beschrankt, womit auch der Dich-
tername »Carmen Sylva« als gerechtfertigt und passend fir einen »volks-
liednahen« Dichtungsstil betrachtet wird.* Anderenorts wird aber gerade
die spontane, impulsive und weniger auf die formalen Kunstregeln ach-
tende Dichterin kritisiert.” Werden dagegen eventuelle Schwachen der
Versform zu entschuldigen versucht, so wird das Anliegen der Dichterin,
hauptsachlich wahre Emotionen, tGberzeugende und ergreifende seelische
Zustande in poetischer Form auszudriicken, entgegengehalten.® Auffal-
lend haufig jedoch ist auch die Kritik der raschen Werkproduktion und der
mangelnden Uberarbeitung der Werke durch Carmen Sylva.” Vor allem
auBere Einflusse (Drangen der Verleger, der engsten Vertrauten der Auto-
rin, die Schmeicheleien in der Offentlichkeit, der Beifall von rumanischen
Akademiemitgliedern und akademische Wardigung im Ausland) werden in
diesem Zusammenhang erwahnt.® Carmen Sylvas Abneigung gegeniiber
der Kritik an ihrem Werk wird vorwiegend negativ bewertet.? Einige Kritiker
erwahnen jedoch auch Carmen Sylvas intensive und wiederholte Uberar-
beitung von Gedichten des Bandes »Meine Ruh’«'? - belassen es jedoch
bei dem Benennen, anstatt die literaturkritisch relevante Frage nach dem
Ergebnis der »Korrektur« Carmen Sylvas zu stellen. Somit bleibt die sich
wiederholende Debatte in der Sekundarliteratur um den Hintergrund
schriftstellerischer Tatigkeit der Kénigin an der Oberflache verhaftet und
der Vorwurf des Dilettantischen wird ebenso oft erwahnt, wie er entkréaftet
und abgewiesen wird. Das kritische Urteilsvermdégen Carmen Sylvas wird
mal gelobt'!, mal ausgeschlossen'®. Auffallig ist die Kontroverse iber
Carmen Sylvas Dilettantismus vor allem bei Wolbe (1933), der sich offen-
sichtlich nicht zu einer der beiden »Kritikparteien« entscheiden kann und
der sich in seinen Urteilen zu Carmen Sylvas dichterischer Leistung selbst
widerspricht.”® Entgegen den Dilettantismus-Vorwiirfen werden Originalitat

% Vgl.: Biese (1918).

*Vgl.: Wolbe (1933), S. 175f.

® Vgl.: Eckhardt, (1980), S. 296, 298; Carandino-Platamona (1936), S. 162.

® Vgl.: Schmitz (1889), S. 16f, 36; Stackelberg (1889), S. 199, Gottschall (1892), S. 381.

7 Vgl.: Stackelberg (1889), S. 255, 264; Kremnitz (1903), S. 156, 179, 204, 234; Peters (1925),
S. 43, 106f.

8 Vgl.: Stackelberg (1889), S. 242; Kremnitz (1903), S. 165, 244, 300; Wolbe (1933), S. 95f;
Eckhardt (1980), S. 302.

® Vgl.: Kremnitz (1903), S. 120f; Peters (1925), S. 55, 108; Eckhardt (1980), S. 299.

% Vgl.: Peters, 1925, S. 108; Eckhardt, 1980, S. 299.

"'vgl.: Schmitz, 1889, S. 16.

'2vgl.: Kremnitz, 1903, S. 133; Eckhardt, 1980, S. 299.

'3 Da Wolbe ofters negative Kiritik von Mite Kremnitz bernommen hat, ist seine darauf folgen-
de wohlwollende und entschuldigende AuBerung zu Carmen Sylvas »Handwerkerliedern«
sehr wahrscheinlich auf das persdnliche Urteil zurlickzuflhren: »Wegen des Mangels an
Selbstzucht, tragt ihr Dichten nur zu sehr des Geprage des Spielerischen, des Dilettantischen,
der Improvisation.« (Wolbe (1933), S. 95). »GewiB, viele ihrer Werke sind improvisiert; es ist
aber zu viel gesagt, wenn man behauptet, sie seien ,Hals tber Kopf“, blindlings drauflos ge-
schrieben.« (Ibd., S. 127).
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in Form und Inhalt der Werke'*, geistiges Potential der Autorin', Vielsei-
tigkeit'®, Natirlichkeit'’, Selbstandigkeit und relative Ungebundenheit von
Einflissen und Kunstregeln' sowie das Schaffen neuer VersmaBe'®
hochgehalten. Zu den Charakteristiken vor allem des lyrischen Werks
Carmen Sylvas werden Empfindlichkeit, Ehrlichkeit, Lyrismus, Phantasie
und Intimitdt genannt. Hervorgehoben wird vor allem die Thematik Natur
und Leid, hausliches und intimes Erleben?®®, ruménisches Leben und
Brauchtum?', seltener die Heimatmotivik?® und die patriotische bzw. politi-
sche Thematik®®. Humanistische, soziale und moralisierende Tendenzen
im Werk Carmen Sylvas werden in einigen Quellen sehr ausfihrlich und
lobend erwahnt. Vor allem die Natirlichkeit und Ehrlichkeit des Ausdrucks,
der Weltverbesserungsdrang und die Menschenliebe werden an Carmen
Sylva hervorgehoben.?* In anderen Quellen dagegen werden sozial-
humanistische Aspekte im Werk Carmen Sylvas als »anempfunden« und
»realitatsfern« abgestempelt*®> oder als zeittypische Charakteristik der
»Modeliteratur« betrachtet.?® Die Hinwendung der Dichterin im Spatwerk
zur Gedankenlyrik und zur strengeren Beachtung der kinstlerischen Vers-
formen wird dagegen als nachteilig fir die volkshaft anmutende Natdrlich-
keit des poetischen Ausdrucks betrachtet. Der Vorwurf des Manierismus
wird in diesem Zusammenhang nicht explizit gemacht, jedoch wird deut-
lich, dass die Spatlyrik Carmen Sylvas durch Peters (1925)*” und in seiner
Nachfolge durch Wolbe (1933)?® als »akademisch« abgewertet wird. Hin-
sichtlich der Prosawerke Carmen Sylvas ist die Wertung ebenfalls kontro-
vers. Einerseits werden die »tiefe Menschenkenntnis« Carmen Sylvas so-
wie die beeindruckende Widerspiegelung seelischer Zustande im Werk
gewdiirdigt.*® Andererseits werden eine (iberzeugende Widerspiegelung
der Lebensumstande auBerhalb des héfischen Umfelds der schreibenden
Kdnigin sowie das Schaffen von lebendigen, »wirklichen« Charakteren
abgestritten.®® Die kritischen Urteile zur Charakterdarstellung und Wider-
spiegelung sozialer Lebensumstande vermitteln die Vorstellung von einer
realitatsfremden Konigin, die sich anmaBt, aus ihrem persdénlichen Erleben

' Vgl.: Carandino-Platamona (1936), S. 159; Peters (1925), S. 41, 99.

> Vgl.: Schmitz (1889), S. 35f; Gottschall (1892), S. 374f.

'® Vgl.: Eckhardt (1980), S. 299; Peters (1925), S. 78f.

7 Vgl.: Peters (1925) S. 83; Wolbe (1933), S. 87.

'® vgl.: Peters (1925), S. 81; Gottschall (1892), S. 359f.

9 Vgl.: Peters (1925), S. 82; Gottschall (1892), S. 365f.

% vgl.: Kluge (1913); Biese (1918); Carandino-Platamona (1936), S. 159, 162; Siugaru
(1943), S. 602ff; Meyers KL (1897); Engel (1912); Kluge (1913); Biese (1918); Reuter (1919);
Pataky (1898/ 1971); Knaurs Weltlit. (1979, 1992); Collier's E (1987).

21 Vgl.: Scherr (1895); Brockhaus E (1967, 1997); Knaurs Weltlit. (1979, 1992); Winkler E
(1968); Lexikon der Frau (1953); Harenberg PL (1996).

2 Vgl.: Kluge (1913).

% Carmen Sylvas Gedicht »Die Wacht an der Donau«, vgl.: DBE (Killy, 1995); Killy (1989,
Kastinger Riley); Pataky (1898/ 1971).

2 vgl.: Schmitz (1889), S. 56; Bengescu (1906), S. 204; Caracostea (1943), S. 484; Peters
(1925), S. 92; Toroutiu (1924), S. 102.

% Vgl.: Kremnitz (1903), S. 169, 234; Wolbe (1933), S. 95.

% Vgl.: Biese (1918); Engel (1912).

27Vgl.: Peters (1925), S. 83 und 86.

8 \gl.: Wolbe (1933), S. 208.

29 Vgl.: Schmitz (1889) S. 56; Diederich (1898), S. 72; Carandino-Platamona (1936), S. 116,
118; Bengescu (1906), S. 201; Marianu (1885), S. 20f; Toroutiu (1924), S. 105.

% vgl.: Kremnitz (1903), S. 169; Wolbe (1933), S. 95.
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genlgend Kenntnis zum Schaffen literarischer Charaktere gewinnen zu
kénnen. Wolbes AuBerungen fallen besonders auf, durch die unverblimte
Kritik wie durch den Versuch eines verstandnisvolleren Urteils zu Carmen
Sylvas »wirklichkeitsferner« Darstellung von Stoffen und Motiven.*’

Die Frage, warum Carmen Sylva eine Vielzahl inhaltlich wie qualitativ so
unterschiedlicher Werke verdffentlicht hat, wird kaum gestellt. Qualitative
Unterschiede werden, wie bereits erwahnt, mit dem Vorwurf des Dilettanti-
schen versehen oder aber mit der Hervorhebung des »spontanen«
Schreibstils Carmen Sylvas entschuldigt. Dass es sich dabei um verschie-
dene Rezipientenkreise in der Offentlichkeit handelte, bei denen Carmen
Sylva eine positive Aufnahme ihrer Werke anstrebte - Anerkennung in den
Dichterkreisen sowie Popularitat im Volk - wird kaum beachtet. Méglicher-
weise war man nicht bereit, sich als Literaturkritiker mit der Differenzierung
des sogenannten »Dilettantischen«, »Trivialen« oder »Popularen« anhand
einer literarischen Ausnahmeerscheinung wie der dichtenden Konigin
Carmen Sylva zu beschaftigen. Aber gerade an diesem Beispiel zeigt sich
sehr deutlich und in vielfacher Weise, wie stark die Literatur von gesell-
schaftlichen Inhalten und Tendenzen einer Zeit beeinflusst ist, in der Mas-
senpublikationen moglich werden und die Unterscheidung zwischen
Kunstanspruch und Popularitatswille flr die breite Offentlichkeit immer
weniger erkennbar wird. Dass Carmen Sylva mit einzelnen Werken gezielt
Popularitat in unterschiedlichen gesellschaftlichen Schichten erreichen will
und darlber hinaus auch die Huldigung der Kinstler und Akademiker er-
wartet, zeigt sich nicht nur an der vielseitigen Thematik und dem unter-
schiedlichen Stil einzelner Werke sondern auch in ihrem permanenten
Bestreben, Anerkennung in der Offentlichkeit durch autorisierte Biogra-
phien und Rezensionen sowie durch Widmung ihrer Werke an renommier-
te Schriftsteller zu erzwingen.*

Die Einordnung Carmen Sylvas in die Literaturgeschichte ist angesichts
mehrerer konkurrierender literarischer Strémungen zu Carmen Sylvas
Lebzeiten und der ungleichen Terminologie in den Kritiken auf den ersten
Blick sehr unterschiedlich und widersprichlich. Dennoch fallen wiederholt
die Abgrenzung von dem Naturalismus sowie die Einordnung in die Tradi-
tion der deutschen Romantik auf. Keine literaturhistorische Einordnung
Carmen Sylvas aufgrund ihres individuellen Stils und ihrer sozialen Positi-
on wird von Diederich (1898)*, Wolbe (1933)** und Peters (1925)%* vertre-

8 »Carmen Sylva ist sehr stolz auf ihre ,Handwerkerlieder”. Leider sind diese nur erdacht,
nicht erflihlt.(...) Achtundzwanzig verschiedene Gewerbe besingt sie. Kaum eins dieser Lieder
trifft die kennzeichnende Note. Uber die Kritik, welche diese Dichtungen ,salonmaBig“ nennt,
ist sie emp6rt, denn sie glaubt, dem ,Volke" durch ihre mannigfachen Unterhaltungen mit ein-
fachen Leuten besonders nahe zu stehen. (...) Und doch tate man Carmen Sylva unrecht,
wollte man ihre Dichtungen - von den Heimat- und Mutterliedern abgesehen - in Bausch und
Bogen als ,anempfunden” abstempeln. Sie glaubt an die Echtheit ihrer Motive und weckt die
lllusion, dass ihre Helden nicht anders handeln kénnen.« (Wolbe (1933), S. 173f).

% Robert Scheffler (Privatsekretar Carmen Sylvas 1886-1891) berichtet von einem Auftrag
1887 im Namen der Kénigin, demzufolge Carmen Sylvas franzdsischer Aphorismenband »Les
pensées d’une reine« begleitet von einem eigenhandigen Brief der Kénigin an einige franzdsi-
sche Schriftsteller und Akademiemitglieder Gbergeben wurde, um somit eine Auszeichnung
Carmen Sylvas durch die franzésische Akademie zu bewirken. Einige Monate nach Schefflers
Auftragserfillung wurde Carmen Sylvas Werk von der franzésischen Akademie pramiert. Vgl.
Scheffler (1997), S. 48-56.

% Vgl.: Diederich (1898), S. 68.

3 vgl.: Wolbe (1933), S. 88.
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ten. Gottschall (1892) betrachtet Carmen Sylvas Lyrik positiv im Gegen-
satz zur zeitgendssischen akademischen (»formschénen aber inhaltslee-
ren«) Lyrik®® - ein sehr oberflachliches Urteil angesichts der Vielzahl von
literarischen Strémungen in dieser Zeit und angesichts des stilistisch sehr
uneinheitlichen Werks Carmen Sylvas. Eine Einordnung in die historische
Periode (Wilhelminische Zeit) ist bei Eckhardt (1980) zu finden.>” Aller-
dings erwahnt Eckhardt die deutliche politische Tendenz im Werk Carmen
Sylvas nicht, und bereits dadurch zeigt sich, dass Uber die zeitliche Di-
mension hinaus kein stilistischer Vergleich Carmen Sylvas mit den literari-
schen Tendenzen der wilhelminischen Zeit angestrebt wird.

Die Abgrenzung Carmen Sylvas von den naturalistischen Literaturstro-
mungen Ende des 19. Jahrhunderts geschieht unter verschiedenen Ge-
sichtspunkten: das Erscheinen des Naturalismus habe das Vergessen
Carmen Sylvas und ihrer Werke bewirkt, die der klassisch-romantischen
Tradition verpflichtet waren®; die Wirkung zeitgendssischer naturalisti-
scher und symbolistischer Literaturstrémung habe zur Ignoranz der auf
Modernitat bedachten Literaturkritiker gegeniiber Carmen Sylva gefiihrt®®;
aus der Sicht der Modernen (Naturalisten) war das Werk Carmen Sylvas
belanglos*’; Carmen Sylva habe sich dem deutschen Naturalismus ge-
geniiber abweisend geduBert*'; die Autorin sei in Abgrenzung vom »Ma-
nierismus« naturalistischer Modeschriftsteller zu betrachten*. Die natura-
listischen Aspekte in Carmen Sylvas Werk, die stellenweise realistische
und kritische Darstellung von Armutsverhaltnissen und Kriegszustanden,
die Darstellung psychopatischer Ausbriche werden hier auBer Acht ge-
lassen. Auch wird in der Sekundéarliteratur zu Carmen Sylva zwischen
franzdsischem und deutschen Naturalismus nicht unterschieden - vor-
nehmlich der »Zolasche« Naturalismus wird unter dieser Bezeichnung
gemeint. Angesichts der angenommenen Distanz Carmen Sylvas zum
Naturalismus wird die Einordnung Carmen Sylvas in die Tradition deut-
scher Romantik und Klassik zum Konsens mehrerer Kritiker. Vor allem zur
Nachromantik wird Carmen Sylva in Beziehung gebracht, wobei die unter-
schiedlichen Bezeichnungen flr die »romantischen« Tendenzen in der
Literatur des spaten 19. Jahrhundert nur genannt (z. B. »franzésische
Romantik«, »rheinische Romantik«, »Neuromantik«, »Epigonendichtung«,
»Butzenscheibenlyrik«) aber nicht naher erlautert werden.*?

Als Ausnahme in der Sekundarliteratur ist die Zuordnung des epischen
Werks der Schriftstellerin zum Realismus festzustellen, allein von Flatau
(1986) vertreten.** Ausgehend von der selbsterklarten Abneigung Carmen
Sylvas gegenlber dem Naturalismus und der vermuteten Bezugslosigkeit
zum Jugendstil, leitet Flatau die Zugehdrigkeit des epischen Werks der
Schriftstellerin zum Realismus aus der »dualistischen Weltkonzeption«

% vgl.: Peters (1925), S. 109.

% Vgl.: Gottschall (1892), S. 381.

87 Vgl.: Eckhardt (1980), S. 285.

% Vgl.: Diederich (1898), S. 67 und 95; Heitmann (1994), S. 331.
% Vgl.: Eckhardt (1980), S. 300.

0 Vgl.: Diederich (1898), S. 72.

*"'Vgl.: Wolbe (1933), S. 128 und 205; Eckhardt (1980), S. 296f.
*2 Vgl.: Schmitz (1889), S. 56.

*3 Vgl.: Carandino-Platamona (1936), S. 162; Siugaru (1943), S. 601f; Eckhardt (1980), S.
298f; Peters (1925), S. 49 und 76.

* Vgl.: Flatau (1986), S. 127f und 130f.
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Carmen Sylvas ab.*> Der Schwachpunkt dieser Zuordnung ist, dass der
Begriff Realismus nicht naher definiert und in Bezug auf die deutsche Lite-
ratur nicht ausreichend differenziert wird. Ebenfalls sind einzelne Angaben
Flataus falsch, so zum Beispiel die Aussage, dass in der Sekundéarliteratur
Carmen Sylva »allgemein« zum Realismus gezahlt wird.*® Die Verklarung
der realen Welt ist kennzeichnend fir den poetischen Realismus der deut-
schen Literatur des 19. Jahrhunderts. Flatau jedoch sieht die Tendenz
Carmen Sylvas zur »Dualisierung der Weltkonzeption« allein als eine Ei-
genheit der Schriftstellerin. Dabei Ubersieht Flatau die extremen Wirklich-
keitsbilder in Carmen Sylvas Werk, die vom poetischen Realismus abge-
lehnt wurden.

In Bezug auf die rumanische Literatur ordnet Caracostea (1943) Carmen
Sylva zwar »unter die besten zeitgendssischen Schriftsteller und tber die
zeitgendssischen Dichterinnen« ein, aber mit einer wesentlichen Ein-
schrankung angesichts ihrer sozialen Position und ihrer Dichtersprache -
»wenn sie der biargerlichen Schicht angehdért und wenn sie rumanisch ge-
schrieben hatte«.*” Die Anndherung Carmen Sylvas an die symbolistische
Strémung in Rumanien durch die Bekanntschaft mit den rumanischen
Schriftstellern, St. O. losif und Duiliu Zamfirescu wird von Badea-Paun
(1998) vertreten.*® Diese Annahme ist jedoch nur bedingt richtig. St. O.
losif galt vornehmlich als ein Vertreter der nationalen Tendenz in der Lite-
ratur um 1900, »Semanatorul«.*® Zamfirescu gehdrte zwar nach 1880 zur
literarischen Bewegung um Alexandru Macedonski®® (einem Dichter, der
sich um 1900 als Vorreiter des Symbolismus in Ruménien erklarte), aber
die literarische Leistung Zamfirescus, sein episches Werk, wird zum Rea-
lismus gezahlt.”’

Peters (1925) setzt Carmen Sylva mit einer frlheren Epoche der deutsch-
sprachigen Literatur in Verbindung, dies unter der Bezeichnung »Schiller-
epigone«, unter der die Literatur der Restaurationszeit, das sogenannte
»Biedermeier«, zu verstehen ist.® In Abgrenzung von der Literatur der
Grinderzeit und in Anlehnung an die Nachwirkung von Schillers Asthetik
erwahnt Peters Carmen Sylvas geistige Individualitdt und ihr Primat des
Schénen in der Kunst statt der kiinstlerischen Innovation («Modernitat«).>
Gleichzeitig versucht Peters an Carmen Sylvas Werk moderne Akzente zu
ergriinden. Die erwahnten »Spuren des Expressionismus« in Carmen Syl-
vas Werk (aufgrund des ausgepragten Subjektivismus’ der Autorin) wer-
den vom Verfasser iiber diese Vermutung hinaus nicht weiter behandelt.>*

*Vgl.: Flatau (1986), S. 130f.

*vgl.:ibd., S. 128.

*"Vgl.: Caracostea (1943), S. 495.

8 Vgl.: Badea-P&un (1988), S. 18.

*9Vgl.: Calinescu (1988), S. 602ff.

% Macedonski folgte zunéchst der literarischen Richtung der »Paranssiens«, in Anlehnung an
E. Manuel und Fr. Coppée. Seine inhaltlichen Anliegen sind anfangs an der Vermittlung von
volkshaftem Empfinden, von Mitleid und Gerechtigkeit geknlpft. Formal verlangte Macedonski
rigorose Versregeln. Ab 1897 trennte er sich von der Vorstellung einer gesellschaftlichen
Funktion des Dichters, um dem Formalismus zu huldigen. Vgl.: Calinescu (1988), S. 523f.

*" Obwohl Zamfirescu sich gegen den Naturalismus aussprach, ist in seinen Prosawerken der
Einfluss Zolas deutlich. Vgl.: Calinescu (1988), S. 532ff.

%2 Zum Begriff »Schiller-Epigone« als Bezeichnung firr die Literatur des Biedermeiers vgl.
Sengle (1971ff), Bd. |, S. 498.

% vgl.:ibd., S. 110.

% Vgl.: Peters (1925), S. 108f.
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Angesichts der Erklarung Peters am Schluss seiner Dissertation, dass
Carmen Sylva keiner literarischen Richtung zuzuordnen sei, zeigt die Ex-
pressionismus-These ebenso wie die Beurteilung »Schillerepigone« viel-
mehr die Unbeholfenheit des Verfassers, die Schriftstellerin literaturhisto-
risch einzuordnen.

In Lexika und bibliographisch-biographischen Handblchern wird Carmen
Sylva zur Frauenliteratur®, zur Unterhaltungsliteratur®®, Heimatdichtung®’,
oder zu literarischen Strdomungen um 1900 wie Impressionismus bezie-
hungsweise Neuromantik®® und Symbolismus® zugeordnet. Gegeniiber
der literaturhistorischen Einordnung in den Biographien, den literaturwis-
senschaftlichen und kritischen Publikationen ist in den Lexika festzustel-
len, dass Carmen Sylva vorwiegend zu literarischen Stilrichtungen um
1900 gezahlt wird und zwar ausschlieBlich bezuglich ihrer Lyrik und Mar-
chen.

Die Zuordnung Carmen Sylvas zu zeitgendssischen konservativen Ten-
denzen (Historismus/ Grinderzeit), zur trivialen Literatur (Frauenliteratur,
Unterhaltungsliteratur) oder zu regressiven literarischen Tendenzen (Neu-
romantik, Epigonendichtung) impliziert eine geringe Relevanz Carmen
Sylvas flr die Literaturgeschichte, nicht zuletzt weil diesen Richtungen
und Tendenzen wenig Aufmerksamkeit in der Literaturforschung ge-
schenkt wird. Deutsche Literaturgeschichten neueren Datums erwahnen
Carmen Sylva nicht - ein weiteres Indiz daflr, dass Carmen Sylva keine
Bedeutung in der neueren Literaturgeschichtsschreibung zugeteilt wird.

In der Sekundarliteratur sind nur selten Urteile zur Rezeption Carmen Syl-
vas zu finden, so dass das AusmaB der aktiv werbenden Rolle der Konigin
far ihre Werke in der Offentlichkeit nicht deutlich genug erscheint. Erneut
werden Kontroversen in der Einschatzung Carmen Sylvas deutlich. Be-
sonders streng ist das Urteil rum&nischer Kritiker zur Verflechtung rumani-
scher und deutscher (insbesondere rheinischer) Elemente in Carmen Syl-
vas Werken mit rumanischer Thematik. Lebensumstéande, Brauche und
Volksglauben der rumanischen Bevdlkerung - so der Vorwurf rumanischer
Kritiker - habe Carmen Sylva ungenigend gekannt und verstanden. lhre
Unsicherheit habe sie mit ihren bekannteren deutschen Motiven und The-
men auszugleichen versucht.®® Die Rezeption des gesamten schriftstelle-
rischen Werks Carmen Sylvas in Rumanien wird flr gering gehalten. Mit
Ausnahme der »Pelesch-Marchen« und der Versdichtungen Ubersetzt von
George Cosbuc®' sei Carmen Sylva wenig und schlecht ins Ruménische
(ibersetzt worden.®? Allerdings wird die Vermittlungsrolle Carmen Sylvas in

% vgl.: Kénig (1925); Kluge (1913); Gottschall (1908); Engel (1912); Biese (1918); Oehlke
£1921); Engel (1912).

® Beziiglich ihrer Romane mit Mite Kremnitz, vgl.: Kummer (1909); Wilpert (1963, 1988);
Brockhaus E (1967, 1996); Literatur-Brockhaus (1988); Meyers HL (1964, 1970); Wilpert Welt-
lit. (1975, 1988); NDB, 1957 (Heimpel); Lingen L (1973).

°" Beziiglich ihrer Dichtung in »Mundart«, vgl.: Engel (1912).

%% ,,Neuromantisch-impressionistischer Stil« der Lyrik Carmen Sylvas, vgl. in: Wilpert (1963,
1988); Wilpert Weltlit. (1975, 1988); Literatur-Brockhaus (1988); Meyers HL (1964, 1970);
Meyers EL (1972); Knaurs Weltlit. (1979, 1992); Winkler E (1968); Harenberg PL (1996).

%9 »Symbolistische Marchen« Carmen Sylvas, vgl. in: Kriiger (1914); Wilpert (1963, 1988);
Meyers HL (1964, 1970); Meyers EL (1972).

% Vgl.: Toroutiu (1924), S. 101; Caracostea (1943), S. 486f; Badea-P&un (1998), S. 16.

¢ Vgl.: Carmen Sylva: Valuri alinate, traducere de George Cosbuc, Bucuresti: Minerva, 1906.
62 Vgl.: Taslauanu (1906), S. 255.
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Westeuropa durch eigene Ubersetzungen rumanischer Literatur ins Deut-
sche sowie durch die rumanischen Motive und Stoffe in ihrem Werk weit-
gehend gewiirdigt.®®> Hervorgehoben wird, dass die erste Kénigin Ruma-
niens auf mehr Aufmerksamkeit im Ausland gestoBen sei und dass ihre
Werbung flir Ruménien weltweit groBeres Interesse erweckt hatte, als
blrgerlichen Autoren mdglich gewesen waére. In diesem Zusammenhang
wird kritisiert, dass die bisherige Wertung der Werke Carmen Sylvas viel
zu kritisch und ungerecht ausgefallen sei und ihrer Leistung nicht gerecht
werde.?* Auffallend ist, dass die Aufmerksamkeit rumanischer Kritiker nicht
generell dem literarischen Werk Carmen Sylvas gilt, sondern dass haupt-
sachlich in dem kulturvermitteinden Aspekt im Werk der Koénigin eine
Bedeutung fur die rumanische Literatur gesehen wird.

Zur Rezeption der Werke Carmen Sylvas erweist sich die deutsche Se-
kundérliteratur ebenfalls als nicht einheitlich. Carmen Sylva wird eine gro-
Be Popularitat in Europa zugeordnet und weltweit als vielgelesene Schrift-
stellerin beziehungsweise als dichtende Kénigin anerkannt®™. Vor allem
durch die Vermittlung ruménischer Themen habe Carmen Sylva zu Leb-
zeiten einen hohen Bekanntheitsgrad erreicht®®. Ihr wird ein Ehrenplatz in
der deutschen Literatur zuerkannt (durch die Lyrik, »Meine Ruh’«, die
Marchen, die Versepen »Sappho«, »Hammerstein«, »Die Hexe«)?’; sie
wird gewiirdigt als anerkannte popularphilosophische Schriftstellerin®®, als
erfolgreiche Autorin von Unterhaltungsromanen (z. B. »Astra« und »Aus
zwei Welten« in Gemeinschaftsarbeit mit Mite Kremnitz)*® sowie als welt-
weit rezipierte Schriftstellerin durch die Ubersetzung ihrer Werke in viele
Sprachen™. In anderen Referenzquellen jedoch wird Carmen Sylva eine
geringe Rezeption und Popularitat zugewiesen’', aufgrund der stark aus-
gepragten Individualitat und Subjektivitat, ihrer literarischen Position jen-
seits aller literarischen Strdmungen’? sowie aufgrund der hohen Buchprei-
se.”> Obwohl manche Kritiker Phantasie, Geistesreichtum’®, Begabung

% Vgl.: Marianu (1885), S. 44; Carandino-Platamona (1936), S. 163; Vojen (1905), S. 13;
Toroutiu (1924), S. 108.

% Carmen Sylva sei durch die Wirren der Kriegsjahre in Vergessenheit geraten, vgl.: Toroutiu
(1924), S. 89. Eine notwendige Aufwertung der literaturhistorisch relevanten Werke Carmen
Sylvas stande noch bevor, vgl.: Carandino-Platamona (1936), S. 59; Caracostea (1943), S.
485f. Die vorurteilsvolle Wertung der dichtenden Kénigin sei nachteilig fir die Rezeption ihrer
Werke gewesen und die ruménische Kritik zu ihren Dramen kennzeichne sich durch ibertrie-
bene Strenge, MiBdeutung und Unbeholfenheit, vgl.: Toroutiu (1924), S. 106. Teile des Werks
seien noch immer ansprechend, aber die Wertung und Rezeption biiBe an Sachlichkeit ein,
wegen der gesellschaftlichen Position Carmen Sylvas, der inkompetenten Werkkritiker, der
schlechten Ubersetzungen ins Ruméanische, vgl.: Caracostea (1943), S. 495.

%% Vgl.: Tismar (1981); NDB (1957, Heimpel); S6hn (1976); NDB (1957, Heimpel); E Britannica
(1973); NE Britannica (1992); Everyman's E (1978); Cyclopedia of Names (1954); Bengescu
(1906), S. 216; Peters (1925), S. 28; Chendi (1906), S. 90; Eckhardt (1980), S. 298.

® Vgl.: Literatur-Brockhaus (1988); Wilpert (1963, 1988); Wilpert Weltlit. (1975, 1988); Litera-
tur-Brockhaus (1988); Meyers HL (1964, 1970); Meyers EL (1972); Knaurs Welllit. (1979,
1992); Winkler E (1968); Harenberg PL (1996); NDB (1957, Heimpel).

7 vgl.: Kremnitz (1903), S. 181, 132f; Vojen (1905), S. 44; Badea-Paun (1998), S. 14; Caran-
dino-Platamona (1936), S. 162.

%8 \Vgl.: Carandino-Platamona (1936), S. 162; Bengescu (1906), S. 201; Wolbe (1933), S. 210.
% Vgl.: Diederich (1898), S. 67, 79; Eckhardt (1980), S. 296.

" Vgl.: Bengescu (1906), S. 210f; Toroutiu (1924), S. 110; Badea-P&un (1998), S. 10, 15.
""'Vgl.: NDB (1957, Heimpel).

2 Vgl.: Diederich (1898), S. 68; Meyers KL (1905).

8 Vgl.: Diederich (1898), S. 66; Wolbe (1933), S. 272; Eckhardt (1980), S. 301. Die angeblich
hohen Biicherpreise sind jedoch als Argument nicht Uberzeugend, da Preisvergleiche der
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und Vielseitigkeit’”> Carmen Sylvas loben, erklaren andere, dass sie ge-
gentber ihrem ungenigenden kinstlerischen Potential zu hochgesteckte
literarische Anspriiche hatte.”® Stellenweise wird sogar die Eigenstandig-
keit Carmen Sylvas als Schriftstellerin in Frage gestellt.”” Sie wird als
»kunstliebende, schwarmerische Schriftstellerin«’® abgetan, ihre Bedeu-
tung fiir die Literatur wird abgestritten”® und ihr wird eine stirkere Rezepti-
on in kleinen, gebildeten Kreisen, deren Interesse hauptsachlich der dich-
tenden Kénigin galt, zugestanden.?® Das hier erwdhnte Interesse vor-
nehmlich an der Persénlichkeit Carmen Sylvas erklaren die jeweiligen Kri-
tiker nicht auch als besonderer Grund fir die eigene Beschéaftigung mit
dem Werk Carmen Sylvas. Und doch ist es gerade die Persénlichkeit der
dichtenden Kdénigin - ihre eigene Widersprichlichkeit zwischen Anspruch
und Praxis als Schriftstellerin wie als Kénigin - die in der Offentlichkeit kon-
troverse Interpretationen Uber ihr Leben und schriftstellerisches Wirken
erweckte und weiterhin erweckt.

Trotz der Erwdhnung der Vermittlungsfunktion Carmen Sylvas in vielen
Quellen der Sekundarliteratur - in Bezug auf ihre schriftstellerische Wir-
kung in Rumanien und auf die Verbreitung ruméanischer Kultur und ruma-
nischen Volksbrauchtums in Deutschland - wird der politische und propa-
gandistische Aspekt ihres Werkes vernachlassigt und ihre Glorifizierung
des Kdénigs Carol I. von Ruménien, des deutschen Kaisers Wilhelm I. und
des Kronprinzen Friedrich - allesamt aus dem hohenzollerschen Hause -

Bucher Carmen Sylvas mit Blchern anderer Autoren im selben Verlag keine relevanten Un-
terschiede ergeben (Durchschnittspreis der verglichenen gebundenen Biicher: 2 Mark). Auch
sind viele Werke Carmen Sylvas (vor allem Lyrik und Marchen) in Anthologien und in verbrei-
teten lllustrierten Zeitungen veréffentlicht worden, so dass die Mdglichkeit einer relativ weiten
Rezeption einzelner Werke Carmen Sylvas in verschiedenen Gesellschaftsschichten anzu-
nehmen ist. Nahere Angaben zu den neuen Distributionsformen, den damit verbundenen
durchschnittlichen Biicherpreisen (ca. 2, 22 Mark) sowie zur erweiterten Literaturrezeption in
der Zeitspanne 1890-1918, vgl. in: Fussel, Stephan: Das Autor-Verleger-Verhéltnis in der
Kaiserzeit, in: Mix, York-Gothard (Hrsg): Naturalismus. Fin de siécle. Expressionismus 1890-
1918, Minchen: Deutscher Taschenbuchverlag, 2000, [Hansers Sozialgeschichte der deut-
schen Literatur vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart, begrindet von Rolf Grimminger, Bd.
7], S.137-154..

* Carmen Sylva als »geist-und phantasievolle Dichterin«, vgl. in: Scherr (1895); Meyers KL
(1897, 1905); Brimmer (1913); Wilpert (1963, 1988); Wilpert Weltlit. (1975, 1988); Kluge
1913).

§5 Val.: Killy, 1989 (Kastinger Riley); Pataky (1898/ 1971); Kosch (1953); Brimmer (1913);
NDB (1957, Heimpel); E Britannica (1973).

"% Vgl.: Kummer (1909); Engel (1912); Oehlke (1921).

7 Vgl.: Kummer (1909); Engel (1912).

"8 Vgl.: Brockhaus E (1967); Brockhaus E (1997); Lingen L (1973).

" Keine literarische Bedeutung Carmen Sylvas, vgl. in: Peters (1925); Wolbe (1933); Diede-
rich (1898); Eckhardt (1980); Engel (1912). Carmen Sylva sei als Kinstlerin nicht fortschritt-
lich, vgl. in: Wolbe (1933), S. 91. Das Werk Carmen Sylvas sei zu stark autobiographisch
gefarbt, vgl. in: Peters (1925), S. 50. Carmen Sylva sei als Dichterin zurecht in Vergessenheit
geraten, vgl. in: Eckhardt (1980), S. 285, 298, 302f. Das o6ffentliche Interesse habe mehr der
Person als dem Werk Carmen Sylvas gegolten; Carmen Sylva habe dichterisches Talent be-
sessen, sei aber keine literarische GrdBe; die Gelegenheitsdichtung wurde in ihrer Zeit starker
gepflegt als in der Gegenwart vgl. in: Eckhardt (1980), S. 300ff. Die Rheinlieder Carmen Syl-
vas seien zu »asthetisch« um popular zu werden, vgl. in: Peters (1925), S. 43, 85; die Gedan-
kenlyrik und die Prosawerke seien fiir gebildete Leser bestimmt gewesen, vgl.: Ibd., S. 89;
Toroutiu (1924), S. 102.

8 vgl.: Wolbe (1933), S. 272; Diederich (1898), S. 67.
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ignoriert.’ Stattdessen wird eine apolitische und sozial-humanistische

Haltung Carmen Sylvas Uberbetont. In diesem Kontext werden die, meist
in derber Komik vermittelten, negativen Klischeebilder der Zigeuner und
Juden sowie imperialistisches Gedankengut und negative Urteile zu e-
manzipatorischen Bestrebungen von Frauen (zur Rechtsgleichheit und
Studiumsberechtigung) in Carmen Sylvas populistischen Liedern Uber-
gangen, die sicherlich die These von der »progressiven Frau an der
Schwelle des 20. Jahrhunderts«® zu Fall bringen wiirden.®

Das Bild der dichtenden Kénigin als »Traumerin« und »Schwarmerin« ist
ohne Zweifel abzuweisen, angesichts ihrer groBtenteils selbstandigen An-
leitung zum Vertrieb ihres Werks durch zahlreiche Ubersetzungen, Neu-
auflagen, durch die BegriBung der Popularisierung ihrer Person als dich-
tende Konigin mittels Biographien, durch ihr Entgegenkommen gegenuber
den Verlegern mit den geforderten neuen literarischen Produktionen sowie
durch die eigene publizistische Téatigkeit. FUr die Popularisierung ihrer
Werke investierte die Kdnigin viel Energie und Zeit und knlpfte Beziehun-
gen zu Verlegern und Schriftstellern in Ruménien, Deutschland und sogar
weltweit (z. B. Amerika, Australien). Um ihre schriftstellerische Tatigkeit in
der Offentlichkeit zu legitimieren, sandte sie 1887 ihren Aphorismenband
»Les pensées d’une reine« an die Mitglieder der Franzdsischen Akademie
und erreichte noch im selben Jahr die Auszeichnung durch diese.®* Das
Einspannen der Hofdamen, des Privatsekretars Robert Scheffler und der
Gemeinschaftsautorin Mite Kremnitz in Lektoratsarbeit, Abschrift und U-
bersetzung ihrer Werke sowie die taglichen Lesungen aus ihren neuesten
literarischen Produktionen im eigenen Literaturzirkel - gewissermaBen als
Meinungsprifung ihres »Hofteams« und der anwesenden Gaste Carmen
Sylvas (Schriftsteller, Kiinstler, etc.) - kdnnen nicht als bloBe Zerstreuung
und Dilettantismus der Kénigin abgetan werden. Sie sind eher sehr geziel-
te, die schriftstellerische Tatigkeit der Kdnigin unterstitzende MaBnah-

8 vgl.: »Calafat«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 251; 1901, IV, S. 51. »Halt! Wer
da?«, in: Carmen Sylva: Méarchen einer Kénigin, Bonn: StrauB, 1901, S. 158-169. »Mein
Hochzeitstag in der Fremde«, in: Carmen Sylva: Heimath, 1891, S. 65. »Neaga«, in: Carmen
Sylva: Durch die Jahrhunderte, 1885, S. 281-330. »Deutschlands Gebet«, in: Carmen Sylva:
Handwerkerlieder, 1891, S. 143. »Des Kaisers letztes Wort«, in: Carmen Sylva: Handwerker-
lieder, 1891, S. 144.

8 vgl.: Schmidt (1993), S. 115-125.

8 Einige Beispiele negativer Klischeebilder in Carmen Sylvas populistischer Lyrik: Ein jiidi-
scher Geldverleiher verflucht den verstorbenen Geldleiher und seine hinterbliebene Tochter
als Betrliger, Vgl.: »Der Verbrecher«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 273; 1901, IV,
S. 73. Ein deutscher Altertumsforscher in Griechenland fordert seine Helfer auf, die entdeck-
ten Statuen schnell einzupacken, damit Griechen sie ihm nicht in der Nacht stehlen. Vgl.: »Ein
Bacchanal«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 329; 1901, Ill, S. 40. Die Kesselflicker-
Zigeuner sind ein »buntes« Gemisch von Parias und sie empfinden den Peitschenhieb als
»Wohlgefuhl«, das sie zu melancholischen Melodien inspiriert. Vgl.: »Kesselflicker«, in: Car-
men Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 74. Der Gerber bedauert, daB Menschenhaut nicht
dicker ist, da er seinem Feind das Fell gerben wiirde, »als war’ es Eselshaut«. Vgl.: »Gerber-
lied«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 30. Der Kanonenschuss ist ein »Bruder-
gruB« an die Feinde, vgl.: »Calafat«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 251; 1901, IV, S.
51. Der Kriegsbegeisterte ruft: »Schlagt zu Brei die Welt!», im: »Kénigshusarenlied«, in: Car-
men Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 24. Die Frauen kampfen flr ihre »Jungfernrechte« wie
Wespen, in: »Ja, deine Lebensbahn ist Leid«, in : Carmen Sylva: Geflisterte Worte, Bd. 1V,
Frageland, 1912, S. 105. Die brillentragenden Frauen bleiben trotz ihres eifrigen Studierens
dumm, vgl.: »Der Optiker«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 81.

8 Vgl. Scheffler (1997), S. 48-56.
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men. Im kleinen Kreis wurde bereits die Wirkung einzelner Werke »{ber-
pruft«, die nachtraglich in der Offentlichkeit hervortreten sollten. In dieser
Beziehung gibt es die Meinungen vornehmlich der Biographen Carmen
Sylvas, dass die Konigin sich jeder Kritik verschloss und durch die
Schmeichelei und Huldigung ihres Werks negativ beeinflusst wurde. Diese
Meinungen sind allerdings noch kein Beweis fur einen negativen Einfluss
von auBen auf Carmen Sylvas schriftstellerisches Schaffen, sondern viel-
mehr eine Spekulation und Entschuldigung der »negativ beeinflussten«
Konigin, die unter »anderem« Einfluss »bessere« Werke verfasst hatte.
Auch im engsten Umkreis der Kdnigin fehlte es nicht an ehrlicher Kritik wie
an Anregungen zu ihrer schriftstellerischen Praxis. Die Zusammenarbeit
Carmen Sylvas mit Mite Kremnitz endete nicht zuletzt aufgrund von Car-
men Sylvas Uberempfindlichkeit gegenlber kritischen AuBerungen zu ih-
rem Werk.

Es gibt zahlreiche Beispiele im Werk Carmen Sylvas, die eine pauschale,
positive wie negative Wertung belegen oder widerlegen wirden. Genau
die Vielseitigkeit und die Widerspriche im Werk - auf die bereits Mite
Kremnitz (1903) hinweist, die sie aber allein auf den Charakter Carmen
Sylvas bezieht und sehr subjektiv interpretiert - missen in Zusammen-
hang mit Carmen Sylvas Kunstauffassung, im Kontext ihres gesamten
Werks und vor allem im Kontext ihrer Zeit genauer betrachtet werden.®
Die wiederholt auftauchenden extremen Realitatsbilder in Carmen Sylvas
Werk gehdren zu Carmen Sylvas Stileigenheiten. In Bezug auf den deut-
schen (poetischen) Realismus - dem Flatau (1986) Carmen Sylva zuord-
net - sind die Bilder des abstoBend Hasslichen und rihrend-
sentimentalische Szenen in Carmen Sylvas Werk, als stilintensivierende
Mittel, Zeichen stilistischer Diskontinuitat. Die naive Dichtungsweise, die
archaisierende Sprache, der im Werk vermittelte Konservatismus, die
Vorliebe fur hausliche Problematik, fir eine idyllische Familienauffassung
deuten eher auf eine Affinitdt Carmen Sylvas zur biedermeierlichen Litera-
tur, wenn nicht sogar auf ihre geistige Verwurzelung im Biedermeier.

Die Unsicherheiten vor allem in der alteren Sekundéarliteratur, Carmen Syl-
va literaturgeschichtlich einzuordnen, beruhen zum einen auf der Tatsa-
che, dass die Bezeichnungen flr die verschiedenen Stilrichtungen um
1900 (Impressionismus, Neuromantik, Asthetizismus, Décadence, Ju-
gendstil, Symbolismus) in der zeitgendssischen Literaturkritik wie in der
Literaturgeschichte haufig synonymisch gebraucht wurden.®® Andererseits
ist Carmen Sylva, durch die Tendenz der Vermischung verschiedener Stile
im Text infolge ihrer relativen Selbstandigkeit von literarischen Strémun-
gen und Dichtergruppen, anderen weiblichen Autoren vergleichbar, die

8 Zur Widerspriichlichkeit als Zeichen der »Dekadenz« um 1900 (im Sinne Nietzsches nega-
tiv wie positiv gedeutet) vgl.: Borchmeyer, Dieter: Nietzsches Begriff der Décadence, in:
Pfister (1989), S. 84-95.

% Zum Stilpluralismus der Literatur um 1900 und zum Gebrauch der Epochenbegriffe und
Stilbezeichnungen (Naturalismus, Asthetizismus, Décadence, Fin de siécle, Impressionismus,
Jugendstil, Neuromantik, Symbolismus, Wiener Moderne; Bezeichnung »Antinaturalismus«
bzw. »gegen- oder nichtnaturalistische« Stilrichtungen), vgl.: Fahnders (1998), S. 90ff.
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aus diesem Grund in der Literaturgeschichte als dilettantisch abgewertet
und ibergangen wurden.?’

Das in der Sekundarliteratur vermittelte Bild der Schriftstellerin Carmen
Sylva ist widerspruchlich. Aus diesen Sekundarquellen ein sachliches Ur-
teil Uber das literarische Werk herauszufiltern, erweist sich dann als prob-
lematisch, wenn innerhalb einzelner Studien und Aufsétze Kontroversen in
der Wertung festzustellen sind, die hervorgerufen werden durch die Ge-
bundenheit der Autoren an die alteren Kritiken einerseits und durch ein-
zelne subjektive, wohlwollende oder vorurteilsvolle Urteile andererseits.
Eine erneute Anndherung an Carmen Sylvas Werk ist nicht aus und durch
die Sekundarliteratur zu erreichen. Dennoch pragte und pragt offensicht-
lich die altere Sekundarliteratur die neueren Kritiken, und - da keine deut-
schen Neuausgaben literarischer Werke Carmen Sylvas bisher erfolgten -
werden Urteile Uber die Schriftstellerin aus der Sekundarliteratur zur Kéni-
gin, vornehmlich aus den Biographien, entnommen und weitervermittelt.
Die Tatsache, dass vor allem zu Lebzeiten Carmen Sylvas zahlreiche Re-
zensionen und Kritiken zu ihrem Werk in Zeitschriften erschienen sind und
dass eine Reihe von biographischen Studien das Bild von der dichtenden
Kénigin in der Offentlichkeit gepragt haben, verdeutlicht die zeitbedingte
und personenorientierte Popularitdt Carmen Sylvas. Angesichts der er-
reichten Bekanntheit in Europa und sogar weltweit, erweist sich aber die
literarische Offentlichkeitsarbeit der Kénigin zumindest zu ihren Lebzeiten
weitgehend als gelungen.

87 Zur problematischen literarhistorischen Einordnung weiblicher Autoren und der negativen
Auswirkung dieser Problematik auf Rezeption und Wertung, vgl.: Brinker-Gabler, Gisela:
Weiblichkeit und Moderne, in: Mix (2000), S. 245f.
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V. Carmen Sylvas Legitimierung eigener Dichtung

In zahlreichen Texten legitimiert Carmen Sylva ihre Beweggrinde zum
Herantreten an die Offentlichkeit als Schriftstellerin. Die im folgenden zi-
tierten Beispiele vornehmlich aus dem literarischen Werk und vereinzelt
aus Briefen Carmen Sylvas - bei deren Auswahl nicht die asthetische
Qualitat, sondern der Aussagegehalt im Vordergrund stand - zeigen die
schriftstellerischen Anliegen der Konigin.

1 Dichterisches Naturtalent und 6ffentlicher Auftrag

Carmen Sylva rechtfertigt ihren Hang zum Dichten zunéachst als eine Gabe
Gottes:

»Und siehe, da hat er [Gott] mir ganz leise und still, da es Niemand sah und wuBte, die
Lieder in die Brust gelegt. Denn ich fing schon mit acht Jahren an zu dichten, aber ich
wuBte nicht, dass mir der liebe Gott da ein wunderschénes Geschenk gemacht. Ich ach-
tete es gar nicht, ich meinte, das habe Jedermann, diese Gabe, wenn er nur wollte. Als
ich gréBer wurde, da sah ich wohl, dass es eine Himmelsgabe sei, und da wagte ich erst
recht nicht davon zu sprechen (...).«'

Die Rolle der Dichtung und ihre Stellung innerhalb der Weltordnung Got-
tes wird legitimiert: die Dichterin soll Menschen erfreuen und erbauen und
Gott preisen:

»Mir hat ein Gott das Wort gegeben,
Als Instrument, geformten Klang,

Im Rhythmus einer Welt Erleben,
Den erdverstandlichen Gesang.

Mich hat ein Gott gelehrt zu reden,
Gedankenkraft im schénen Laut
Zu tragen, sangreich, tief, flr jeden
Sein Innerstes zum Dom erbaut.

Was jeder denkt und alle fiihlen,
Warum man weint, warum man bangt,
Wie Schmerzen nagen, Sorgen wihlen,
Worauf man harrt, woran man krankt,

Das darf im Wohllaut leis ich sagen,
Wenn’s keiner weif3 und keiner hort
Als Gott, dann zittert unser Klagen
Dahin wo’s keine Freude stort.

Und ruf ich aller Menschen Freude
Wortschwebend in die Welt hinaus,
Dann wird’s ein luftiges Gebaude,
Ein weltenweites Gotteshaus.

' »Carmen Sylva«, in: Carmen Sylva: Marchen einer Koénigin, Bonn: StrauB3, 1901, S. 334.
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Denn ob mit Steinen man, mit Worten,
Akkorden oder Stichen baut,

Dasselbe ist’s, dass allerorten

Man Schénheit fihlt und denkt und schaut. «

Deutlich wird die Vorstellung einer christlichen Weltordnung, wobei die
Dichterin (in biblischem Sinn) als Glied des Weltganzen gedeutet wird (so
wie in der biedermeierlichen Kunstauffassung). lhre Bedeutung ist der an-
derer Handwerker - genannt werden im oben zitierten Gedicht: Baumeis-
ter, Musiker bzw. Musikant, Schneider bzw. Naherin - gleichwertig. Die
Pflicht lautet fur alle gleichermaBen: durch ihr Tun die géttliche Ordnung
zu preisen (in anderen Worten auch: die »Schénheit« zu erkennen, zu
empfinden und geistig aufzunehmen). Das Selbstverstandnis der Autorin
als »Hand-Arbeiterin« wird auch in dem Lyrikband »Handwerkerlieder«
vermittelt, in dem Carmen Sylva zwei autobiographisch gepragte Gedichte
zum Thema »Dichtung« hinzugefiigt hat.?

Die Verbundenheit zur Natur verdeutlicht Carmen Sylva einerseits, indem
die Natur als Inspirationsquelle und Vorbild fir das Dichten gepriesen
wird, andererseits wird die Natur (insbesondere der Wald) als »Freund«
der Dichterin erklart. Die Dichtung wird in ihrer Schopferkraft der Natur
verglichen, der Drang zu dichten als ein Naturtrieb verstanden, der als
Gabe Gottes positiv gewertet wird:

»(...)

Doch so viel tausend Lieder

Aus jenem Baume klingen,

So viel hab’ ich gesungen,

So muB, will’'s Gott, ich singen.«*

Die Relevanz naturwissenschaftlichen Wissens erwahnt Carmen Sylva in
Bezug auf das Schreiben von Marchen. Der Detailrealismus in den Natur-
beschreibungen (insbesondere in den Marchen Carmen Sylvas, die Alle-
gorien und Personifizierung der Blumen und Pflanzen enthalten) erklart
sich aus dem Interesse der Schriftstellerin fir genaue Kenntnisse Gber das
Aussehen, den Lebensraum und die Eigenschaften der Pflanzen.® Die

2 »Mir hat ein Gott das Wort gegeben«, in: Carmen Sylva: Geflusterte Worte, IV, Frageland,
1912, S. 136f, Strophen 1-6.

8 Vgl.: »Die Schreibhand«, in: Carmen Sylva: Handwerkerlieder, 1891, S. 136; »Auf der Alp«,
ibd., S. 104.

4 »Ungezahlt«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 128; 1901, |, S. 40, zit. nach der Fas-
sung von 1901.

® Bei der Arbeit am Evangelienbuch im Missalestil malte Carmen Sylva nach der Natur - so-
wohl zahlreiche Portrats als auch Blumenmotive der Buchblatter dienten als Modell. So eine
BriefauBerung Carmen Sylvas: »Ein prachtvoller Nebel hillt uns geheimnisvoll ein. Sind es die
Berggeister, welche ziirnend niedergestiegen, weil man sie gestern ihrer schonsten Blumen-
kinder beraubte, um sie dem Henker, meinem Pinsel, auszuliefern? Stoff fir zwei Bléatter
habe ich nun, und ich bewache sie, wie ein Geizhals seine Schéatze, in Todesangst, dass sie
mir welken. Ich lerne noch Botanik durch das Evangelienbuch und werde ganz intim mit ihren
Hoheiten und Majestéten den Alpenblumen. Da habe ich eine wunderbare Anemone mit Me-
tallglanz auf den &usseren Blattern, etwas nicht Geglaubtes von Schénheit, und Primeln, zart
und mauve. Eben habe ich Feuerblumen gemalt auf Lichtblau, heissen Habichtskraut, Hiera-
tus auriatus, so ungefahr. Die dummen Dingerchen schlafen schon um 6 Uhr ein und wachen
erst nach 9 Uhr auf, bis dahin sind sie fest geschlossen, die Langschlaferchen! Das ist doch
ganz unpassend fir eine Alpenblume! Mir so viel Zeit zu rauben! Eben wird es Tag. Es ist 4 ¥4
uhr. Ich zittere schon vor Gier nach den Anemonen im blaugrinen Schillerréckchen! Nein,
was ist Gottes Welt so wunderschdn, so wunderschdn, hoch Uber der kleinen misére Mensch
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Liebe zum Wald vermittelt die Autorin bereits im erwahlten Dichternamen.
Als eigentlichen Beitrag der Dichterin zum »Waldgesang« - dem von der
Natur inspirierten Lied - nennt Carmen Sylva ihren Herzschlag als Rhyth-
mus, womit die Seelenverbundenheit Mensch-Natur zum Ausdruck ge-
bracht werden soll. Die wunderbare Natur ist hier der eigentliche Schopfer
und Rhapsode der Dichtung:

»Carmen heiBt: Lied, und Sylva heiBt: Wald,
Von selbst gesungen das Waldlied schallt

Und wenn ich im Wald nicht geboren war’,

So sang’ ich die Lieder schon langst nicht mehr,
Den Véglein hab’ ich sie abgelauscht,

Der Wald hat Alles mir zugerauscht,

Vom Herzen that ich den Schlag dazu,

Mich singen der Wald und das Lied zur Ruh’.«®

Der Wald ist ein immer wiederkehrendes Motiv in Carmen Sylvas Werk.
Sowohl in Bezug zur Heimatmotivik als auch zur Leidmotivik wird der Wald
in verschiedenster Weise thematisiert, von bloBer Landschaftsschilderung
Uber Personifizierung bis hin zur religiés-mystischen Idealisierung. Mit Na-
tur und Dichtung verbindet Carmen Sylva eine psychische Erbauung - das
»Lied« der Dichterin wird als ein Naturlied vermittelt, zu dem die Dichterin
mit ihrem Herzschlag (dem Rhythmus des Liedes)’ beitragt. Natur, Dich-
tung und menschliche Seele stellen in Carmen Sylvas Lyrik somit eine
Symbiose dar.

Unabhéngig von dem Motiv der dichterischen Naturverbundenheit ist die
Dichtung auch eine Quelle, aus der die Dichterin Trost und neue Lebens-
kraft schépft. Carmen Sylva vergleicht ihren eigenen dichterischen Schaf-
fensdrang mit der Schoépferkraft der Natur und betrachtet somit ihre Dich-
tertatigkeit als eine vitalisierende Quelle:

»(...) Im Meer der Kunst sollst Du gesunden. «®

Vor allem den schmerzlichen Verlust des einzigen Kindes versucht Car-
men Sylva auch mittels der Dichtung zu verarbeiten. Im Gedicht »Die FIU-
gellaute« ist die Trauerarbeit der Dichterin um die verstorbene Tochter von
christlicher Symbolik gepragt. Synasthetische Reize (Hauch, Duft, Strah-
len, Gesang, Trénen) vermitteln die Vision von der Engelsmusik als eine
konkrete Erfahrung:

»Ich lehn an Dich die Wange,
Du bist mein Saitenspiel,

Ich lebe vom Gesange,

Der Dir vom Munde fiel.

Und meine Feder tauche
Ich in Dein Herzchen ein,
Es soll von Deinem Hauche

genanntl« (Brief Carmen Sylvas an Mite Kremnitz, Sinaia, 16. Mai 1888, zit in: Kremnitz,
(1903), S. 234.) Angaben zur Missalemalerei Carmen Sylvas, vgl.: Radetzky, Efriede: Carmen
Sylvas Evangelien-Malerei, in: Schmidt, H. E./ Radetzky, E. (1999), S. 100-163.

® »Carmen heiBt: Lied«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. VIII.

’ Vergleiche auch das Gedicht »Rhythmus«, in: Carmen Sylva: Thau, 1900, S. 95.

8 »Du fieberst«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 111; 1901,1, S. 41, Strophe 1, Zeile 4.
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Mein Lied durchduftet sein.

Die Saiten zieh’n nach oben,
Weil sie von Strahlen sind,
Weil in den Himmel droben
Verklammert ihr Gewind.

Weil Fligel meine Laute

Und Engelstimme hat,

D’rum schreibt das Herz, das traute,
Mir singend Blatt um Blatt.

Weil Du aus meinem Leben
Entschwebt bist, sendest Du
Mit unerschépftem Geben
Mir heil’ge Lieder zul!

D’rum lehn ich Stirn und Wange
An meine Laute, dass

Von ihrem Himmelsklange

Mir Aug’ und Feder naB!«’

Die Dichtung ist fir die dichtende Koénigin nicht nur auf die Erbauungs-
und Trauerdimension zu reduzieren, obwohl sie seit ihrer Kindheit vor al-
lem die Leiderfahrung (Krankheiten und Todesfalle in der Familie und die
daraus zeitweise sehr bedriickende Stimmung im Elternhaus) in der Lyrik
auszudriicken versuchte. Wahrend Carmen Sylva in dem Elternhaus ihre
dichterische Gabe verheimlichte und sich der Erziehung der Firstin Mutter
beugte'®, hatte sie sich als Firstin in Rumanien in ihrem literarisch-
musikalischen Salon als Gelegenheitsdichterin offenbart. Die Beweggrin-
de fur die spatere schriftstellerische Téatigkeit legitimiert die Autorin mit
dem Interesse an ihren Dichtungen aus dem persdnlichen Umfeld. So er-
klart sie in der autobiographischen Skizze »Carmen Sylva« ihr Zuvorkom-
men vor allem den Menschen aus ihrem nadheren Umfeld gegentber, de-
nen zunachst die Abschrift ihrer Dichtungen (Lyrik, Epigramme und Apho-
rismen) durch Publikationen erleichtert werden sollte. Auf die Wahl des
Dichternamens und die nachtragliche Offenbarung der wahren ldentitat
der schreibenden Konigin geht die Autorin in derselben autobiographi-
schen Skizze ein:

»Als ich heirathete, da hatte ich schon einen ganzen Band Gedichte geschrieben und
allerlei versucht, Drama und Novelle, die erste mit elf Jahren, und das erste Drama mit
vierzehn. Ich wuBte aber wohl, dass das Alles sehr schlechtes Zeug sei. Erst als ich fanf-
unddreiBig Jahre alt war, habe ich das Erste drucken lassen, und zwar, weil die Leute
sich ganz lange Sachen von mir abschrieben, da wollte ich ihnen die Mihe sparen und
das vereinfachen. Da fing ich an, nach einem Namen zu suchen, hinter dem ich mich so
gut verbergen konnte, dass man gar nie merken kdnne, wer ich sei.«'’

° »Die Flugellaute«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1901, V, S. 95.

' Aus Furcht, die phantasievolle Tochter habe die Nervenkrankheit der UrgroBmutter - die
ebenfalls gedichtet hatte - geerbt, versuchte die Fiirstin Marie zu Wied ihre Tochter durch eine
strenge, intensive und sehr pragmatische Erziehung vor eventuellen charakterlichen Schwa-
chen zu starken. Naheres dazu in den Aufzeichnungen Carmen Sylvas Uber das Familienle-
ben und die spartanischen Verhaltnisse trotz aller jahrelangen Krankheitsfalle in der Familie.
Vgl.: Carmen Sylva: »Mein Penatenwinkel«, 1908.

"' »Carmen Sylva«, in: Carmen Sylva: Marchen einer Kénigin, 1901, S. 334.
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Carmen Sylva erlautert die sozial-humanitdren Anliegen ihrer schriftstelleri-
schen Tatigkeit - hier mittels einer naiven Sprache, die ihr in der Ansprache
von Kindern angemessen erscheint -, eine idyllisch-verklarte, von christlicher
Néachstenliebe gepragte Weltsicht vermittelnd:

»Waldgesang, Carmen Sylva, ist mein Name, der hat mich lange versteckt (...) und wenn
ich jetzt darunter hervorkomme, so ist es weil viele liebe Kinder es begehrt haben, und
weil ich weiBe Haare habe, und gern eine GroBmutter ware, wenn es mir der liebe Gott
hatte schenken wollen. So will ich aller Kinder GroBmutter sein und niemals Nein sagen,
wenn sie mich um etwas bitten. Der Waldgesang ist auch fiir alle Kinder, wenn sie ihm
nur zuhdren wollen, und will sie Alle gleichermaBen erfreuen, ob sie reich sind oder arm,
hungrig oder satt, barfuB oder in Pelzstiefelchen. Der Waldgesang weif3 davon garnichts,
der hat Alle gleich lieb, die zu ihm kommen, und singt aus voller Brust, dem lieben Gott
zur Ehre und allen Kindern zur Freude!«'?

Die problematisierte Kinderlosigkeit der dichtenden Konigin, die sozial-
politische Dimensionen annimmt, wird durch die von Gott gegebene Dich-
tung relativiert. Beides wird als Schicksal empfunden und als solches ak-
zeptiert:

»Nach weltlichem Ermessen ware mancher Thron dem rumanischen vorzuziehen, ich
aber sollte ein Dichter werden, das war der wahre Beruf, zu dem ich getrieben wurde.
Nach weltlichem Ermessen ist es ein Ungllick, dass ich keinen Sohn habe, aber einmal
werden wir auch hierfir Gott danken! Sehen Sie, wie oft habe ich gesagt, mein Leben
gabe ich darum, einen Sohn zu haben, aber nicht meine Feder! Und ich sage es mehr als
je und werde es immer sagen. Es ware auch eine Undankbarkeit gegen diese meine
Feder, wenn ich das nicht sagte, da sie mich am Leben erhalten hat! Ich strotze vor I-
deen, die heraus wollen. Zumal, wenn ich die schénen Herbsttage sehe, dann brennt die
Arbeit mir im Herzen.«'®

Die eigenen Schuldgefiihle, die mehr oder minder direkt geduBerten frem-
den Schuldzuweisungen' beziiglich der Kinderlosigkeit und somit der un-
erflllten »Pflicht« der Kénigin, dem Land einen Thronerben zu schenken,
thematisiert die Dichterin in dem Gedicht »Kein Erbe«, in dem sie ein Ide-
albild des Thronfolgers und des erwlinschten Sohnes schafft (»ein andrer
Prometheus«). Wegen des unerflllten Kinderwunsches wird nicht Gott
sondern die Natur angeklagt.'® Trotzdem versdhnt sich die Dichterin mit
dem eigenen Schicksal und erklart ihnre Bewunderung und Anbetung der
wunderbaren Natur gegeniber:

12 ,Carmen Sylva«, in: Carmen Sylva: Marchen einer Kénigin, 1901, S. 338f.

'® Brief an Mite Kremnitz, Sinaia, Herbst 1888, zit. in Kremnitz (1903), S. 275.

' Kénig Carol I. soll von dem ruménischen Premier-Minister lon Bratianu sogar die Scheidung
von Elisabeth und eine neue EheschlieBung nahegelegt worden sein. Der Sekretar der Kéni-
gin, Robert Scheffler, erwahnt die Situation in seinem Roman »Misére royale« (1898): »Le
mot de ,divorce” avait été prononcé en plein conseil par un ministre.« (zit. in Peters (1925), S.
23). Das Interesse des ruméanischen Parlaments war, eine Dynastie zu grinden und die Kin-
derlosigkeit des ersten Herrscherpaares entweder durch eine neue EheschlieBung des Kdnigs
oder aber durch die Bestimmung eines geeigneten Familienmitglieds der Kénigsfamilie zu
klaren. Der Kénig entschied sich fir die letzte Variante. Carmen Sylva beklagte selber ihre
zahlreichen erfolglosen Schwangerschaften: »16 or 17 times | suffered all the discomforts of
that state up to 10 months, and never a child! O cruell most cruell« (Bukarest, 5. M&rz 1889,
zit. ibd., S. 23). »The constant disappointment opened the doors wide to all intrigues against
me.« (zit. ibd., S. 23). »Bratiano illtrated me and upbraided me for not having children.« (zit.
ibd., S. 23).

'* Die monistische Naturvorstellung (géttliche Natur, Natur gleich Gott, alles ist Natur) in Car-
men Sylvas Werk wird in dem Kapitel 3.2 Religionskritik, Religiositat und Naturmystik behan-
delt.
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»Und wenn Natur einen Sohn mir gewéhrte,
Wollt’ ich ihn schlank, wie die Tanne, und biegsam,
Goldbraun der Haare Gelock, wie der Buche
Sonnenbeschienenes Herbstlaub; die Stirne
Mé&chtig das Auge beschattend, das leuchtend,
Klar, wie Tautropfen strahlte, drin zweimal
Sonnenglanz spiegelt; sein Mund wie die Quelle,
Lauter und frisch aus verborgenen Tiefen
Sprudelnd, wahrhaftig und rein; sein Atem
Waldesduft gleich: wie der Wind sei sein Gehen,
Machtig und treibend sein Schaffen, dass Totes
Leben gewinne, dass Feuer dem Himmel

Klhn er entreiB3e, ein andrer Prometheus.

Aber nicht leiden auch miissen, nein, sieghaft,
Frei soll er wandeln. Die neidischen Gotter
MiiBten der Mutter gewahren, statt seiner,

Gern die unseligen Ketten zu tragen,

Klaglos ihr Herzblut von Felsen zu Felsen
Traufeln zu lassen, fir ihn, bis der Meerfluth
Sich es vermahlte; sie schaut’ es mit Lacheln,
Stolz, den Gewalt'gen geboren zu haben.

Doch eine Stiefmutter bist Du, Natur, mir,
Neidest mir den Gepriesenen, reichest

Voll mir die Schale der Hoffnung. Kaum nipp’ ich
Schiichtern am Rande, so ziehst Du sie ziirnend
Wieder zuriick, und schittest sie andern

Ganz in den SchoB, die sie nimmer begehrten.
Aber, anstatt Dir zu grollen, verfolg’ ich
Anbetend noch Deine Schritte, und jauchze

Ob Deiner GroBe, belausche im Stillen

All Deiner Wunder unfaBbare Fiille!«'®

Durch die Akzeptanz des Schicksals entschlieBt sich die Schriftstellerin,
ihre ganze Konzentration in der Freizeit auf die Dichtung zu verlagern. Es
ist jedoch keine »I'art pour I'art«-Mentalitat, die Carmen Sylva hier vertritt,
sondern vielmehr eine Kunst fir die Seele, eine Dichtung, die symbolisch
fur die personliche Freiheit steht:

»Ach, wie himmlisch, sich am Ende der Tage einmal, endlich seinem inneren Berufe hin-
geben zu dirfen. Das ist ein solches himmelhohes Gliick, weit grésser als dasjenige [der
Kinderwunsch, A. d. V.], dem ich so lange nachgejagt und meine beste Kraft und Zeit
geopfert! Um die Zeit in den 18 Jahren, die falsche Hoffnungen fortgefressen, ist's mir
ewig leid, denn die ist nicht einzubringen. Jetzt will ich nie mehr ein Diebsgefiihl haben
beim Arbeiten und dadurch nie mehr so hastig sein, sondern frei meine Bahnen gehen,
unbekiimmert um die umgebende Welt... An die Freiheit des Willens glaube ich nie mehr
- ich! die mich meines eisernen Willens geriihmt! Es gibt gar keinen Willen, sondern nur
eine Fithrung!«"’

Kunst bedeutet flr die dichtende Kénigin demnach die Substitution fr
personliche Freiheit und gewissermaBen Trost und Ersatz flr die Kinder-
losigkeit. DarGber hinaus aber versucht die Kénigin die Erbproblematik im
Sinne einer anderen Art von »Erbe« zu wenden. Statt des erwilinschten

'® »Kein Erbe«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 194; 1901, I, S. 49; zit. nach der Fas-
sung von 1901.
' Brief an Mite Kremnitz, Sinaia, Herbst 1888, zit. in Kremnitz (1903), S. 279.
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Thronerben widmet die Kénigin dem Land ihre Dichtung, ein geistiges und
somit »hdéheres« Erbe. Dies vermittelt Carmen Sylva bereits 1876, noch
vor dem Beginn ihrer schriftstellerischen Tatigkeit, in einem Gedicht, das
in den Grundstein des Schlosses Pelesch in Sinaia (der Sommersitz des
rumanischen Konigspaares) gelegt wurde:

»(...)

All' die Gedanken schlieBe
In unserm Bau ich ein,

Dass Geistessaat entsprieBBe
Aus diesem ersten Stein.«'®

Mit dem Einmauern eines Gedichts in den Grundstein des neuen Schlos-
ses vollzieht das Kdnigspaar ein Ritual'®, das auf eine ruménische Sage
hinweist, »Monastirea Argesului«?°, in der als Motiv das Einmauern eines
Lebewesens in das Fundament einer Kirche vorkommt. Das Gedicht als
Opferbeigabe stellt eine andere, geistige und somit héhere Form des Op-
ferns dar und deutet zugleich auch auf das unterschiedliche Verstandnis
des Opferns in dem Alten und dem Neuen Testament.

Im Gedicht »Gotterkinder« idealisiert Carmen Sylva ihre autobiographi-
sche Leidensgeschichte und legitimiert ihre Dichtertatigkeit im doppelten
Sinne als »gottgewollt«, hinsichtlich ihres Schicksals und der Freundschaft
mit dem in Rumanien beriihmten Dichter Alecsandri:

»Die Sonne sinkt in hehrem Glanz,
Auf Schlosses Fenster blitzt

Es feurig, dran die Kdnigin

In stiller Wehmut sitzt.

Sie seufzt: ,Wie 6d’, wie tot das SchloB!
Mir wird kein Kind zu teil!

Im fernen Krieg ist mein Gemabhl,

Ich bin allein derweil.”

Da tont’s wie Himmelsharmonie,
Da rauscht’s wie Fligelschlag,
Und heller wird und heller noch
Das damm’rige Gemach.

Und aus den Strahlen tritt hervor

Er selbst, der Gott Apoll’:

-Was weinst Du, schénes Erdenkind?“
So spricht er liebevoll.

»Ich weine nicht, mir bebet ja
Das Glick in tiefer Brust!”

,Mich zog es her, mit viel Gewalt,
Zu Dir ich kommen muBt'!*

'® »In dem Grundstein von Castel Pelesch«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 365;
1901, I, S. 82.

' Das Ritual ist vergleichbar mit anderen symbolischen Handlungen, die zukunftsweisend
sind, wie das Taufen eines Schiffes, das Pflanzen eines jungen Baumes, etc.

2 vgl. die Fassung der Volkssage »Monastirea Argesului« von Vasile Alecsandri, in: Alec-
sandri, Vasile: Opere, Bd. Ill., Bucuresti, 1966, S. 212-222. Carmen Sylva behandelte den
Sagenstoff in ihrem Theaterstiick »Meister Manole« (1892).
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Sie sank zu seinen FiiBen hin,

Er aber hob sie auf,

Und der erschrock’nen Erde stand
Ganz still der Sonne Lauf.

Am andern Morgen war so schén
Wie nie die Kdnigin,

Ihr Auge strahlte sternengleich,
Sie schwebte her und hin.

Sie griff in ihre Harfe tief,
Ihr Sang erbrauste weit,

Er weckte alle Marchen auf,
Aus groBer, alter Zeit.

Die zogen schnell ins SchloB hinein
Und flllten es mit Licht,

Mit Liedern und Geschichten schoén,
Und Duft und Freude dicht.

Sie lockte flisternd sie herbei,
Beim ersten Morgenstrahl,

Die Erdens6hne sah’n von fern
Des Kdnigs schén Gemahl.

Sie wagten ihr zu nahen nicht,
Trotz ihrem Augenpaar,

Sie las in ihren Herzen tief,
Und schaute alles klar.

Sie standen andachtsvoll vor ihr,
Als ob es jeder wiBt’:

Das hochbegnadet’ Frauenbild,
Das hat ein Gott gekuiiBt.

Die Sonnenstrahlen folgten ihr
Bis in ihr Kdmmerlein

Und ki Bten sie und hiillten sie
In Wunderbilder ein.

Wohl hat die schéne Kénigin

Noch immer keinen Sohn,

Doch in dem Herzen Himmelslicht,
Auf Lippen Himmelston. «*’

Das Gedicht »Gotterkinder« enthalt eine Reihe von autobiographischen
Bezlgen: Kinderlosigkeit, kein Thronerbe; die Anspielung auf den Feldzug
des Koénigs Carol in dem russisch-tlrkischen Krieg (zugleich der Unab-
héangigkeitskrieg Rumaniens 1877/1878); die nahere Bekanntschaft mit
Alecsandri wahrend der Kriegszeit; Ermutigung durch Alecsandri, eigene
Dichtungen zu verdffentlichen; das im Gedicht gemeinte SchloB deutet auf
das SommerschloB in Sinaia, dessen Grundsteinlegung 1876 stattfand;
der Beginn schriftstellerischer Tatigkeit 1878 unter dem Pseudonym F. de
Laroc. Die Kdnigin im Gedicht kann somit als Kénigin Elisabeth (Carmen
Sylva) und Apollo - in der griechischen Mythologie der Gott des Lichts, der
Dichtung und der Musik - als der Dichter Alecsandri (der zu Lebzeiten als

1 »Gétterkinder«, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. 286; 1901, IV, S. 84.
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»Kdnig der Dichtung« bezeichnet wurde und dessen Ermutigung zum Be-
ginn schriftstellerischer Arbeit die Kénigin besonders schatzte) identifiziert
werden. Den marchenhaften Rahmen des mit mythologischen Motiven
und real-autobiographischen Elementen ausgezeichneten Gedichts bildet
eine Situation, die an das Grimm-Marchen »Schneewittchen« erinnert:
eine Kénigin sitzt am Fenster, die Kinderlosigkeit beklagend.?? Statt des
erwarteten Sohnes, empfangt die Konigin im Gedicht den »Kuss« des
Gottes Apollo (Schatzung und Aufnahme in den Dichterkreis durch einen
groBen Dichter) und die »Goétterkinder«, die eigenen literarischen Schop-
fungen, die entsprechend der Vorstellung von der »géttlichen Dichtung«
auch »gottlich« sind (d. h. den Wert einer Dichtung aufweisen). Am
Schluss wird die marchenhafte Situation durch den Ausdruck »die schéne
Konigin« erneut hergestellt, wobei als glucklicher Marchenschluss die
Dichtungen - die »Gétterkinder« - als eine realistische statt eine wunder-
bare Lésung aufgefasst werden. Die melodischen vierzeiligen Strophen,
der méarchenhafte Ton und das Motiv des Erscheinens des Gottes als
Lichtgestalt vor der Konigin erinnern jedoch nicht an Alecsandris Dichtung
sondern eher an das in Rumanien berihmte Gedicht »Luceafarul« (Der
Abendstern, 1883) von Mihai Eminescu. Diese zum Teil formale und moti-
vische Zuweisung ist sicherlich nicht zufallig, trotz aller Unterschiede zwi-
schen den beiden Gedichten. In Eminescus Gedicht, das méarchenhafte
Handlung mit kosmogonischen Bildern und mythischen Elementen verbin-
det und die Entfremdung des Genies von der Welt (symbolisiert durch den
Abendstern), die Einsamkeit des Klnstlers thematisiert, scheitert die Liebe
des Genies zur schénen Kobnigstochter an der Ungleichheit des Paares.
So wie der Abendstern in Eminescus Gedicht menschliche Gestalt an-
nimmt, um auf die Erde zu sinken und der Kdnigstochter im Schloss zu
begegnen, so erscheint auch in Carmen Sylvas Gedicht die Lichtgestalt
des Gottes Apollo im Schloss der Kénigin. Wahrend aber das Genie in
Eminescus Gedicht sich in »seine« Welt zurlickzieht, als die Kénigstochter
einen »lhresgleichen« vorzieht und im »engen Kreis« ihrer Welt bleibt,
behandelt der »Dichtergott« in Carmen Sylvas Gedicht die Kénigin als ei-
ne Ebenbdirtige und verleitet sie zu kiinstlerischer Tatigkeit. Carmen Syl-
vas Koénigingestalt wird zu einem géttlichen Wesen erhdht, vor dem die
»Erdensbhne« in Anbetung verweilen.

Auch in dem autobiographisch gepragten Marchen »Pelesch im Dienst«
(1888) werden die Kinderlosigkeit der Kéniginfigur und ihr Wunsch, dem
Land einen geeigneten Thronfolger zu geben, Ausléser einer Reihe von
Prifungen, die die Kénigin im Marchen bestehen muss, um einen Thron-
folger zu bekommen. Sie geht auf einer langen und schwierigen Wander-
schaft bis zum Himmelreich, wo die ungeborenen Kinder auf den Beginn
ihres Erdenlebens warten. Die Unentschlossenheit der Kdnigin im Mar-
chen, ein passendes Kind fir die Aufgaben des zuklnftigen Kdénigs zu
wahlen, fihrt zum Wunschverzicht der Protagonistin. Trotzdem wird die

2 Méglicherweise wurde die dhnliche Anfangsszenerie des Gedichts Carmen Sylvas mit dem
Anfang des Méarchens »Schneewittchen» durch das Fenstermotiv aus Carmen Sylvas Arbeits-
zimmer im SchloB Pelesch (Sinaia) inspiriert. In einem Brief an Mite Kremnitz schildert Car-
men Sylva die Mondeinstrahlung durch das »Schneewittchenfenster«: »Da rauschen die Tan-
nen und der Mond scheint direkt durchs Schneewittchen-Fenster auf meinen Schreibtisch, so
wundervoll!l Wenn ich denke, wie glicklich ich bin in meiner Lebens- und Arbeitskraft!« Brief
an Mite Kremnitz, (1886), zit. in: Kremnitz (1903), S. 239.
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Konigin im Marchen far inren Mut belohnt: statt eines Thronerben wird die
Kdnigin mit der Dichtergabe ausgestattet. )

Der Versuch Carmen Sylvas, ihre schriftstellerische Tatigkeit in der Offent-
lichkeit zu legitimieren, ist in ihrem literarischen Werk in unterschiedlichen
Gattungen, in Texten verschiedenen &sthetischen Anspruchs und fir Re-
zipienten verschiedenen Alters (Erwachsene und Kinder/ Jugendliche)
anzutreffen. In diesem Zusammenhang werden die Bedeutsamkeit der
Legitimationsbestrebungen und der fir Carmen Sylva hohe Stellenwert
einer Akzeptanz der Kénigin als Schriftstellerin deutlich.
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2 Ethische Anliegen

Carmen Sylvas humanitare Perspektive durchzieht fast das gesamte
Werk, auch wenn stellenweise die Schriftstellerin unreflektiert zeittypische
Klischees Ubernimmt, die eine »humanistische« Sicht durchbrechen. Nicht
das Dichten an sich fuhrt die anfangs heimlich Dichtende zu dem Ent-
schluss, an die Offentlichkeit zu treten. Im eigenen Leid und in ihrer Auf-
fassung von einem gemeinsamen Leid der Menschheit - das, in Dichtung
ausgedrickt, die gleichgesinnten und vom Leid betroffenen Mitmenschen
verbindet - sieht Carmen Sylva ihre persénlichen Beweggrinde fir die
schriftstellerische Tétigkeit. So winscht sich die Kéniginfigur in dem auto-
biographischen Marchen »Mein Kaleidoskop«, statt Reisebeschreibungen
zu verfassen, Gber Menschen zu schreiben:

»(...) du hattest mir noch viel, viel gréBere Freude gemacht, wenn du mir ein Kaleidoskop
gegeben hattest, das in den Herzen liest! Das Treiben auf den StraBen interessirt mich
gar nicht so sehr, das kann ich mir denken, aber ich méchte gern sehen, was die Men-
schen denken und fiihlen, so dass ich sie trésten kann und ihnen solche Dinge sagen,
die ihnen wirklich Freude machen. (...) Die ganze Welt ist mir nichts gegen ein einziges
Menschenherz, ich bin nicht neugierig und will keine Reisebeschreibungen schreiben,
aber was die Menschen denken und fihlen, das will ich wissen und davon erzdhlen

(o).

Ein wichtiges Anliegen der Schriftstellerin Carmen Sylva ist, Mitgefihl des
Lesers fur das Leid anderer Menschen zu erwecken. Aus dieser Absicht
erfolgt die Verneinung der Person und eines Dichterruhms zugunsten ei-
ner Wirkung der Dichtung als (Musik-) Instrument, durch dessen Reso-
nanz die Leiden der Welt vernehmbar werden:

»(...)

Und alles, was ich hier gesungen,

Das ist Dein Eigentum,

Aus Deinem Herzen ist’s gedrungen,
Durch Deine Schmerzen ist’s erklungen,
Dein ist der Sangerruhm. <«

Die Insistenz, mit der die Autorin ein richtiges Verstandnis ihres Werks
bereits 1884 thematisiert, weist darauf, dass sich die Dichterin um ein po-
sitives Bild in der Offentlichkeit bemiht, insofern auch ihr Werk vornehm-
lich einen Vermittlungscharakter (im Sinne einer Verbindlichkeit gemein-
samen Leids) aufweist:

»(...)

Vielleicht, wenn ich dereinst vergessen,
Wenn l&ngst verstummt mein Mund,
Dann wirst die Liebe Du ermessen,
Das Mitgefiihl, das Du besessen,

Dann wird mein Sinn Dir kund!«®

! »Mein Kaleidoskop«, in: Carmen Sylva: Marchen einer Kénigin, 1901, S. 78f.
2 »Carmenc, in: Carmen Sylva: Meine Ruh', 1884, S. X; 1901, 1, S. 2, Strophe 3.
% Ibd., Strophe 4.
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3 Handwerkliche Virtuositat

Die intensive Schreibpraxis Carmen Sylvas, Gleichzeitigkeit und Schnel-
ligkeit ihrer literarischen Produktivitat, bleiben laut ihren Aussagen wah-
rend der gesamten schriftstellerischen Tétigkeit unverandert. Die Sponta-
neitat des Dichtens - vor allem der Versdichtungen - hat hohen Stellen-
wert, wahrend sie sich mit manchen epischen und dramatischen Stoffen
(z. B. »Meister Manole«) lange Zeit auseinandersetzt. Fir den schriftstelle-
rischen Anfang ist die Betonung der Spontaneitat beim Dichten zurlickzu-
fihren auf den (in der Offentlichkeit uneingestandenen) Wunsch, als Dich-
terin bekannt zu werden. Innerhalb des eigenen literarischen Salons war
es gewissermaBen legitim flir die Konigin, sich als Gelegenheitsdichterin
zu offenbaren. Fur den Schritt in die Offentlichkeit hat Carmen Sylva be-
reits im Vorfeld Legitimations- und Vermittlungsstrategien entwickelt, um
Vorurteile gegenlber einer dichtenden Kénigin in der (blrgerlichen) Of-
fentlichkeit abzubauen.

Nicht nur in der folgenden autobiographischen Skizze aus dem Jahre
1882 (also am Anfang der schriftstellerischen Karriere und im Jahr ihrer
Offenbarung der wahren Identitat als dichtende Kénigin in der Offentlich-
keit) sondern auch in spateren Aufzeichnungen und BriefauBerungen ver-
sucht Carmen Sylva mit der Hervorhebung des spontanen Dichtens und
durch die Erklarung der individuellen schriftstellerischen Situation (ihre
intensive und vielseitige schriftstellerische Betatigung) eventuelle Kritik an
ihrem Werk abzuschwéachen. Die Formulierung in der dritten Person in der
biographischen Skizze »Carmen Sylva« gibt den Eindruck objektiver Dis-
tanz der Berichtenden zum Inhalt. Die Betonung, dass keine asthetischen
Fragestellungen in den friheren Dichtungen verfolgt wurden, sondern eine
naive, liebhaberische Dichtungspraxis gepflegt wurde, zielt auf Entschul-
digung und Rechtfertigung eventueller Mangel der Dichtung. Aus solchen
AuBerungen der Schriftstellerin wurde in der Sekundarliteratur die Bestati-
gung fur den Dilettantismus bzw. der naiven Dichtungsart der Kénigin Eli-
sabeth (Carmen Sylva) abgeleitet. Dass aber Carmen Sylva auf diese
Weise eine Legitimierung ihrer schriftstellerischen Tatigkeit und ihres
Wunsches als Dichterin anerkannt zu werden, anstrebt und dass ihre Ent-
schuld1igung eine zeittypisch »weibliche Strategie« ist, wurde bisher Uber-
sehen':

»,Ueber den Wassern” wurde bei Ausbruch des Krieges, mitten unter den aufregendsten
Beschaftigungen in drei Tagen geschrieben; ,Schifforuch” dies Frihjahr in etwas Uber
zwei Tagen mit der linken Hand. Vorigen Winter schrieb sie in drei Tagen 26 Sonette und
zwar ebenfalls mit der linken Hand, da die rechte durch Ueberarbeitung lahm war. Dabei
nimmt sie ihre Arbeitszeit meistens in der Nacht da der Tag mit Beschéaftigungen Uberfllt
ist; es begegnet ihr oft, zehn Stunden lang, ohne Unterbrechung, zu sprechen. Den Stoff
zu ihren Arbeiten tragt sie oft vier, flinf, auch mehr Jahre mit sich herum; das Aufschrei-
ben ist geschehen, ehe man sich dessen versieht. Bis zu 30 Jahren hatte sie so wenig

' Kord weist auf die Legitimationsbestrebungen weiblicher Autoren hin, z. B. durch Berufung
auf Gottes Inspiration, ihre schriftstellerische Tatigkeit zu entschuldigen. Vgl.: Kord, Susanne:
Sich einen Namen machen, Anonymitat und weibliche Autorschaft 1700-1900, Stuttgart: Metz-
ler, 1996, S. 102ff.
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Glauben an sich, dass sie nicht einmal Poetik gelernt hatte; und noch viel spater hatte sie
nie zugegeben, eine Dichterin zu sein: ,Ich tue, was ich nicht lassen kann*, sagte sie und
schamte sich dessen als einer Schwéche. (...) Sie meint ihre Gefahr sei, dass sie zu
leicht arbeite und daher oft flichtig und nachlassig. Macht man sie aber aufmerksam, so
zerreisst sie ebenso schnell und streicht durch, mit wahrem Vergnigen, und macht dann
ebenso geschwind die gewlinschten Korrekturen. Spéater wird es ihr oft leid und hatte sie
das Original besser gefunden. In der Jugend korrigierte sie nie: die Leute kénnten glau-
ben, ich bilde mir ein, ein Dichter zu sein, und das bin ich doch gar nicht. (...) In schwerer
Krankheit, an beiden Beinen gelahmt, schrieb sie fort und fort. Augenleidend schrieb sie
mit verbundenen Augen, indem sie mit dem Finger dem Stift folgte. Sie sagt, wenn sie
keine Hande mehr hétte, wlrde sie mit den Flssen, oder mit den Z&hnen schreiben.
Diktieren ist ihr unertraglich, da die Mihe und Langeweile, die sie verursacht, ihr jeden
Gedanken lahmt.«?

In dieser friihen autobiographischen Erzahlung herrscht noch nicht das
Selbstbewusstsein der Dichterin, das erst nach 1882 verstarkt zu bemer-
ken ist. Dieselbe intensive Arbeitsatmosphare ist aber auch 1888 zu er-
kennen und bleibt wohl fir die ganze Schaffenszeit Carmen Sylvas ty-
pisch. Im folgenden Brief berichtet Carmen Sylva an Mite Kremnitz Uber
die Arbeit an dem Roman »Deficit« - dem einzigen selbsténdig verfassten
Roman nach einer Reihe von Gemeinschaftsromanen mit Mite Kremnitz.
Die Einschatzung Carmen Sylvas, dass ihre selbstédndige Arbeit besser
verlauft (als die Gemeinschaftsarbeit mit Mite Kremnitz) sowie die Erwéh-
nung ihrer gleichzeitigen Arbeit an mehreren unterschiedlichen Werken
verdeutlichen ihren steten, hastigen Schaffensdrang:

»|lch merke nur, wie die Tage vergehen (...), wenn ich einen Kalender in die Hand be-
komme, denn ich hebe nicht die Nase von der Arbeit, habe heute schon 350 Seiten, wird
ein dickes Buch! Die Freude! Bin viel besser selber, nicht mehr so schwach und matt, voll
grosser Arbeitskraft, habe zwei Dramen unterbrochen fir den Roman, und er wird gut,
geht in drei Wochen in Druck, wird auch gleich englisch erscheinen. «®

Die Bedeutung der »Handarbeit« oder des »Kunsthandwerks« in Bezug
auf die intensive dichterische Produktion wird bereits in den friihen Texten
Carmen Sylvas deutlich. In der 1901 verdffentlichten autobiographischen
Skizze fiir Kinder »Carmen Sylva«* betont sie erneut den FleiB und insbe-
sondere den hohen Stellenwert der Handarbeit in ihrer »Kunstwerkstatt«:

»Nun geht es mir wie der Linde: Es kommen viele Sanger und bergen sich unter meinen
Zweigen und singen in meinem Hause, und die Bienen sind ohne Zahl, denn in meinem
Hause wird sehr viel gearbeitet, man ist fleiBig von frih bis spat, meine Bienen fliegen
aus und ein. Aber ich fange meine Arbeit friiher an als Alle, denn Winter und Sommer bin
ich vor der Sonne auf, und an der Arbeit, Winter und Sommer steht die Hand nicht still,
die Lieder und Méarchen aufschreibt, Winter und Sommer fliegt das Schiffchen durch mei-
ne Kirchenspitze, und malt mein Pinsel Kirchenbticher.«°

Die wiederholte Verbindung von Natur und Dichtung wird im folgenden
Gedicht erneut aufgegriffen jedoch mit der Differenzierung zwischen Na-
turkraft (Talent) und Meisterschaft (Talent und Arbeit). Erneut wird durch

2 Carmen Sylva: autobiographische Skizze, undatiert (um 1882), zit. in Kremnitz (1903), S.
121ff.

3 Brief an Mite Kremnitz, Winter 1889, ibd., S. 299.

* »Carmen Sylvac, in: Carmen Sylva: Marchen einer Kdnigin, 1901, S. 321-